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ie Arbeit der Jury fiir das Tonkiinstlerfest -

ein Gesprach mit Roland Moser und Olivier Cuendet
Im Gegensatz zu mehreren friiheren und einigen kommenden
Tonkiinstlerfesten liegt jenem von Basel keine Thematik zu-
grunde. Die Jury hatte also die rund 60 eingesandten Kom-
positionen als solche zu beurteilen. Trotzdem beeinflussten
aussermusikalische Kriterien wie Ausgewogenheit der Gene-
rationen, der Sprachregionen usw. die Auswahl. Aber geniigt
es in einer international gewordenen Musikszene noch, das
Tonkiinstlerfest als Werkschau schweizerischer Musikschaf-
fender zu konzipieren? Uber diese und andere Fragen sprach
Dissonanz-Redaktor Christoph Keller mit dem Komponisten
Roland Moser und dem Dirigenten Olivier Cuendet, die als
Vorstandsmitglieder des Tonkiinstlervereins in der Jury des

Basler Festes mitwirkten.

de la Féte des Musiciens -
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Dissonanz: Ist das Tonkiinstlerfest eine
relativ wertneutrale Werkschau der
Schweizer Komponisten oder ein Festi-
val neuer Musik, das den Anspruch
stellt, relevante zeitgendssische Werke
vorzustellen?

Roland Moser: Ich kann nicht das eine
oder das andere als das einzige Ziel
betrachten. Es ist klar, dass der Ton-
kiinstlerverein als Dachorganisation fiir
Schweizer Komponistinnen und Kom-
ponisten eine gewisse Verpflichtung hat,
Werke seiner Mitglieder hier auffiihren
zu lassen. Aber natiirlich nicht in dem
Sinne, dass man die Anzahl moglicher
Auffiihrungen durch die Anzahl Kom-
ponisten teilt, wobei dann jeder etwa
alle zehn Jahre einmal drankime. Das
wire das eine Extrem; das andere Ex-
trem wire, dass eine Jury aus dem ge-
samten Schweizer Pool das auswihlen
wiirde, was ihr allein wichtig scheint —
dann miisste man aber auch keine
Einsendungen abwarten.

Der Tonkiinstlerverein hat rund 200
komponierende Mitglieder, rund 20
Werke konnen pro Fest aufgefiihrt wer-
den; dazu kommt noch, dass es hdufig
die gleichen Namen sind, die zum Zuge
kommen. Ein grosser Teil der kompo-
nierenden Mitglieder wird also gar nie
auf einem Tonkiinstlerfest vorgestellt.

Olivier Cuendet: Es handelt sich zu-

‘orchestre :
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Olivier Cuendet,

ndchst um ein Fest und nicht um einen
Katalog.

Dann wdre der Akzent doch eher dar-
auf, dass man zeigen will, was in der
Schweiz an wirklich bemerkenswerten
Stiicken komponiert wird, bzw. Stiicken,
von denen die Jury glaubt, dass sie dies
sind.

R. M.: Es gab sehr viele Feste in letzter
Zeit, bei denen man nicht nur von der
Qualitdt der Werke ausgegangen ist,
sondern zu einem Thema, z.B. Musik
und Schule, verschiedenartige Beispie-
le zeigen wollte. Da kann es schon sein,
dass man in der Jury nicht mit der glei-
chen Begeisterung hinter jedem Werk
gestanden hat, aber wenn es doch ein
wesentlicher Beitrag schien oder ein
reprasentativer fiir eine Art, mit dem
Problem umzugehen, hat man es ausge-
wihlt.

Aber bei diesem Fest gab es ja keine
thematische Fixierung. Was waren denn
hier die Kriterien, wenn nicht die Qua-
litdit?

R. M.: Es gab zwar eigentlich ein The-
ma; nur liess es sich nicht realisieren in
der Art, wie wir es uns vorgestellt hat-
ten. Wir hatten eigentlich gedacht, dass
hier die elektronische Musik zum Zug
kommen soll, auch in Verbindung mit
Orchester und grosseren oder kleineren



Ensembles. Vielleicht haben wir den
falschen Weg beschritten, indem wir das
einfach in die Ausschreibung nahmen
und gewartet haben, dass hier Projekte
vorgelegt wiirden. Nun ist das auf ziem-
liches Desinteresse gestossen.

Eigentlich ein erstaunliches Faktum, wo
das elektronische Studio in Basel doch
sehr gut frequentiert ist. Wissen die jun-
gen Leute, die da arbeiten, gar nicht,
was der Tonkiinstlerverein ist, und ist
diese Ausschreibung gar nicht zu ihnen
gelangt? :
R. M.: Es gibt hier einen Haken: die
meisten Komponistinnen und Kompo-
nisten, die im Moment im Studio arbei-
ten, sind Auslidnder und somit gar nicht
einsendeberechtigt.

Wenn es darum gegangen wdre, das
elektronische Studio in Basel ins Zen-
trum zu stellen, hdtte man ja diese Aus-
linderklausel, die mit kiinstlerischen
Dingen eh nichts zu tun hat, vernach-
ldssigen und die Ausldnder auch einbe-
ziehen konnen.

R. M.: Das wird ja gemacht mit dem
Gast, den wir einladen, James Tenney.
Von ihm werden mehrere Werke aufge-
fiithrt, und er wird im elektronischen
Studio auch ein neues Stiick realisieren.
Ich weiss nicht, wie weit man in puncto
Ausldnder gehen kann. Wenn ich fiir
mich spreche, ist es iiberhaupt kein
Problem, Ausldnder am Tonkiinstlerfest
zu spielen.

Da also dem Basler Fest keine Thematik
zugrunde liegt, bleibt die Frage nach
den Kriterien.

0. C.: Eine Jury hat immer das Pro-
blem, dass die Kriterien nicht klar sind.
Jeder hat fiir sich seine eigenen Kriteri-
en. Die Mischung besteht meistens aus
Qualitdt und Realisierbarkeit, und dazu
noch aus unbenannten Quoten. Das ist
mein grosses Problem: Ich finde, das ist
nicht sehr ehrlich, nicht sehr klar. Ich
kann selbst keine objektiven Kriterien
nennen; es ist etwas ganz anderes, als
wenn man als Interpret fiir seine eigenen
Programme auswihlt, wo die subjekti-
ven Gesichtspunkte ausschlaggebend
sind.

Legst du als ausfiihrender Musiker auch
bei einer Jurierung besonderen Wert auf
die Realisierbarkeit, etwa auf das Ver-
hdiltnis zwischen dem Aufwand, den ein
Stiick erfordert, und dem zu erwarten-
den Resultat?

0. C.: Wir haben versucht, das zu ver-
meiden und zuerst wirklich nach Qua-
litdt und Interesse auszuwihlen. Dann
muss man ein Programm machen, und
dann stellt sich die Frage der Reali-
sierbarkeit schon.

R. M.: Aber wir haben deswegen kein
einziges Stiick abgelehnt. Wir haben
nachtrdglich noch Stiicke hinein-
genommen, die nicht eingesendet wur-
den und die uns wesentlich schienen.
Die Orchesterstiicke von Erich Schmid
und Hans Wiithrichs «Netzwerk» sind
nicht durch die ganze Jury gegangen.
Zu den Kriterien: Ich kann nicht biindig

zwei, drei nennen; es ist eine ganze
Menge von Kriterien, die zusammen-
kommen. Ich habe natiirlich Qualitts-
kriterien. Es gibt gewisse Dinge, bei
denen es mir aushéngt; fiir Stiicke, die
mir vollkommen gegen den Strich ge-
hen, stimme ich nicht, auch wenn da-
durch eine Sprachregion oder eine
Generation untervertreten sein konnte.

Was heisst Qualitit? Es gibt ja nicht
mehr wie in friiheren Zeiten des Ton-
kiinstlervereins den strengen Satz oder
eine bestimmte stilistische Vorstellung,
an der man die Werke messen kann.
R. M.: Fiir mich steht an oberster Stelle
die Originalitdt. Ich bin kein Interpret,
deshalb kiimmere ich mich weniger um
die Ausfiihrung. Es kann ein Stiick
durchaus auch gewisse amateurhafte
Ziige tragen; das stort mich eigentlich
sehr wenig, wenn die Idee, die dahinter-
steckt, wirklich originell ist.

Kann man Originalitit beurteilen?

R. M.: Ich meine ja. Wenn etwas der
zwanzigste Aufguss ist — das kann noch
so professionell gemacht sein —, dann
ist das keine Originalitdt. Und wenn
jemand etwas probiert, was vielleicht
hanebiichen ist, kann ich ihm zumin-
dest eine gewisse Originalitidt zugeste-
hen. Da kann dann vielleicht auch mal
etwas daneben gehen, man geht damit
ein Risiko ein — und das gehe ich auch
gern ein.

0. C.: Ich finde es gefihrlich, die Ori-
ginalitdt als wichtigste Sache zu neh-
men, denn das heisst: Um gut zu sein,
muss man einfach etwas Neues machen.
Dies war lange ein Kriterium an
Festivals und Konzerten: Man wollte
immer nur das Neueste und Originell-
ste. Ein Stiick, das etwas zu sagen hat,
muss nicht unbedingt originell sein. Es
muss personlich sein, aber nicht origi-
nell.

R. M.: Unter Originalitdt verstehe ich
nicht irgendwelche beliebigen Verriickt-
heiten. Ein Happening-Programm in der
Art von Fluxus finde ich iiberhaupt
nicht originell. Und es kann jemand ein
mehrsitziges Streichquartett schreiben,
das sehr originell ist. An Ausserlich-
keiten hinge ich die Originalitit nicht
auf. Aber wenn ich ein Streichquartett
sehe, das einfach verdiinnter Ligeti ist,
dann interessiert mich das nicht.

Ich méchte hier eine Gegenposition
anfiihren eines Autoren unserer Zeit-
schrift, Mathias Spohr', der findet, dass
Originalitit sich nicht zur Norm
machen liesse; zudem sei die Person-
lichkeit eines Komponisten kaum je so
sehr von dffentlichem Interesse, dass es
sinnvoll wire, jedes Werk unbegrenzt
dieser Personlichkeit unterworfen zu
sehen, es kime vielmehr darauf an, dass
dem Komponisten die Anpassung des
Werks an den jeweiligen Auffiihrungs-
rahmen gelinge, dass er also z.B. fihig
sei, fiir ein ganz bestimmtes, gegenwdr-
tiges Publikum zu komponieren, oder
Gebrauchsmusik, z.B. fiir einen Video-
clip, zu schreiben — Komponieren als
Dienstleistung sozusagen. Nun werden

im Hinblick auf die Tonkiinstlerfeste
Werke ganz losgeldst von solchen kon-
kreten Bedingungen beurteilt — héingt
man da nicht einem veralteten Genia-
litéitsprinzip an?

R. M.: Ja, moglicherweise. Mich
langweilen Stiicke, bei denen ich genau
weiss, wie man mich einbinden moch-
te. Ich habe ein anderes Musikideal.
Sonst miisste man nur die erfolgreichste
kommerzielle Musik auswihlen; man
miisste schauen, was die beste Reso-
nanz findet und dies dann auch noch
auffithren.

Nicht unbedingt. Méglicherweise gibt
es auch in diesem Bereich Komponisten
oder Stiicke, die sich aus irgendwelchen
Griinden noch nicht durchgesetzt ha-
ben, obwohl sie das Zeug dazu hditten.
R. M.: Dann haben sie etwas falsch
gemacht.

Es kann sein, dass sie nicht musikalisch
etwas falsch gemacht haben, sondern
kommerziell.

R. M.: Das kommerzielle Manko kon-
nen wir aber nicht ausgleichen; wir
haben nicht die Mittel dazu.

0. C.: Was Spohr sagt, geht genau in
die Richtung unserer Gesellschaft: Es
muss alles effektiv sein, und ich glaube,
wir miissen fiir ein ganz anderes Ideal
einstehen.

Der Tonkiinstlerverein soll also als Pro-
motor einer nicht-angepassten, eher
aussenseiterischen Kunst wirken?

O. C.: Sie kann angepasst sein, aber
dies ist nicht das Kriterium. Vielleicht
hat Spohr in dem Sinne Recht, dass wir
zu sehr in einer elitdren Richtung su-
chen. Aber wir werden Feste haben mit
einer ganz anderen Richtung, z.B. néch-
stes Jahr in La-Chaux-de-Fonds mit
improvisierter Musik.

R. M.: Ich glaube auch nicht, dass die
Alternative zu dieser angepassten Mu-
sik nur die Geniedsthetik ist. Nehmen
wir das Beispiel von Istvan Zelenka mit
seiner Strassenmusik am diesjdhrigen
Fest in Basel. Die rechnet auch mit ei-
ner Offentlichkeit, aber nicht in dem
Sinne, dass er einfach macht, was diese
Offentlichkeit gewohnt ist, sondern es
kann Reibungen geben.

Welche Rolle spielen aussermusika-
lische Kriterien bei der Jurierung?

R. M.: Ich kann sagen, wie solche Ent-
scheidungen zustande kommen. Jeder
macht fiir sich seine Notizen. Da spie-
len fiir mich die Altersquoten z.B. {iber-
haupt keine Rolle. Dann kommt man
zusammen und hat ca. 30 Werke, die
irgendwie in Frage kdmen; zehn von
diesen wollen alle haben, und zehn
miissen noch raus. Und da kommen
dann Uberlegungen etwa zur Aus-
gewogenheit der Sprachregionen und
Generationen ins Spiel.

0. C.: Es ist eine Art Schonheits-
chirurgie am Ende des Auswahlpro-
Zesses.

Aber es stellt sich dann doch heraus,
dass von der jungen Generation, also
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von den unter 30jdhrigen, niemand ver-
treten ist. Vielleicht hat auch niemand
eingesendet, aber dann miisste man sich
fragen, warum diese Generation im
Tonkiinstlerverein nicht présent ist.

R. M.: Mit 25 gibt es ganz wenige, die
schon in die Offentlichkeit kommen.
Man wird wahrscheinlich spiter Kom-
ponist, als man Geiger oder Pianist
wird. Es gab Zeiten, wo an Tonkiinstler-
festen kaum jemand unter 50 aufgefiihrt
wurde. Die Generation der 30jihrigen
ist jetzt immerhin vertreten. Dass die
Twenties nicht drin sind, ist schade;
vielleicht gelingt es mit der Zeit, viel-
leicht schon néchstes Jahr in La-Chaux-
de-Fonds. Es ist jedenfalls in den
letzten Jahren kein junger Komponist,
keine junge Komponistin als Mitglied
abgelehnt worden. Es konnen alle
kommen.

Wird die Jurierung, nachdem sie bei
der Aufnahme in den Verein weggefal-
len ist, jetzt einfach auf eine andere
Stufe verlagert, indem dieselben Krite-
rien, die man seinerzeit bei der Kandi-
datur fiir die Mitgliedschaft angewendet
hat, jetzt bei der Frage der Auffiihrung
von Werken an Tonkiinstlerfesten gel-
ten, d.h. eine gewisse Soliditdt muss da
sein, und bisschen gesetzt muss der
Komponist schon sein?

R. M.: Wir bekommen leider sehr we-
nige Sachen, die nicht gesetzt sind.
Gerade die von den jiingsten Komponi-
sten sind oft sehr gesetzt. Z.B. eine Suite

Bruegel d. A.: Der Maler und der Kunstliebhaber
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tiber Volkslieder aus der Romandie, in
Quartenparallelen und mit Ostinato-
begleitung — das ist sehr gesetzt, und
der Autor ist 22 oder 23 Jahre alt. An-
dererseits scheint mir nicht, dass in
unserer Auswahl viele akademische
Werke dabei sind.

0. C.: Ich glaube, unsere Auswahl ist
schon représentativ fiir das, was wir
bekommen haben.

Nun stand es der Jury ja frei, nicht ein-
gesandte Werke zu programmieren, was
in zwei Fdillen auch gemacht worden ist.
R. M.: Da kann ich auch die Kriterien
dafiir nennen. Im Fall von Erich Schmid
handelt es sich um Orchesterstiicke, die
im letzten Jahr uraufgefiihrt worden
sind, obwohl sie 1930 komponiert wur-
den. Es scheint mir von Interesse, dass
man so etwas zu horen bekommt, wenn
schon die ganzen orchesterbesitzenden
Konzertgesellschaften keinen Finger
dafiir kriimmen. Und eines von Hans
Wiithrichs Netzwerken fiir ein diri-
gentenloses Orchester musste nun ein-
fach endlich einmal an einem Ton-
kiinstlerfest stattfinden.

Und ihr glaubt, dass ein Fall Erich
Schmid heute im Tonkiinstlerverein
nicht mehr moglich wdre, also dass da
doch ein bedeutender Komponist tdtig
ist, dessen Werke entweder nicht ge-
spielt werden oder dann auf totale
Ablehnung stossen?

R. M.: Das ist schwer zu sagen. Damals

wurden im Tonkiinstlerverein ziemlich
klare d@sthetische Richtlinien befolgt, die
bestimmt waren durch Leute wie
Ansermet. Da gab’s einfach eine ganze
Richtung der Musik, die nicht gespielt
wurde. Das gibt es heute sicher nicht
mehr. Ich kann mir nicht eine neuere
Richtung vorstellen, die wir von vorn-
herein ablehnen wiirden.

0. C.: Sicher konnen solche Fille wie-
der vorkommen, vielleicht aus anderen
Griinden.

R. M.: Es gibt Leute, die im Verborge-
nen arbeiten. Das war zwar bei Schmid
zumindest anfangs nicht so. Aber es gibt
heute Leute, die eine Aversion gegen
einen Verein haben, die da nie eintreten
wiirden und die fiir sich arbeiten
wollen.

Es gibt nur vier Urauffiihrungen am
Tonkiinstlerfest in Basel. Weshalb?

O. C.: Wir haben gar nicht darauf ge-
achtet, ob ein Werk schon einmal ge-
spielt worden ist oder nicht. Die zweite
Auffithrung ist vielleicht fiir einen
Komponisten noch wichtiger als die
erste.

R. M.: Es wire schrecklich, wenn wir
auch dort noch Quoten hitten, also da-
fiir sorgen miissten, dass auch ein ge-
wisser Prozentsatz Urauffiihrungen
dabei sind. Diese Urauffiihrungsjagd
machen wir nicht mit.

War die Anzahl der Einsendungen so,
dass geniigend Zeit da war, sich mit der
notigen Sorgfalt mit den Werken zu
befassen?

R. M.: Es gab etwa 60 Partituren, die
jedem nach Hause geschickt wurden;
man konnte sich die Zeit dafiir nehmen,
und ich habe sie mir auch genommen.
0. C.: Es hidngt von jedem einzelnen
ab, ob er sich die Zeit nimmt. Natiirlich
bleibt, solange das Stiick nicht realisiert
ist, eine gewisse Unsicherheit.

Wo es sich nicht um Urauffiihrungen
handelt, bestiinde wohl in den meisten
Fdllen die Moglichkeit, die Aufnahme
einer Auffiihrung zu horen.

0. C.: Das haben wir nicht gemacht.
R. M.: Eine Partitur kann man auch
lesen, sonst soll man sich nicht in eine
Jury wihlen lassen. Es gibt natiirlich
Werke, die schwierig aus den Noten zu
beurteilen sind, wo auch ein bisschen
Spekulation dabei ist; da geht man das
Risiko des Komponisten mit. Ich glau-
be, das ist absolut in Ordnung.

0. C.: Ich sage, ohne mich zu schidmen,
dass das klangliche Resultat nie hun-
dertprozentig — auch wenn ich eine
Partitur sehr genau studiere und lese —
meinen Hoffnungen oder Erwartungen
entsprechen wird. Man bekommt
manchmal Partituren, Konzepte, wo
man sich wirklich keine Vorstellung
vom Resultat machen kann; da kommt
man manchmal an den geféhrlichen
Punkt, dass ein Stiick nicht gewihlt
wird wegen des klanglichen Resultats,
sondern dass das beurteilt wird, was
man liest. Das lduft auf eine sehr elitédre
Einstellung hinaus, wo nur noch
analytische Kriterien zdhlen. Da stim-



me ich z.T. mit der Kritik von Spohr
tiberein; da wird dann etwas nur auf-
grund einer Idee ausgewihlt, die nicht
horbar wird.

R. M.: Das wiirde ich nicht unterschrei-
ben. Es gibt auch eine Musik, die Idee
ist; Musik findet nicht nur statt, wenn
sie aufgefiihrt wird, Musik findet auch
in der Partitur statt. Es gibt Musik, die
ganz verschieden aufgefiihrt werden
kann, und da kannst du sowieso nicht
vom Resultat ausgehen.

0. C.: Ich bin nicht grundsitzlich
gegen Stiicke, die verschiedene Rea-
lisationen zulassen; ich finde es nur viel
schwieriger, die Kriterien zu finden fiir
etwas, das sehr abstrakt ist — fiir mich
personlich, weil ich zunichst Interpret
bin.

Was gibt es fiir Alternativen zur tradi-
tionellen Jurierung, wie sie dieses Jahr
praktiziert wurde? Von thematischen
Festen war eingangs schon die Rede;
nédichstes Jahr wird eine Gruppe zum
Thema «Improvisierte Musik» das Pro-
gramm zusammenstellen. 1991 in
Martigny haben die Interpreten die
Auswahl getroffen.

R. M.: Nicht ganz: die Ensembles wur-
den mit ihren Projekten — Vorschlidgen
von Kompositionsauftrigen — sozusa-
gen juriert. Und es ist wieder ein Fest in
Sicht, 1996, das dhnlich laufen sollte,
mit «Stimme», also Vokalmusik, als
Thema.

0. C.: Und dann gibt’s eine dritte Alter-
native, die 1995 realisiert werden soll
in Zusammenarbeit mit den Verbdnden
des Fiinferclubs?, da geht es um multi-
mediale Projekte, wobei mindestens
Vertreter von zwei Kunstrichtungen
beteiligt sein miissen.

Wie beurteilt ihr die Resultate im Hin-
blick auf die Art der Jurierung, also
etwa die Resultate von Martigny im
Vergleich mit einem Fest, das auf tradi-
tionelle Weise iiber Ausschreibungen
lief?

0. C.: Martigny war vielleicht zu lang
und zu viel, aber unheimlich spannend.
R. M.: Es ist allgemein als sehr erfolg-
reich angesehen worden, deshalb soll
dieses Modell auch noch einmal ge-
bracht werden. Aber man kann nicht
einfach auf ein Modell setzen. Dieses
Basler Fest musste ein Fest sein, wo
man einschicken kann, denn wir wer-
den jetzt sehr lang kein solches mehr
haben, wo ein Komponist einfach aus
seiner Schublade eine Partitur heraus-
holen und einschicken kann — das muss
es ab und zu schon geben.

Das muss es wohl schon deshalb geben,
um die Mitgliedschaft von Komponisten
in diesem Verein zu rechtfertigen.

R. M.: Ich hoffe, dass es nicht die ein-
zige Rechtfertigung des Vereins ist. Es
gibt Leute, die so rechnen, aber es gibt
auch andere, die wissen, dass die Funk-
tion des Tonkiinstlervereins nicht in
erster Linie sein kann, die Karrieren
seiner Mitglieder zu fordern. Das wire
eigentlich auch ldcherlich bei den
Mitteln, die wir haben.

Trotzdem stelle ich mir vor, dass Kom-
ponisten, die sonst nicht viel aufgefiihrt
werden und dann auch hier nicht be-
riicksichtigt werden, vom Verein ent-
tduscht sind.

R. M.: Es gibt Komponisten, die nach
einem negativen Entscheid austreten.
Nicht sehr hédufig, aber es ist vorgekom-
men. Was mich bedriickt und weswe-
gen ich hoffe, bald nicht mehr in zu
vielen Jurys sitzen zu miissen: Wenn
man etwas auswihlt, finden die Kolle-
gen das immer ganz selbstverstidndlich;
wenn man dagegen etwas nicht ausge-
wihlt hat, wird man manchmal fast als
Feind angesehen. Das ist sehr unange-
nehm.

0. C.: Ich personlich wiirde begriissen,
wenn man die Stiicke anonym vorge-
legt bekdme. Unbewusst wird man von
Namen doch immer beeinflusst, man
verkniipft eine Vorstellung damit.

R. M.: Das wiirde mir nicht helfen, da
ich mittlerweile fast die Halfte aller
Handschriften kenne, auch viele Werke
vom Horensagen. Man wiirde sich da
hinter etwas verstecken, was doch nicht
funktioniert. Die Schweiz ist zu klein
dafiir. Besser wire — das habe ich dem
STV schon vorgeschlagen — ausschliess-
lich ausldndische Jurorinnen und
Juroren einzuladen, die die Schweizer
Szene iiberhaupt nicht kennen.

Sind Tonkiinstlerfeste iiberhaupt noch
zeitgemdss, da doch die Musikszene,
auch die der neuen Musik, inzwischen
vollig international geworden ist? Und
da ihr ja die Feste auch nicht als Werk-
schauen verstanden haben wollt, an
denen man jedem Mitglied die Gele-
genheit gibt, sich zu zeigen, stellt sich
schon die Frage nach dem Sinn und
Zweck.

R. M.: Sollen wir denn ein Fest ma-
chen, wo wiederum dieselben Sachen
kommen wie in Donaueschingen oder
in Saarbriicken oder so? Das finde ich
ziemlich langweilig. Es gibt geniigend
solche Festivals, wo eigentlich immer
dieselben Komponisten aufgefiihrt wer-
den. Die Dinen und die Finnen machen
auch Feste, bei denen sie ihre eigenen
Komponisten spielen. Wir dagegen soll-
ten immer ein schlechtes Gewissen ha-
ben, dass wir Schweizer sind — das
finde ich ein bisschen ldcherlich.

0. C.: Man sollte versuchen, Austausch
zu machen; das hat bisher eigentlich nie
richtig stattgefunden. Man konnte nicht
nur einen einzelnen Komponisten ein-
laden, sondern ein Land. Im iibrigen
braucht der Mensch gewisse Schubla-
disierungen, wie schlecht diese auch
seien. Eine Gruppe von Musikern sind
zufillig Schweizer und sie sind zusam-
men in einem Verein — das ist immer
noch sinnvoller als ein Verein sagen wir
der rothaarigen Musiker. Es ist auch
nicht wichtig: ein Schweizer Kompo-
nist ist nicht anders als ein deutscher
Komponist. Es gibt keinen Stempel
«Schweizer Komponist»; frither war
das vielleicht anders.

Gibt es ein wichtiges Thema im Zusam-
menhang der Jurierung des Tonkiinstler-

fests, iiber das wir nicht gesprochen
haben?

R. M.: Man wird immer wieder ange-
sprochen wegen der Alibifrau. In
Luzern hatten wir die Alibifrau, und in
Basel haben wir sie wieder. Ich mochte
einfach zu Protokoll geben, dass wir in
beiden Fillen 100 % der Einsendungen
von Frauen beriicksichtigt haben. Man
schaut dann so ein Programm an und
findet, es sei nicht so originell oder es
habe zu wenige Frauen drin, und tut
dann so, als wiren alle Frauen und ori-
ginellen Werke wegjuriert worden. Es
gab wirklich je 1 Einsendung von
Frauen, in Basel von Regina Irman, in
Luzern von Esther Roth, und die haben
wir auch prompt beriicksichtigt.

Weil ihr euch wahrscheinlich nicht ge-
traut hdttet, heute noch ein Tonkiinstler-
fest ohne Frauen zu machen.

R. M.: Nein, das Werk von Irman ist
eines von denen gewesen, die im ersten
Durchgang ohne jede Quoteniiber-
legung praktisch einstimmig ausge-
wiihlt worden sind.

Es ist vielleicht ein dhnliches Problem
wie bei den ganz jungen Komponisten.
Das Lexikon der Schweizer Komponi-
stinnen’ zeigt ndmlich, dass es sehr vie-
le Komponistinnen in der Schweiz gibt,
aber die sind nicht in den Tonkiinstler-
verein integriert. Und das hat wohl mit
der Vergangenheit dieses Vereins zu tun,
die schon sehr konservativ, patriar-
chalisch etc. war.

R. M.: Es ist klar, dass man einen Ver-
ein nicht von seinem Image rein-
waschen kann innerhalb von ein paar
wenigen Jahren. Man kann auch nicht
allen ade sagen, die irgendwie noch
einer alten Zeit nachtrauern. Das
braucht ein bisschen Zeit. Aber wenn
man jetzt immer darauf herumreitet —
und das ist nun wirklich die allgemeine
Tendenz —, ist das ausserordentlich
kontraproduktiv. Man dringt den Ton-
kiinstlerverein in die Ecke, in der man
ihn haben will, wo man ihn besser tref-
fen kann. Das finde ich eigentlich scha-
de, denn es bringt nichts ausser ein paar
billigen Pointen.

Ich habe ausgerechnet, wie alt der
durchschnittliche Komponist ist, der
aufgefiihrt wird in Basel: 53 Jahre, ge-
nau gleich alt wie das durchschnittliche
Jurymitglied — dies nur als kleine
Schlusspointe ...
: aus der ich den weiteren
Schluss ziehe, dass wir schon in der
Mitte gelandet sind: 53, das ist die Mitte
zwischen 20 und 86, einem ausgiebigen
Komponistenleben.

Interview: Christoph Keller

1 «Der Komponist im Medienzeitalter», Dissonanz Nr.
23 (Februar 1990), S. 20 ff.

2 Die fiinf an der Aktion «SOS SRG» beteiligten Ver-
binde: die Gesellschaft schweizerischer Maler, Bild-
hauer und Architekten, die Schweizer Autorinnen und
Autoren Gruppe Olten, der Schweizerische Schrift-
stellerinnen- und Schriftstellerverband, der Verband
Schweizerischer Filmgestalter und der Schweizerische
Tonkiinstlerverein.

Thomas Meyer/Sibylle Ehrismann (Hg.), Schweizer
Komponistinnen der Gegenwart, Edition Hug, Ziirich
1985
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