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der Musik wurzelt. Ob der Titel auch
meint, Musik von Frauen sei bisher
nicht iiber die Funktion, Spur ihrer Zeit
zu sein, hinausgekommen, habe mithin
auf eingreifende Gestaltung verzichten
miissen, beantwortet die erste CD mit
Werkeri von Margrit Zimmermann nicht
eindeutig. Immerhin spricht das Beiheft
— von den Griindern der SFM, Noél
Bach und Walter Lutz, vollmundig ver-
fasst—dieser Komponistin als «markan-
ter Kiinstlerpersonlichkeit» «weltweite
Anerkennung» zu. Bis zu mir ins mit
sich selbst beschiftigte Berlin ist ihr
Name noch nicht gedrungen. Auch das
Cover dieser CD weist — kritisch oder
nicht — mit einem harfeschlagenden,
itherisch zarten weiblichen Wesen dar-
auf hin, was iiber Jahrhunderte européi-
scher Geschichte als «feminin» ausge-
geben wurde und zugleich die Be-
schrankungen enthielt, denen musik-
ausiibende und -schaffende Frauen un-
terworfen waren.

Die 1927 in Bern geborene Komponi-
stin selbst will von den angeblichen
Besonderheiten = weiblichen = Kunst-
schaffens, die ebenso iibertrieben harte
Beurteilung wie unangemessene Scho-
nung nach sich ziehen, nichts wissen.
Energisch betont sie, dass das ménnli-
che und weibliche Prinzip sich in allen
Lebensbereichen ergéinze. Gleichzeitig
wendet sie sich gegen einen Geniebe-
griff ménnlich-expansiver Provenienz,
der bisher den Frauen den Zugang zu
unterstiitzenden  Institutionen  er-
schwerte, der Komponistin moglicher-
weise jenen zum Tonkiinstlerverein. (So
jedentalls wird dies in einem gleichzei-
tig mit der CD erschienenen «Portrait
und Werkverzeichnis» vermutet.) Kom-
ponieren ist in ihren Augen ein Hand-
werk, prinzipiell jedem zugénglich und
erlernbar; Inspiration ist nicht alles. Der
Sinn eines Musikstiicks liege in der
formalen Ordnung seiner Elemente; er
bediirfe ebensowenig avantgardisti-
scher Spielereien wie spekulativer,
tiefsinniger Botschaften. Sendungsbe-
wusstsein und Lust am Experiment
verschmelzen so zur méinnlichen Profil-
neurose.

Dieser unpritentiosen, um nicht zu sa-
gen weiblich bescheidenen Haltung ent-
spricht es, nur durch Leistung iiberzeu-
gen zu wollen. Zimmermann trieb um-
fangreiche Studien in Klavier und
Theorie, Dirigieren und Komposition.
Cortot, Honegger, Markevitch und
Swarowsky sind die bekanntesten Na-
men in der stattlichen Reihe ihrer Leh-
rer. Als 42jahrige studierte sie nochmals
Komposition am Konservatorium Giu-
seppe Verdi in Mailand.

Das klingende Ergebnis solcher Stu-
dien, durch mehrere Kompositionsprei-
se anerkannt, musste sich bisher den-
noch iiberwiegend mit Realisierungen
innerhalb der Frauenmusikszene be-
gniigen. Fiir den engen Radius bisheri-
ger Wirkungsmoglichkeiten steht auch
die rein kammermusikalische Beset-
zung der auf der CD vorgestellten Wer-
ke. Stilistisch und von der Wahl des
jeweiligen Sujets her wird der Rahmen
modernisierter Konvention ebenfalls
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kaum iiberschritten. Etwa im «Quartetto
d’archi» op. 7, Nr. 1, das 1982 beim
Festival «Donne in Musica» in Rom
uraufgefiihrt wurde: Nach einer pathe-
tischen «Introduzione» schichten sich
im Allegro kontrapunktische Figuren,
brechen in orchestrale Akkordtriolen
aus, gipfeln in penetrant stampfenden
Rhythmen eines «Alla marcia». Einzig
in den drei «Episoden» des Mittelsatzes
entfalten sich fragmentarisch zerrissene
Gestalten zu iiberzeugender Dichte.
Sehr heterogen wirkt das insgesamt,
selbst in der konzentrierten Interpretati-
on durch das Livschitz-Quartett.
«Traditional atonal» schreibt Margrit
Zimmermann; sie hdlt sich an die
Klangmdglichkeiten der menschlichen
Stimme und der herkommlichen In-
strumente. Doch gerade die Klangfar-
ben haben bei ihr oft einen Grauschlei-
er; zwar ist das Linienwerk fragil und
sensitiv, doch wirkt es sprode innerhalb
rigider Kontrapunktik, die schlecht zu-
sammenklingende Beziehungen kniipft.
«Pensieri» (1984), die Vertonung dreier
Petrarca-Sonette, verbindet so Gitarre,
Flote und Tenor nicht immer giinstig,
deutet in teils starrer Rhythmik die lei-
denschaftliche Stimmung der Texte in
lastende Betriibnis um. No€l Bach, hier
als Tenor fungierend, transportiert sol-
che Starre auch in manchen leicht an-
gestrengt angesetzten Tonen, und auch
Zimmermanns Neigung, ihre Interpre-
ten moglichst wenig durch dynamische
Vorschriften einzuengen, ist einer diffe-
renzierten Darbietung nicht eben for-
derlich.
Mehr Leben, Farbe und Bewegung ver-
mitteln die von den «Schweizer Kam-
mersolisten» effektvoll gespielten «Or-
phischen Ténze» fiir Flote, Bratsche,
Violoncello und Klavier, als Auftrags-
werk der Jubildumsstifung der Schwei-
zerischen  Bankgesellschaft ~ Ziirich
1986 uraufgefiihrt. Allerdings scheint
mir hier das Sujet («Orpheus, der krea-
tive Mann und Eurydike, die liebende
Frau») fragwiirdig-iiberholt; die knap-
pen, wie improvisierten Verdichtungen
und Entzerrungen, die konzentrierten
synkopischen Dialoge und oft eigenarti-
gen Kombinationen von Clustern und
tonalen Anklidngen bleiben ihm eher
dusserlich.
Die beiden Klavierwerke (1987) auf der
CD, ausgezeichnet gespielt von Hanni
Schmid-Wyss, zeigen die Komponistin
von einer spielerischen Seite. Freilich
spricht die «Toccata» aus «Piano Time»
in scharf abgezirkelten Figuren noch die
dissonant aufgeputzte Sprache einer
«gemdssigten Modernitit». «Quadriga»
hingegen entwickelt in vier Sitzen
durchaus eigenstidndige Charaktere von
gestenreicher Dramatik, die auch dode-
kaphonisch gespannte Nachdenklich-
keit umschliesst. Trotzdem: Das Figu-
renwerk, das sich iiber weite Strecken in
von Trillern und Clustern abgelosten
Tonleitern erschopft, wirkt auch hier
stereotyp, ldsst das vielbeschworene,
zweifellos beherrschte Handwerk zur
Routine erstarren. Inspiration ist nicht
alles, aber ohne sie ist alles nichts.
Isabel Herzfeld

kten fiir einen noch zu
filhrenden Prozess

Klaus Umbach: Geldscheinsonate. Das
Millionenspiel mit der Klassik
Ullstein-Verlag, Frankfurt/M. u. Berlin
1990

Schon der Titel vermittelt einen Vorge-
schmack vom Stil. Klaus Umbach, Re-
dakteur beim Spiegel, exzelliert (und
exzediert) in einigen der dort iiblichen
sprachlichen und stilistischen Maschen
wie der Neigung zum (kalauernahen)
Wortspiel, zur rhetorischen Figur der
Alliteration und anderen Aufpulve-
rungsmitteln. Was nicht zuletzt eine
Verallgemeinerung von Verfahren des
Feuilletons ist, von dem Karl Kraus
meinte, es zu schreiben heisse Locken
auf einer Glatze zu drehen. Da begegnen
sich dann Noten und Banknoten, Geld
und Geist oder Esprit, Sprit und Spiri-
tuosen mit eher 6den sonstigen Sprii-
chen und Verfahren der Reklamespra-
che im Zeichen von Kulturkritik, wie
einst im Surrealismus Nidhmaschine
und Regenschirm auf dem Operations-
tisch. Mir gefillt dergleichen zwar, aber
als Dauerfeuerwerk wirkt es nicht selten
mehr penetrant als brillant.

Eindeutig schlechter Stil ist es dagegen,
dass der Verlag und Umbach «gros-
stenteils kaltbliitige Zweitverwertung»
(so Umbach iiber Stockhausens unend-
liche Teil-Urauffithrungs-Geschichte
von «Licht») betreiben, das aber nir-
gends auch nur mit einem Sterbens-
wortchen andeuten: das Buch basiert im
wesentlichen auf friiheren Spiegel-Ar-
tikeln. Das wird durch fehlende Datie-
rungen der einzelnen Stories eher not-
diirftig (und den historiographischen
Nutzen mindernd) kaschiert. Trotzdem
holen Umbachs Aggressivitidt und Bis-
sigkeit in der Sache viel schitzbares
Material und manche treffenden Ein-
sichten hervor, die durch nicht nur
blendende, sondern ebenso einleuch-
tende wie erhellende Einzelformulie-
rungen vermittelt werden. Nicht dazu
zdhlt postpubertirer Leerlauf wie «Und
seit mehr als einem Sakulum wogen die
wahren Wagnerianer wagelaweia in
Wonnen wohl auf». (Er meint die Bay-
reuther Festspiele.) Eher schon, im klas-
sischen Stil der Kapuzinerpredigt, dass
die Kombination von «Marketing und
Marketingeltangel (...) die Tonhallen
langst in Markthallen und die Opern-
héduser in Kaufhduser verkehrt» habe.
Die Verkdufer und Selbstverkédufer in
der Reihenfolge ihres Auftretens: Ka-
rajan (beim zweiten Mal posthum), Po-
gorelich, als «Dirigent der Dirigenten»
der Konzertagent Ronald A. Wilford,
Rostropowitsch, Gulda, Mutter, Horo-



witz, Frantz, Bernstein, P. Hofmann,
Stockhausen, Carreras, Everding/Sa-
wallisch, Pavarotti. Stets ranken sich
um die Personen Sachfragen (oder jene
dienen diesen als «Aufhidnger»). Tenor
ist Umbachs Kritik an dem, was als
«Kommerzialisierung» der Musikkul-
tur noch zu harmlos benannt ist und als
ungehemmte Unterwerfung der Musik
wie der Menschen unter fremde Verwer-
tungsinteressen auch nur erst beim Na-
men gerufen ist. Dabei notiert Umbach
z.B. die «Kraftprobe zwischen Pult und
Mischpult», die viel zu oft der Ver-
kaufsleiter gewinnt — schon fast ein
(Pyrrhus-)Sieg der Musik, wenn daraus
die «Klangésthetik der Stromlinie» von
Karajan resultiert, den Canetti einen
«Maestroso» nannte. Und eine aktuelle
Illustration zum Fetischcharakter der
Ware liefert er apropos des Berichts
iiber die Freiluft-«Aida» in Luxor (aus-
gerechnet!), die erstaunlicherweise
nicht einmal ein kommerzieller Erfolg
wurde: «Aus London und Paris
schwebten Concordes ein voll Rubinen,
Smaragden, Brillanten mit schonen
Frauen dran.»

Umbach hat eine Stellung, in der er die
durchschnittliche kommerzjournalisti-
sche Korruptheit, die sich mindestens in
der Hochachtung vor hohen Einkom-
men anderer und vor Prominenz dussert,
nicht notig hat. So moniert er mangeln-
de musikalische Qualitit unbestechlich
auch bei Besagten, ebenso das mehr als
diirftige Repertoire der Stars mit ihren
«Wunschkonzert-Lollies» oder den
«Glamour-Arien», den «musikalischen
Mottenkugeln, die die Wiederaufberei-
tungsanlage Pavarotti zu lauter Swee-
ties veredelt». Wohlwollend bezeichnet
er den Festivalleiter J. Frantz als
«durchschnittlichen Pianisten», damit
geradezu ideal, um «bei den Feinen und
den Reichen und den Einflussreichen
die Tafelmusik» und damit Karriere zu
machen. Zurecht bringt Umbach auch
die Skrupellosigkeit von Stabfiihrern
wie Maazel oder Stimmbesitzern wie
Domingo auf, die an A. L. Webbers
«Requiem» mitwirken, inclusive «Vi-
deo-Clip mit dem nervtdtenden Sing-
sang vom ‘Pie Jesu’». (Statt lateinisch
US-amerikanisch ausgesprochen,
kommt das erst zu sich selber als Jesus
pie.)

Selbst Umbach knickt aber gelegentlich
doch ein, wenn er etwa dem Agenten
Pavarottis (der «Journalisten, die nicht
ganz nach seiner Flote tanzen, zu ka-
strieren droht») gerade wegen seiner
hemmungslosen Vermarktungsstrategie
attestiert: «Er versteht sein Handwerk».
Das ist die gerade in bundesdeutschen
Medien (vermutlich nach US-Mustern)
verbreitete abstrakte Fetischisierung
von «Professionalitdt» u.4. ohne Riick-
sicht auf deren Inhalt und Zweck. (Auch
die Killer des Militdrs oder der Mafia,
an deren Umtriebe Umbach manchmal
im Zusammenhang mit der Musikszene
erinnert, verstehen ihr «Handwerk» —
«und meines ist der Mord», sagt Schil-
lers Tell.) Die Grenzen von Umbachs
Handwerk und Methode liegen nicht
zuletzt in denen der herrschenden jour-

nalistischen Recherche und Reportage.
Die institutionelle wie materiale Bin-
dung an die Wochenchronik hindert
Umbach, da er sich die Miihe einer Be-
arbeitung nicht machte, daran, grossere
Linien zu zeichnen; sie zeichnen sich
allenfalls indirekt ab — man muss sie, da
er sie nicht schrieb, herauslesen. Dazu
gehoren auch das Story- und Personali-
ty-Prinzip, die selbst noch in der Nega-
tion das Starprinzip beibehalten. So
bleibt auch der gern enthiillte einzelne
Skandal ein je vereinzeltes, moglichst
sensationelles Ereignis. So erwihnt
Umbach etwa bei der Aufdeckung einer
Gaunerei von und mit den Berliner Phil-
harmonikern, Karajan und Konzertdi-
rektionen eher im Voriibergehen den
Dauerskandal, dass «ein von der Allge-
meinheit voll subventioniertes kiinstle-
risches Institut zugleich und nebenbei
privaten  Erwerbsinteressen  dienen
darf». Immerhin erwdhnt Umbach
iberhaupt und dazu noch kritisch solche
und andere Grundfehler im System, und
sein Buch stellt sonst meist beiseitege-
schaffte Akten fiir einen — erst noch zu
fiihrenden — Prozess bereit.
Hanns-Werner Heister

Gubriav®
Rubrik STV

OS - SRG! Rettet die Kul-
tur am Radio!

Die alarmierende Lage, in welcher sich
das Radio der SRG befindet, liess den
Tonkiinstlerverein zusammen mit dem
Schriftstellerverband, der Gruppe Ol-
ten, den Schweizerischen Filmgestal-
tern und den Schweizerischen Malern,
Bildhauern und Architekten folgende
Initiative ergreifen:

Je ein offener Brief wird an Bundespri-
sident und Bundesrat, an Parlamentarie-
rinnen und Parlamentarier, und an Ra-
diomitarbeiterinnen und -mitarbeiter
adressiert. Die Briefe weisen mit ver-
schiedenen Akzentsetzungen auf den
radikalen Kulturabbau innerhalb der
SRG hin und rufen zur Hilfe auf. Ein
Unterschriftenbogen, der den Briefen
beigefiigt ist, soll Einzelpersonen und
Organisationen die Moglichkeit geben,
die Briefe zu unterzeichnen. Das Ziel
der Aktion ist es, eine breite Offentlich-
keit auf die ernsten Probleme der SRG
aufmerksam zu machen und eine ideelle
Unterstiitzung zu erwirken, welche Po-
litikerinnen und Politiker bewegen soll,

sich fiir die SRG einzusetzen. Ein weite-
rer Schritt muss anschliessend an die
Briefaktion sein, konkrete Massnahmen
zugunsten der SRG zu erwirken. Dies
kann nur in Zusammenarbeit mit den
betroffenen SRG-Mitarbeiterinnen und
-mitarbeitern und in direktem Kontakt
mit einzelnen politisch tétigen Person-
lichkeiten geschehen.

Diese Aktion muss nach grossten Krif-
ten unterstiitzt werden; sie wird nur
dann ihrem Anspruch gerecht werden
konnen, wenn mindestens 20’000 Un-
terschriften zusammenkommen. Briefe
mit Unterschriftenbogen liegen dieser
Ausgabe unserer Zeitschrift bei. Wir
bitten die Mitglieder des Tonkiinstler-
vereins und die «Dissonanz»-Abonnen-
ten, die unterschriebenen Formulare bis
spétestens am 31. Mai 1991 an die auf
dem Talon angegebene Adresse zu sen-
den; dort konnen auch weitere Unter-
schriftenkarten angefordert werden. Sie
bekunden damit Ihr Interesse an
einem Radioprogramm, welches regio-
nale, sprachliche und kulturelle Minder-
heiten berticksichtigt und Eigenproduk-
tionen ermoglicht. Die Eigenproduk-
tion ist gerade fiir die Komponisten und
Interpreten neuer Musik von vitalem
Interesse. Wir zdhlen deshalb auf eine
aktive Beteiligung unserer Leserinnen
und Leser an dieser Aktion.

OS SSR - Radio, sauve ta
culture!

La situation alarmante dans laquelle se
trouvent les programmes radio de la
SSR a conduit 'AMS a prendre
I’initiative suivante avec la Société suis-
se des écrivain(e)s, le Groupe d’Olten,
I’«Association suisse des réalisateurs de
films et la Société des peintres, sculp-
teurs et architectes suisses:

Une lettre ouverte sera adressée au Pré-
sident de la Confédération et au Conseil
fédéral, une autre aux parlementaires,
une troisieme aux collaborateurs et col-
laboratrices de la radio. Ces lettres met-
tent I’accent sur différents aspects de la
dégradation radicale de la culture au
sein de la radio et sont un véritable SOS
des institutions culturelles. Elles sont
accompagnées d’une formule de signa-
tures permettant tant aux personnes pri-
vées qu’aux organisations d’apporter
leur appui a cette opération. Le but en
est d’attirer I’attention du grand public
sur les graves problémes de la SSR et
d’obtenir un soutien moral afin que les
politicien(ne)s s’engagent pour la SSR.
L’étape suivante est d’obtenir des me-
sures concretes en faveur de la SSR.
Ceci ne pourra se faire qu’en contact
étroit avec les collaborateurs de la radio
et les personnalités politiques directe-
ment impliquées.

Notre action doit étre soutenue par le
plus grand nombre de forces possible;
pour qu’elle soit valable, nous devons
en effet réunir au moins 20’000 signa-
tures. Les lettres et formules de signa-
tures sont jointes a ce numéro de notre
revue. Nous prions les membres de
I’ AMS et les abonnés de Dissonance de
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