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vécue.»
Ne pouvons-nous pas en dire autant,
nous qui ne le connaissons qu’au travers
de son ceuvre? Merci a Philippe Cha-
mouard d’avoir si bien su en témoigner
a son tour.

Claude Meylan

ie «Vergottlichung»
der Oper

Franz Liszt: Dramaturgische Blditter,
Sdamtliche Schriften, Band 5, herausge-
geben von Dorothea Redepenning und

Britta Schilling, kommentiert von Detlef

Altenburg, Dorothea Redepenning und
Britta Schilling
Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1989

Franz Liszt selbst hat nur eine einzige
Oper geschrieben; von 1824 bis 1825
komponierte er unter der Anleitung sei-
nes Lehrers Ferdinando Paér «Don
Sanche», um dann spdter vor allem
durch seine Opernparaphrasen beriihmt
zu werden. Mit diesen stets sehr virtuo-
sen Stiicken hat er ein Genre geschaffen,
das einzigartig blieb und heute — leider —
nicht mehr so hiufig gepflegt wird: der
Makel des Oberfldchlichen und Ausser-
lichen haftet ihnen an, wobei man nicht
bedenkt, dass diese Paraphrasen in einer
Zeit, wo es keine Schallplatten und kei-
nen Rundfunk gab, die einzige Mog-
lichkeit darstellten, die Musik einer
bestimmten Oper weitherum bekannt zu
machen.

Als Liszt aus eigenem Entschluss seine
Virtuosenlaufbahn aufgab und 1848
Weimarer Hofkapellmeister wurde,
tibernahm er auch die Leitung der Hof-
oper, mit der er grosse Pldne verwirkli-
chen wollte, schien es ihm doch, als
habe sowohl die italienische wie auch
die franzosische Oper ihren Hohepunkt
tiberschritten, und es sei jetzt an der
deutschen Musik, die «Divinisation»
des Dramas zu verwirklichen, da allein
die deutsche Musik iiber die Ausdrucks-
kraft verfiige, die die Seele in eine feier-
liche Stimmung versetzen konne.

Der Zusammenhang mit Richard Wag-
ners Bestrebungen um 1850 scheint
evident, doch unterscheidet sich Liszt
von seinem Freund in wesentlichen
Dingen, obwohl er dessen «Lohengrin»
1850 in Weimar urauffiihrte, ungeachtet
dessen, dass Wagner seit dem Aufstand
in Dresden von 1849 von den deutschen
Regierungen steckbrieflich gesucht
wurde. Wagner wollte mit seinen Mu-
sikdramen vom «Ring des Nibelungen»
an eigentlich nichts anderes, als die
Symphonien Beethovens zum Reden
bringen, das heisst, die rein instrumen-
tale Form konnte ohne das dichterische
Wort nicht jene «Bestimmtheit des Aus-
drucks» erreichen, wie sie der Oper
moglich war. Nach Wagner hitte Beet-
hoven diesen Mangel selber bemerkt,
um ihn in der Neunten Symphonie
durch die Einbeziehung der menschli-
chen Stimme und der Ode Friedrich
Schillers zu beheben.

Liszt fiihlte diesen Mangel auch, ver-
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suchte ihn aber durch seine Symphoni-
schen Dichtungen zu vermeiden, deren
Programm dem Horer das allein durch
die Tone Unerklirliche erklédren sollte.
Die Weiterentwicklung der Oper bis hin
zu Wagners Musikdramen dagegen
schien ihm in der Oper selbst gewihrlei-
stet. So schrieb er denn in seinen «Dra-
maturgischen Blittern» Aufsitze liber
den «Orpheus» von Gluck, iiber Beet-
hovens «Fidelio» und Webers «Euryan-
the», vergass aber auch nicht die Sze-
nenmusiken zu Goethes «Egmont»
von Beethoven und zu Shakespeares
«Sommernachtstraum» von Mendels-
sohn, um an diesen Beispielen zu zei-
gen, wie die Musik das Drama erhohen
kann und wie sie, trotz des schlechten
Textes, der «Euryanthe» etwa, ihre
Kraft bewéhren kann.

Wie Wagner so steht auch Liszt unter
dem grossen Eindruck der Singerin
Wilhelmine Schroder-Devrient; auch er
verdammt das Starwesen seiner Zeit,
die eitlen Singer, die ihre Stimmen im
Dienste von minderwertiger Musik ein-
setzen; doch in einem Punkt unterschei-
det sich Liszt von Wagner: er ldsst
ndmlich auch Giacomo Meyerbeer Ge-
rechtigkeit widerfahren, indem er des-
sen Kunst im Herbeifiihren von span-
nenden Situationen rithmt. Die Oper
habe seit ihrer Entstehung immer nach
Ausdruck, bedeutenden Situationen
und Vertiefung des Charakters gestrebt;
Meyerbeers Stérke liege im Ausarbeiten
von Situationen, wihrend Wagner Cha-
raktere zeichne. Dass Liszt aber ausge-
rechnet den «Fliegenden Holldnder»
zum Ideal der neudeutschen Oper ma-
chen wollte, muss Wagner zu Beginn
der fiinfziger Jahre peinlich beriihrt
haben, obwohl er sich bei seinem
Freund {iberschwenglich fiir diesen
langsten und wichtigsten Aufsatz im
Rahmen der «Dramaturgischen Blatter»
bedankt. Der «Holldnder» ist nichts
anderes als eine Vorstufe zu Wagners
Werken der Reife, die mit dem «Ring»
beginnen. Auch die sehr lobende An-
kiindigung des «Rheingold», lange be-
vor es aufgefiihrt wurde, muss nicht
nach Wagners Sinn gewesen sein, der
einer Urauffiihrung dieses « Vorabends»
zum «Ring» nur im Rahmen der tibrigen
Stiicke, der « Walkiire», des «Siegfried»
und der «Gotterddimmerung», zustim-
men wollte.

Liszt beschiftigt sich in seinen «Drama-
turgischen Blittern» nicht nur mit deut-
schen Werken, sondern auch mit Aubers
«Die Stumme von Portici», mit Bellinis
«Montecchi und Capuletti», mit Doni-
zettis  «Favoritin»> und Boieldieus
«Weisser Dame», wobei ihm das zum
Teil Absurde dieser Werke auffillt: dass
Romeo bei Bellini eine Hosenrolle ist,
hilt er unter der Wiirde von Shakes-
peares Tragddie und dem damaligen
modernen Empfinden nicht angemes-
sen.

Liszt hat schliesslich aus der Weimarer
Hofoper nicht das deutsche National-
theater machen konnen, das ihm vor-
schwebte; auch Wagners Bayreuther
Festspielhaus ist nicht das geworden,
was sich sein Griinder ertrdumte, eine

Biihne ndmlich fiir Werke verschiede-
ner Komponisten, die das Drama in sei-
nem vollen Ernst durch die Musik «ver-
gottlicht» hitten. Liszts literarische
Versuche iiber die Oper konnen aber
durchaus neben Wagners theoretischem
Entwurf «Oper und Drama» bestehen,
ja, sie sind diesem vielleicht sogar iiber-
legen, da sie weniger egozentrisch und
auch knapper gehalten sind.

Ohne Kommentare lassen sich solche
Abhandlungen aber heute nicht mehr
verstehen. Die Herausgeber taten ihr
Bestes, um uns heute einen Teil der
Musikgeschichte der fiinfziger Jahre
des letzten Jahrhunderts ndher zu brin-
gen. Theo Hirsbrunner

Neu-
erscheinungen

Spitere, ausfiihrliche Besprechung vor-
behalten.
Compte rendu détaillé réservé.

Aufnahmen/Enregistrements

a) LP

Furer, Arthur: «Bedenk(lich)es |/
Grimm, Willy: «Sechs lyrische Minia-
turen nach chinesischen und japani-
schen Gedichten» | Marx, Joseph: «6
Lieder» [Pfitzner, Hans: «2 Lieder» |
Zemlinski, Alexander: «Ehetanzlied
und andere Gesdnge» op. 10; Ursula
Zehnder, Sopran, Theodor Kiinzi, Kla-
vier; Jecklin 259.

Pathetische Spétromantik kombiniert
mit Berner Komponisten, die in ihren
illustrativen Vertonungen auch im Rah-
men traditioneller Lieddsthetik bleiben.

b) CD

Cage, John: «Sonatas & Interludes for
Prepared Piano»; Joshua Pierce, Pia-
no; WER 60156-50.

Die 16 Sonaten und 4 Interludien aus
den Jahren 1946-48 gehoren sicher zu
Cages schonsten Stiicken.

«Computer Music Currents 1-4»: Kom-
positionen von Alain Savouret, Christer
Lindwall, Daniel V. Oppenheim, Mario
Davidovsky, Gottfried Michael Kénig,
Denis Lorrain, Emmanuel Ghent, Da-
niel Arrib, Loren Rush, Francois Bayle,
Richard Karpen, William Schottstaedt,
Johannes Goebel, David Evan Jones,
Michel Decoust, Charles Dodge, Jean-
Baptiste Barrier, Trevor Wishart, Roger
Reynolds; verschiedene Interpreten und
Produzenten; WER 2021/2022/2023/
2024-50.

Start einer neuen Reihe, an der die Stan-
ford University/USA und die System
Delevopment Foundation San Francis-
co beteiligt sind und die auf 12 CDs
unterschiedliche =~ Stromungen jener



elektronischen Musik horbar machen
will, die Computer als Werkzeug und
Instrument verwendet.

«Lover’s Maze»: Dieuwke Aalbers singt
Liedkompositionen von Volker Blumen-
thaler und Burkhardt Soll; pldne 88662.
Lieder jiingerer deutscher Komponi-
sten, die das geschlossene und hohe
Lied in Richtung Fragment und Alltdg-
lichkeit aufbrechen wollen.

«Musik fiir Akkordeon» (Sofia Gubai-
dulina, Nicolaus A. Huber, Volker Heyn,
Gerhard Stdbler); Teodoro Anzellotti,
Akkordeon; pline 88663.

Ungeahnte Moglichkeiten eines sonst
nur in der Folklore bekannten Instru-
ments.

Noten/Partitions

Bach, Carl Philipp Emanuel: «Klavier-
sonaten (Auswahl)» Bd. I-1ll, nach au-
tographen Abschriften und den friihe-
sten Drucken hg. von Darrell M. Berg,
Henle 376-378, Miinchen

Eine Auswahl von insgesamt 34 Sona-
ten in chronologischer Gliederung (Bd.
I vor 1749, Bd. II 1749-1758, Bd. 1II
1760-1783).

Bach, Carl Philipp Emanuel: «Vier
kleine Duette» fiir zwei Tasteninstru-
mente Wotq 115, Breitkopf 8546, Wies-
baden 1989

Vielleicht bedingt durch einen padago-
gischen Zweck sind diese Stiicke ziem-
lich leicht zu spielen und unspektakuldr.

Hiindel, Georg Friedrich: «Konzert fiir
Orgelund Orchester B-Dur» op.7 Nr. 1,
HWYV 306, hg. von Ton Koopman, Breit-
kopf 5211, Wiesbaden 1989

Zu dieser Ausgabe wird eine separate
Orgelstimme angeboten, die Vorschldge
zur Ausfiihrung der Kadenzen und ad-
libitum-Stellen enthilt.

Moser, Roland: «Solétude», Chaconne
oubliée pour seize instruments [2032/
0000/40002/Klav.2Schlg]  (1988/89),
Hug 11484, Ziirich 1989, ca. 13’

Am diesjdhrigen Tonkiinstlerfest urauf-
gefiihrtes Stiick (vgl. Besprechung in
dieser Nr., S.25)

Vogel, Wladimir: «Poéme» pour vio-
loncelle (1974), hg. von Johannes De-
gen, Hug 11463, Ziirich 1989, ca. 8

Das Stiick ist aus der Musik zu einem'

Film tiber Hans Arp hervorgegangen.

Vogel, Wladimir: «Varianten» fiir Kla-
vier (1980), hg. von Werner Bdrtschi,
Hug 11449, Ziirich 1989, ca. &

Die Varianten des zwolftonigen Mo-
dells behandeln dieses nicht als Reihe,
sondern sind eher — nach Aussage des
Komponisten — «spieltechnisch und
horlogisch bedingt».

Wildberger, Jacques: «... und fiillet die
Erde und machet sie euch untertan...»,
Biblische Historie fiir Orchester [3333/
4331/Hfe. Cel. Klav.6Schig/12.10.8.8.
6] nach Genesis I, 28 (1988/89), Hug
11475, Ziirich 1989, 16’30”

Am diesjidhrigen Tonkiinstlerfest urauf-
gefiihrtes Stiick (vgl. Besprechung in
dieser Nummer, S.25).

Biicher/Livres

Biget, Michelle (éd.): «Pascal Dusa-
pin», Les Cahiers du CIREM No 12-13,
Mont Saint-Aignant, juin 1989, 165 p.
A 1’occasion de la création de 1’opéra
«Roméo et Juliette», donné également a
Geneve le 3 octobre 1989, les Cahiers
du CIREM consacrent une anthologie
d’articles au compositeur de trente-qua-
tre ans.

Dahlhaus, Carl und Eggebrecht, Hans
Heinrich (Hg.): «Brockhaus-Riemann-
Musiklexikon» in 4 Bdnden und einem
Ergdnzungsband, erweiterte Taschen-
buchausgabe, Piper/Schott, Miinchen/
Mainz 1989.

Dieses Lexikon ist zugleich eine Kom-
primierung und eine Erneuerung des
Riemann-Musiklexikons. In ihm wur-
den die Daten und Fakten aus Haupt-
und Ergidnzungsbdnden sowie der Per-
sonen- und der Sachteil wieder in fort-
laufender alphabetischer Ordnung mit-
einander verbunden. Der Zwang, auf
manches verzichten zu miissen, hat die
Herausgeber nicht gehindert, eine An-
zahl neuer Stichworter aufzunehmen
(Arbeiterlied, Collage, Live-Elektro-
nik, usw.)

Giildenstein, Gustav: «Intervallenleh-
re», Musikreflektionen II, hg. von der
Musik-Akademie der Stadt Basel, Ama-
deus Verlag, Winterthur 1989, 128 S.
Wesentliche Ergidnzung zu den beiden
durch Neuauflagen nun wieder greifba-
ren Publikationen des bedeutenden
Tonalitits-Theoretikers, dessen Biicher
an Musiker gerichtet sind, die sich in-
tensiv mit den theoretischen Grundla-
gen und mit den komplizierten Proble-
men der (funktionalen) Tonalitédt be-
schaftigen mochten.

Hoffmann, Gunther: «Das Orgelwerk
Johann Sebastian Bachs», ein Konzert-
fiihrer mit den Choraltexten und 27
Notenbeispielen, Philipp Reclam jun.,
Stuttgart 1989, 280 S.

Aus einer Gesamtwiedergabe der Or-
gelwerke Bachs entstanden, will dieser
Konzertfithrer mehr zum eingehende-
ren Zuhoren, zu eigener Fragestellung
und zu immer wieder neuen Entdeckun-
gen anregen als die Werke vollstindig
beschreiben.

Kawohl, - Marianne: «Heilkraft der
Musik», Ein Leitfaden mit vielen An-
wendungsbeispielen, Herder Taschen-
buch 1645, Freiburg i.B. 1989, 126 S.
Im Mutterleib macht der Mensch seine
ersten lebenswichtigen Klangerfahrun-
gen: er erlebt den Rhythmus im Herz-
schlag, den Klang in der Stimme der
Mutter. Dieser Leitfaden gibt einen
praktischen Einblick in Wirkungsweise,
Ubung, Anwendung und Erfolg der Mu-
siktherapie.

Metzger, Heinz-Klaus und Riehn, Rai-
ner (Hg.): «Gustav Mahler», Musik-
Konzepte, Sonderband, ed. text+kritik,
Miinchen 1989, 362 S.

Ein wichtiger Beitrag zur Mahler-Lite-
ratur: In einem ausgedehnten Essay
analysiert Wolfgang Schliiter verschie-

dene Topoi der Sinfonik, Wolf Rosen-
berg verdffentlicht Rundfunk-Manu-
skripte iiber einzelne Werke. Neben die-
sen zwei ausfiihrlichen Aufsitzen 11
kiirzere Artikel, z.B. eine interessante
Betrachtung von Reinhard Kapp iiber
«Schumann-Reminiszenzen bei Mah-
ler».

Metzger, Heinz-Klaus und Riehn, Rai-
ner (Hg.): «Karl Amadeus Hartmann-
Zyklus  Nordrhein-Westfalen 1989/
1990», Musik-Konzepte extra, ed.
text+kritik, Miinchen 1989, 176 S.
Dieses Extra-Heft der «Musik-Konzep-
te» bildet das Programmbuch zu einem
Karl-Amadeus-Hartmann-Zyklus, an
dem sich 1989/90 elf Stddte im Ruhrge-
biet beteiligen. Es enthilt eine Reihe
von Kommentaren zu den aufgefiihrten
Werken (auch solche von Zeitgenossen
Hartmanns), Texte des Komponisten,
eine Biographie und ein Werkverzeich-
nis des grossen Sinfonikers.

«Musica 1990» — Apollo, David, Or-
pheus, Bildkalender 1990, Bdrenreiter,
Kassel 1989.

Der Musica-Kalender 1990 ist den drei
mythischen Musikerfiguren der antiken
und christlich-jiidischen Tradition ge-
widmet.

Stuckenschmidt, Hans Heinz: «Schon-
berg», Leben, Umwelt, Werk, Piper/
Schott, Miinchen/Mainz 1989, 538 S.
Wiederveroffentlichung in  Taschen-
buchformat der erstmals 1974 erschie-
nen detaillierten Biographie.

s
mou\'e;‘f-,u'\sses
euvre

Neue Schweizer
Werke

(Redaktion: Musikdienst der SUISA,
Bellariastrasse 82, 8038 Ziirich)

1. Vokalmusik

a) ohne Begleitung

Hostettler Michel

«Voyages» (Marianne Bonzon) p.
cheeur d’hommes a cap [1988] 5°, Ms.
Ringger Rolf Urs
«Chari-Vari-Etudes V-XII» f. Sprech-
chor a cap [1980] 15°, Jecklin, Ziirich
Schulé Bernard

Intercession op. 145 No. 3 p. chceur
mixte a cap [1985] 3°, Cantate Domino,
Montreux

b) mit Begleitung

Cavadini Claudio

«Lieder der Seele» op. 14 (Achille Piot-
ti) p. mezzosoprano e org [1983] 8°, Ms.
Derungs Martin

«Heimweh» (Heinrich Leuthold) f.
Klav, Singst u. kommentierende Grup-
pe [1978] 6, Hug, Glattbrugg/Ziirich
«Ich wollt dass ich daheime wire»
(Heinrich von Laufenberg) f. Singst u.
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