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orschungs- und
Entdeckungsreise

Sigrid Neef: Handbuch der russischen
und sowjetischen Oper
Bdrenreiter Kassel, Basel 1989, 760 S.

Unléngst erschien bei Bérenreiter die
Lizenzausgabe von Sigrid Neefs
«Handbuch der russischen und sowjeti-
schen Oper», dessen Originalausgabe
erstmals 1985 (2. Aufl. 1988) im Hen-
schelverlag Kunst und Gesellschaft
Berlin/DDR herausgekommen und des-
sen schmales Kontingent an Westex-
port- bzw. Importexemplaren seinerzeit
im Handumdrehen vergriffen war — ein
Buch von imposanten 760 Seiten, vor-
gelegt von einer der wohl besten Kenne-
rinnen der Materie, die ihr Handbuch
denn auch ausgewiesen hat (vgl. S. 721)
als «das Ergebnis einer zehnjidhrigen
Praxis als Dramaturgin an der Deut-
schen Staatsoper Berlin». (Der Klap-
pentext kldrt den, der die Autorin —noch
— nicht kennen sollte, auf: «Als Musik-
und Theaterwissenschaftlerin publizier-
te sie iiber die russische Oper sowie iiber
das Gegenwartsschaffen in der Sowjet-
union und in der DDR. Sie iibersetzte
ungarische, russische und sowjetische
Opern, leitete mehrere Jahre eine Expe-
rimentalreihe Neue Musik und arbeitet
seit 1978 mit der Regisseurin Ruth
Berghaus zuammen.»)

Also ein Buch, das unter Opernfreunden
einfach Neugier wecken muss: wer
wollte nicht schon liangst mehr und Ge-
naueres erfahren iiber die im Westen
immer noch nicht eben populére russi-
sche und insbesondere tiber die sowjeti-
sche, bis dato hierzulande beinahe géinz-
lich unbekannte Opernproduktion? Der
Klappentext heizt denn auch die Erwar-
tung kriftig an: «Das Handbuch vermit-
telt ein Bild der russischen und sowjeti-
schen Oper von ihren Anfdngen bis zur
unmittelbaren Gegenwart.» Und welch
ein Bild! Man darf gespannt sein auf
152 Werkbeschreibungen der Opern
von 64 Komponisten. Und: «Der Be-
griff Oper ist unorthodox gebraucht.
Aufgefiihrt sind neben Standardwerken
auch extreme Formen der Gattung, vom
alten Volkstheater iiber das Schuldrama
und das Singspiel, die Grosse Oper bis
hin zur Rock-Oper.»

..ach ja, so hitte sie beginnen sollen:
meine allererste, endlich einmal richtig
schone, durch und durch erfreut-erfreu-
liche Besprechung jenes Werkes, iiber
das ich nun zwar nicht mehr werde
schreiben konnen, was mir Anno An-
kauf fiir gewiss' gegolten hatte. Aber
mich um meine Auskunftspflicht her-
umzumogeln (schliesslich stimmt es ja:
das Handbuch ist nicht nur von Interes-
se, sondern zudem konkurrenzlos, wor-
aus folgert, dass selbdritt auch Sach-
und Werbeargument, gemidss dem
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Sprichwort aus dem Russischen: «Ein
jeder Fuchs lobt seinen Schwanz», sich
hier aufs Unverfidnglichste ergédnzen) —,
hoffnungslos bei emer Redaktion, die
ich in meinem Wahn? doch selbst auf
jene Neuerscheinung hmgew1esen hat-
te! Nun, so sitz ich einmal mehr’ an
meinem Schreibtisch, denk dem abge-
schminkten Traume nach vom spdten
Wunschkind einer dreigestrichen positi-
ven Rezension und muss mich wieder-
mal, betreffend meinen Umgang mit
dem miindigen Verbraucher, an mein
lebenslidnglich-leidiges Galeerenmotto
halten: «Von zwei Ubeln sei das Gerin-
gere!»*

Was freilich nicht besagen soll, dass
jenes Buch ein Ubel sei. Nichtsdesto-
dennoch: ihm gerecht zu werden und
mit ihm zurechtzukommen ist ein
Kreuz. In jeder Hinsicht. Das beginnt
mit eher harmlosen Formalien wie der
typographischen Gestaltung, die, durch
eine Wirrsal aus Schrifttypen, -grossen,
Fett- und Halbfettdruck etc., zwar einen
Uberblick fingiert. Bloss dass durch
diesen Unfug mit den vielzuvielen (9!)
Typen kein System in das (durch seine
vielzuvielen viel zu schreiend grossen
Uberschriften — pars pro toto fiir die
subkutan-sublime Art, wie jenes Werk
den Blick des Lesers lenkt? — nur unge-
biihrlich aufgebldhte) Buch hinein-
kommt. Handbuch? «Wesentlich zu
prunkvoll, vielversprechend und daher
anmassend», mochte man, mit Robert
Walser, jenen Titel kommentieren, der
doch wohl auf Objektivitit der Darstel-
lung, Benutzerfreundlichkeit, sprachli-
che Klarheit usw. schliessen lassen soll-
te. 152 Opern von 64 Komponisten:
liess das nicht die Hypothese zu von
einer beispiellosen Abenteuer-, For-
schungs- und Entdeckungsreise —insbe-
sondre5 da der Klappentext in aller Un-
schuld” und durchaus korrekt verheis-

sen hatte:
«—eine umfangreiche Darstellung der Oper des 18. Jahr-
hunderts,

— die Standardwerke der klassischen russischen Oper des
19. Jahrhunderts,

— alle Opern der Komponisten des Miachtigen Hiufleins,

— die Biihnenwerke der grossen Meister des 20. Jahrhun-
derts in Vollzihligkeit,

— exemplarische Beispiele der Opernentwicklung in den
nationalen Kulturen der UDSSR,

— Uberblicksdarstellungen zu den Unionsrepubliken.»
Dass das «kiihne Unternehmen» (Herr-
mann Neef im «Benutzerhinweis») die-
ser Uberblickdarstellungen, die den er-
sten Teil des Handbuchs bilden, ein eher
wiistes Namens— Daten-, Fakten- und
Zitatenmosaik® aus mehr historischen
als musikalischen Verlautbarungen, kei-
nerlei Erkenntniswert im Sinne eines
Einblicks in die historisch-stilistischen
Entwicklungen der multinationalen
Operntraditionen der SU besitzt, nur am
Rande. Wie denn iiberhaupt die musika-
lischen Erkldrungen des ganzen Hand-
buchs dusserst schemenhaft und diirftig
ausgefallen sind. Allein auch das mit
den Erkldrungen scheint mir inzwi-
schen eher eine Hypothese, die ich
Optimist’.. .Fraktur zu reden: was ich
von Neefs Handbuch halten soll wird
mir, je ldnger ich mich damit quile,
desto zweifelhafter. Ich verstehe lang-
sam keinen ihrer enervierend umstind-
lichen Sitze mehr:

«Worauf er Verzicht leistet, ist eine Asthetik, in der die
einzelnen Kunstmittel darauf ausgerichtet sind, eine li-
near-finale Biihnenhandlung zu illusionieren. Strawin-
skys Werke sind im buchstiblichen und im iibertragenen
Sinne fiir einen konkret geschichtlich bestimmbaren,
visuell und geistig auszufiillenden Raum geschaffen...»
(8.592)

«Fiir Tschaikowsky war der Herrmann ein Alter ego
geworden. Er geriet durch diesen Eingriff in eine kompli-
zierte Situation, die er durch die Montage verschiedener
Stilebenen zu meistern versuchte, um keine Nihe und
Betroffenheit vortduschen zu miissen, wo ihm Prunk und
Reprisentation abverlangt wurde...» (S.696)

«Fiir ihn war die Kongruenz der Grenzen von Syntagma
und Rhythmus nicht mehr verbindlich, selbst wenn er,
wie im <Boris Godunow>, in der Sprache des Pimen
partiell Puschkinsches Versmass vertonte...» (S.264)

Es sei denn, diese referierten Handlung,

was z.B. so klingt:

«Indes, die Liebe gliihte weiter. Als Edward eines Nachts
heranschlich und Schon Betty im Begriffe stand, ihm in
die Arme zu sinken, hob Mac-Gregor die Morderhand.
Schon Betty erlag dem Schrecken...» (S.134; C.A. Cui:
«William Ratcliff»)

oder so:

«In fiinf Begegnungen der Eheleute wird gezeigt, wie
beide, aus ihrer Bahn gerissen, konventionelle Beziehun-
gen hinter sich lassen, Fremdheit iiberwinden, zu einer
elementaren Leidenschaftlichkeit gelangen, die Vollen-
dung in einer Liebe erfihrt, die um ihren Untergang
weiss...» (5.720; K.J. Wolkow: «Leb und vergiss nicht»)
Ob ich mich mittlerweile dummgelesen
oder bloss (denn von Benutzers Irrsal in
den Werkbeschreibungen war noch
nicht die Rede) vollig blodgeblittert
habe? Da gilt es namlich sduberlich zu
unterscheiden zwischen Vorgdngen
(Inhaltsangaben), Handlung (Kurzin-
haltsangaben), Strukturen (undefinier-
bare Melangen aus dem, was auch, so-
fern es eine gibt, in Genesis — oh, par-
don! bei meinem grade aufgeschlage-
nen Beispiel, Prokofjews «Maddalena»,
gibt es beide — bzw. Kommentar, ist
gleich Kreuzung aus Handlung &
Aneignung, verhandelt wird) zuziiglich
gef. Story (etwa so lang wie Handlung,
aber dann vor den Vorgdngen) — plus
Fassungen, falls die nicht wieder unter
Aneignung (namlich im Fall von
Fremdbearbeitungen) figurieren... Fol-
gen, kleingedruckt, die Apparate: Auto-
graph, Ausgaben, Literatur — sie sind
ausfiihrlich und wirken zuverldssig.
«Denke so, dass du nicht umzudenken
brauchst!» — im Sinne dieses schonen
Sprichworts aus dem Russischen darf
ich dem miindigen Verbraucher denn
gestehen, dass der zweifelhafte® Rat,
den ich ihm allenfalls, betreffend eine
nihere Bekanntschaft mit Neefs Hand-
buch geben konnte, der lakonischen
Empfehlung Sgren Kierkegaards ent-
spriche: «Lies es oder lies es nicht, du
wirst beides bereuen!» Lies es —und Du
wirst, geneigter operninteressierter
Zeitgenosse aus dem Westen, der be-
gliickenden Erfahrung jenes Sonntags-
kindes, dem gerade eine gute Fee ein
Bein gestellt hat, nicht entgehen. Ja, Du
wirst, ob jenes regelrechten Trommel-
feuers an Gelehrtheit, Bildung® usf., das
da auf Dich ertffnet wird, ganz ohne
Frage erst einmal vor Staunen und
Bewunderung k.o. sein. Notabene viel-
leicht weniger von wegen der immen-
sen Material- und Faktenfiille, die hier
ausgebreitet wird als darum, dass Du
Dich tatsdchlich durch ein veritables
Novitdten-Alphabet sowohl von Wer-
ken wie Komponisten buchstabieren
wirst.

Indessen, ausgebreitet ist nicht aufbe-
reitet. Und das Nacharbeiten macht so
seine Schwierigkeiten, etwa wenn Tup-



talo andernorts gefiihrt wird als Deme-
trius von Rostov bzw. der heilige Dimi-
trij. Oder man halt einfach wissen muss,
wortiber nicht gesprochen wird... (nix
«Chaos statt Musik»!)... Wo doch das
Handbuch gerade angetreten war, den
«grossen und erregenden Prozess der
Neubestimmung von Tradition und
Moderne ... zu vermitteln»! (S.721)
Erregend? ach ja — Enthaltsamkeit ist
das Vergniigen an den Dingen, die wir
nicht bekommen konnen.
P.S. «In einem Winkel des grossen rus-
sischen Landes sitzt eine Alte und klagt
tiber schlechte Zeiten, schlechte Leute,
schlechte Ernten...» Und es gibt sie
doch! Die ausserordentliche, alle Mii-
hen lohnende Entdeckung —: «ohne
Riicksicht auf die Produktionsbedin-
gungen und auf das Interpretationsni-
veau des zeitgendssischen sowjetischen
Operntheaters geschaffen», mit einem
Arbeitsaufwand von 10 Jahren, wobei
der Komponist es selbst als einen
«Gliicksfall» angesehen hatte, «sollte
diese Oper jemals aufgefiihrt werden».
Sie wurde nicht nur aufgefiihrt (UA:
7.6.1977). Sondern sie gilt inzwischen
«als bedeutendstes, unmittelbar an
Schostakowitschs «<Nase> anschliessen-
des Werk der neuern Opernliteratur».
Und wer den Komponisten kennt und
die Besetzungslisten (Personen wie
Orchester!) liest, der wirds nicht einfach
glauben, sondern horen wollen... (es
kommen vor: eine «in jeder Beziehung
angenehme Dame», eine «einfach ange-
nehme Dame», ein gemischter Chor in
Form von «Portraits an den Win-
den»...) WAS?! «Tote Seelen» Opern-
szene nach einem Poem von Nikolai
Gogol. Libretto von Rodion Schtsche-
drin. Musik von Rodion Schtschedrin. ..
Dessen Oratorium zum 100. Geburtstag
des Wladimir Iljitsch «Lenin im Herzen
des Volkes» iibrigens in diesem Hand-
buch nicht mehr auftaucht...

Erika Deiss

1) Gewiss, adj. Aus vollem Hals im Irrtum.

2) Wahn, subst. masc. Der Vater einer hochst ehrbaren
Familie, zu der Begeisterung, Zuneigung, Selbstverleug-
nung, Glaube, Hoffnung, Barmherzigkeit und viele ande-
re wohlgeratene Sohne und Tochter gehoren.

3) Mehr, adv. Der Komparativ von zuviel.

4) Ambrose Bierce: Aus dem Worterbuch des Teufels.
5) Unschuld, Kaltbliitigkeit ist ihr Beweis.

6) Mosaik, sein Geheimnis ist untergegangen.

7) Optimist, gleichbedeutend mit Trottel; Gustave Flau-
bert: Worterbuch der Gemeinplitze.

8) Zweifel, Schlimmer als Verneinung.

9) Bildung, Braucht das Volk nicht zu seiner Ernéihrung.
Man muss stets glauben machen, viel davon genossen zu
haben, denn die «aufgeklidrten Schichten» sind ausser-
stande, das Gegenteil zu erkennen.

avel a la portée
des germanophones

Theo Hirsbrunner: Maurice Ravel, Sein
Leben, sein Werk.
Laaber-Verlag, Laaber 1989, 328 p.

Le grand public allemand ne disposait
guere jusqu’ici d’ouvrage consacré ex-
clusivement a Maurice Ravel, a part la
traduction de la biographie d’Arbie
Orenstein, Ravel, Man and Musician
(Stuttgart 1978), et de ’essai de Hans

Heinz Stuckenschmidt, Maurice Ravel,
Variationen iiber Person und Werk
(Francfort 1976). Le musicologue suis-
se Theo Hirsbrunner comble donc une
lacune en publiant une biographie, des
analyses et un catalogue exhaustif de
I’ceuvre (y compris les transcriptions
d’autres compositeurs), en s’appuyant
sur la somme de Marcel Marnat, Mauri-
ce Ravel (Paris 1987).

L’ouvrage se divise en trois parties: la
biographie détaillée met particuliere-
ment en relief le paradoxe des années
1896-1905 ou Ravel, entre la vingtaine
et la trentaine, perce comme composi-
teur tout en échouant a maintes reprises
au concours du Prix de Rome; une série
d’essais tente de cerner de plus pres le
«mysteére Ravel» en le confrontant au
témoignage de certains de ses contem-
porains et amis — Colette, Debussy, Stra-
vinski, Proust; enfin I’analyse de quel-
ques passages choisis dans les ceuvres
les plus représentatives (Gaspard de la
Nuit, Shéhérazade, Histoires naturelles,
L’ Enfant et les Sortileges etc.) permet
de découvrir certains aspects de I’écritu-
re et de la forme ravéliennes, en particu-
lier ce qui distingue la musique francai-
se de I’héritage wagnérien et italien, ou
encore Ravel de Debussy (sur la base de
la comparaison — fort intéressante et
instructive — de leurs versions des
mémes poemes de Mallarmé).

Une bonne partie du texte provient —
I’auteur ne s’en cache pas — d’études et
articles isolés parus sur plusieurs an-
nées, ce qui vaut au lecteur «en continu»
un grand nombre de redites. Inverse-
ment, celui qui étudie une ceuvre parti-
culiere (encore qu’il manque un index
des ceuvres) aura I’avantage d’en ap-
prendre beaucoup, au passage, sur le
contexte de sa genese. Ce ressassement
est plus génant quand il ne s’accompa-
gne pas d’un développement, d’une
tentative d’interprétation. Ainsi il est
fait plusieurs fois allusion au mystére de
la vie privée de Ravel, a sa froideur et sa
distance, méme en amitié¢ (p. 8, 79,
126s), mais sans que 1’auteur essaie de
percer ce mur de pudeur que Ravel avait
érigé autour de lui et qui explique sans
doute la tension sourde, la passion con-
tenue qui couve sous la cendre de sa
musique. Pas un mot non plus des condi-
tions matérielles de son existence (rap-
ports avec son éditeur, travaux alimen-
taires, soucis et succes financiers) qui
sont pourtant le quotidien d’un artiste
professionnel. On gagne un peu [’im-
pression que Ravel vivait perpétuelle-
ment dans un salon et une coterie, ou
alors dans sa résidence bijou de Mont-
fort-L’Amaury. Enfin [’ouvrage aurait
mérité d’étre relu par un correcteur fran-
cais, car la plupart des citations de cette
langue comprennent des fautes d’im-
pression regrettables. Mais on sera re-
connaissant a Hirsbrunner d’avoir ras-
semblé tant d’informations utiles dans
un volume lisible et d’avoir dressé un
catalogue chronologique de cent onze
numéros extrémement détaillé, accom-
pagné d’une iconographie elle aussi tres
complete. Jacques Lasserre

utoportrait d’un
Juif errant

Philippe Chamouard: Gustav Mahler
tel qu’ en lui-méme.

Méridiens Klincksieck, Paris 1989, 238
pages

En 1958 paraissait a Zurich une indis-
pensable petite anthologie ou Willi
Reich sauvait pieusement de 1’oubli
quelques témoignages de et sur Mahler
épars dans une litté€rature souvent épui-
sée. Depuis le premier essai en francais
de Jean Matter [’année suivante, nom-
breux sont 1€3 ouvrages traduits en cette
langue, tres peu €crits — hormis quel-
ques theses — si ce n’est celui de Marc
Vignal, un second de Jean Matter, et la
trilogie de Henry-Louis de La Grange
dont nous avons rendu compte en ces
colonnes (n° 7, février 1986). Un livre
au moins manquait.

Celui que nous propose aujourd’hui
Philippe Chamouard provient d’un
musicologue spécialiste de la sympho-
nie mahlérienne, qui, sachant descendre
de sa chaire professorale, s’avise d’une
lacune a combler pour le public franco-
phone, en offrant a Mahler la possibilité
de s’exprimer sur lui-méme et son ceu-
vre.

Mais alors que Willi Reich — les temps
n’étaient pas encore miirs — se devait de
laisser parler Mahler et ses témoins,
voici que Philippe Chamouard — le lec-
teur de la renaissance mahlérienne est
plus assoiffé — peut se permettre d’am-
plifier son anthologie en un véritable
petit essai, au moyen d’un fil conduc-
teur nous menant d’une citation a 1’au-
tre; ce jalonnement sait pourtant ne pas
envahir de considérations inutilement
savantes et subjectives le tissu des con-
fidences a 1I’épouse, aux amis, et de la
correspondance: il demeure constam-
ment un éclairage soumis a la parole,
substantiel dans sondépouillement, bien
davantage cependant qu’un texte de liai-
son des lors qu’il fallait avoir pour 1’éc-
rire cette exigence essentielle de mode-
stie qui puisse doubler les compétences.
Habile donc, et discrétement chaleu-
reux: vrai livre de service. Sil’iconogra-
phie n’est guere originale — on a fait le
tour des documents d’époque —, si tous
les textes sont eux aussi connus des
spécialistes, leur collation en un seul
ouvrage de quelque 230 pages selon une
ordonnance thématique claire («La car-
riere artistique» — «Le chef d’orchestre»
— «Le compositeur» — «L’ceuvre» — «Le
philosophe») fait de ce commentaire
une premiere utile et fiable dans la litté-
rature mahlérienne de langue francaise.
Il s’en dégage le portrait psychologique
hautement profilé d’un homme et d’un
artiste qui ne faisaient qu’un, par 1’al-
liance d’une spiritualité en acte et d’une
abnégation si profondes qu’il fut, selon
Ossip Gabrilovitch cité par Philippe
Chamouard, «l’incarnation méme des
idéaux artistiques et humains les plus
élevés». Et ce témoin d’ajouter: «De-
puis que j’ai fait sa connaissance, la vie
me parait plus noble, plus digne d’étre
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vécue.»
Ne pouvons-nous pas en dire autant,
nous qui ne le connaissons qu’au travers
de son ceuvre? Merci a Philippe Cha-
mouard d’avoir si bien su en témoigner
a son tour.

Claude Meylan

ie «Vergottlichung»
der Oper

Franz Liszt: Dramaturgische Blditter,
Sdamtliche Schriften, Band 5, herausge-
geben von Dorothea Redepenning und

Britta Schilling, kommentiert von Detlef

Altenburg, Dorothea Redepenning und
Britta Schilling
Breitkopf und Hdrtel, Wiesbaden 1989

Franz Liszt selbst hat nur eine einzige
Oper geschrieben; von 1824 bis 1825
komponierte er unter der Anleitung sei-
nes Lehrers Ferdinando Paér «Don
Sanche», um dann spdter vor allem
durch seine Opernparaphrasen beriihmt
zu werden. Mit diesen stets sehr virtuo-
sen Stiicken hat er ein Genre geschaffen,
das einzigartig blieb und heute — leider —
nicht mehr so hiufig gepflegt wird: der
Makel des Oberfldchlichen und Ausser-
lichen haftet ihnen an, wobei man nicht
bedenkt, dass diese Paraphrasen in einer
Zeit, wo es keine Schallplatten und kei-
nen Rundfunk gab, die einzige Mog-
lichkeit darstellten, die Musik einer
bestimmten Oper weitherum bekannt zu
machen.

Als Liszt aus eigenem Entschluss seine
Virtuosenlaufbahn aufgab und 1848
Weimarer Hofkapellmeister wurde,
tibernahm er auch die Leitung der Hof-
oper, mit der er grosse Pldne verwirkli-
chen wollte, schien es ihm doch, als
habe sowohl die italienische wie auch
die franzosische Oper ihren Hohepunkt
tiberschritten, und es sei jetzt an der
deutschen Musik, die «Divinisation»
des Dramas zu verwirklichen, da allein
die deutsche Musik iiber die Ausdrucks-
kraft verfiige, die die Seele in eine feier-
liche Stimmung versetzen konne.

Der Zusammenhang mit Richard Wag-
ners Bestrebungen um 1850 scheint
evident, doch unterscheidet sich Liszt
von seinem Freund in wesentlichen
Dingen, obwohl er dessen «Lohengrin»
1850 in Weimar urauffiihrte, ungeachtet
dessen, dass Wagner seit dem Aufstand
in Dresden von 1849 von den deutschen
Regierungen steckbrieflich gesucht
wurde. Wagner wollte mit seinen Mu-
sikdramen vom «Ring des Nibelungen»
an eigentlich nichts anderes, als die
Symphonien Beethovens zum Reden
bringen, das heisst, die rein instrumen-
tale Form konnte ohne das dichterische
Wort nicht jene «Bestimmtheit des Aus-
drucks» erreichen, wie sie der Oper
moglich war. Nach Wagner hitte Beet-
hoven diesen Mangel selber bemerkt,
um ihn in der Neunten Symphonie
durch die Einbeziehung der menschli-
chen Stimme und der Ode Friedrich
Schillers zu beheben.

Liszt fiihlte diesen Mangel auch, ver-
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suchte ihn aber durch seine Symphoni-
schen Dichtungen zu vermeiden, deren
Programm dem Horer das allein durch
die Tone Unerklirliche erklédren sollte.
Die Weiterentwicklung der Oper bis hin
zu Wagners Musikdramen dagegen
schien ihm in der Oper selbst gewihrlei-
stet. So schrieb er denn in seinen «Dra-
maturgischen Blittern» Aufsitze liber
den «Orpheus» von Gluck, iiber Beet-
hovens «Fidelio» und Webers «Euryan-
the», vergass aber auch nicht die Sze-
nenmusiken zu Goethes «Egmont»
von Beethoven und zu Shakespeares
«Sommernachtstraum» von Mendels-
sohn, um an diesen Beispielen zu zei-
gen, wie die Musik das Drama erhohen
kann und wie sie, trotz des schlechten
Textes, der «Euryanthe» etwa, ihre
Kraft bewéhren kann.

Wie Wagner so steht auch Liszt unter
dem grossen Eindruck der Singerin
Wilhelmine Schroder-Devrient; auch er
verdammt das Starwesen seiner Zeit,
die eitlen Singer, die ihre Stimmen im
Dienste von minderwertiger Musik ein-
setzen; doch in einem Punkt unterschei-
det sich Liszt von Wagner: er ldsst
ndmlich auch Giacomo Meyerbeer Ge-
rechtigkeit widerfahren, indem er des-
sen Kunst im Herbeifiihren von span-
nenden Situationen rithmt. Die Oper
habe seit ihrer Entstehung immer nach
Ausdruck, bedeutenden Situationen
und Vertiefung des Charakters gestrebt;
Meyerbeers Stérke liege im Ausarbeiten
von Situationen, wihrend Wagner Cha-
raktere zeichne. Dass Liszt aber ausge-
rechnet den «Fliegenden Holldnder»
zum Ideal der neudeutschen Oper ma-
chen wollte, muss Wagner zu Beginn
der fiinfziger Jahre peinlich beriihrt
haben, obwohl er sich bei seinem
Freund {iberschwenglich fiir diesen
langsten und wichtigsten Aufsatz im
Rahmen der «Dramaturgischen Blatter»
bedankt. Der «Holldnder» ist nichts
anderes als eine Vorstufe zu Wagners
Werken der Reife, die mit dem «Ring»
beginnen. Auch die sehr lobende An-
kiindigung des «Rheingold», lange be-
vor es aufgefiihrt wurde, muss nicht
nach Wagners Sinn gewesen sein, der
einer Urauffiihrung dieses « Vorabends»
zum «Ring» nur im Rahmen der tibrigen
Stiicke, der « Walkiire», des «Siegfried»
und der «Gotterddimmerung», zustim-
men wollte.

Liszt beschiftigt sich in seinen «Drama-
turgischen Blittern» nicht nur mit deut-
schen Werken, sondern auch mit Aubers
«Die Stumme von Portici», mit Bellinis
«Montecchi und Capuletti», mit Doni-
zettis  «Favoritin»> und Boieldieus
«Weisser Dame», wobei ihm das zum
Teil Absurde dieser Werke auffillt: dass
Romeo bei Bellini eine Hosenrolle ist,
hilt er unter der Wiirde von Shakes-
peares Tragddie und dem damaligen
modernen Empfinden nicht angemes-
sen.

Liszt hat schliesslich aus der Weimarer
Hofoper nicht das deutsche National-
theater machen konnen, das ihm vor-
schwebte; auch Wagners Bayreuther
Festspielhaus ist nicht das geworden,
was sich sein Griinder ertrdumte, eine

Biihne ndmlich fiir Werke verschiede-
ner Komponisten, die das Drama in sei-
nem vollen Ernst durch die Musik «ver-
gottlicht» hitten. Liszts literarische
Versuche iiber die Oper konnen aber
durchaus neben Wagners theoretischem
Entwurf «Oper und Drama» bestehen,
ja, sie sind diesem vielleicht sogar iiber-
legen, da sie weniger egozentrisch und
auch knapper gehalten sind.

Ohne Kommentare lassen sich solche
Abhandlungen aber heute nicht mehr
verstehen. Die Herausgeber taten ihr
Bestes, um uns heute einen Teil der
Musikgeschichte der fiinfziger Jahre
des letzten Jahrhunderts ndher zu brin-
gen. Theo Hirsbrunner

Neu-
erscheinungen

Spitere, ausfiihrliche Besprechung vor-
behalten.
Compte rendu détaillé réservé.

Aufnahmen/Enregistrements

a) LP

Furer, Arthur: «Bedenk(lich)es |/
Grimm, Willy: «Sechs lyrische Minia-
turen nach chinesischen und japani-
schen Gedichten» | Marx, Joseph: «6
Lieder» [Pfitzner, Hans: «2 Lieder» |
Zemlinski, Alexander: «Ehetanzlied
und andere Gesdnge» op. 10; Ursula
Zehnder, Sopran, Theodor Kiinzi, Kla-
vier; Jecklin 259.

Pathetische Spétromantik kombiniert
mit Berner Komponisten, die in ihren
illustrativen Vertonungen auch im Rah-
men traditioneller Lieddsthetik bleiben.

b) CD

Cage, John: «Sonatas & Interludes for
Prepared Piano»; Joshua Pierce, Pia-
no; WER 60156-50.

Die 16 Sonaten und 4 Interludien aus
den Jahren 1946-48 gehoren sicher zu
Cages schonsten Stiicken.

«Computer Music Currents 1-4»: Kom-
positionen von Alain Savouret, Christer
Lindwall, Daniel V. Oppenheim, Mario
Davidovsky, Gottfried Michael Kénig,
Denis Lorrain, Emmanuel Ghent, Da-
niel Arrib, Loren Rush, Francois Bayle,
Richard Karpen, William Schottstaedt,
Johannes Goebel, David Evan Jones,
Michel Decoust, Charles Dodge, Jean-
Baptiste Barrier, Trevor Wishart, Roger
Reynolds; verschiedene Interpreten und
Produzenten; WER 2021/2022/2023/
2024-50.

Start einer neuen Reihe, an der die Stan-
ford University/USA und die System
Delevopment Foundation San Francis-
co beteiligt sind und die auf 12 CDs
unterschiedliche =~ Stromungen jener
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