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contexte un de nos réflexes de survie in-
dispensable: un phénomeéne sonore in-
connu doit d’abord é&tre interprété
comme signifiant un danger, et condi-
tionner le réflexe suivant: se mettre a
I’abri. C’est seulement ensuite que 1’on
s’offre éventuellement le loisir de cons-
tater qu’il n’y avait peut-étre pas de
danger, de ressortir de sa caverne et de
donner a tel ou tel phénoméne sonore
une signification plus différenciée et
éventuellement méme plaisante!

exploration
Il est extraordinaire de se trouver
devant un instrument, et cela pour la
premiére fois dans I’histoire de la mu-
sique, qui est pratiquement capable de
produire n’importe quel son qu’un haut-
parleur peut reproduire (et c’est beau-
coup malgré ses defauts) et de constater,
tout bétement, que mon «solfége» est
insuffisant pour donner des définitions
suffisamment précises pour obtenir le
son imaginé. Et les questions se posent
tout de suite:
— quels sons suis-je capable d’imagi-
ner?
— comment est-ce que je m’y prends
pour imaginer un son?
(Francois Bayle dit que c’est la main qui
apprend a ’homme a penser.)
Notre culture a tellement bien réussi a
séparer corps et pensée que parfois nous
sommes tentés de croire qu’il en est
ainsi. Or observons donc ce compositeur
perdu devant sa merveilleuse machine
qui peut tout faire et qui attend les
ordres:
Il se réfere au monde connu (béquille).
Ce monde connu se compose de parti-
tions et d’instruments. L’instrument se
joue avec les muscles et notre histoire
montre bien combien les compositions
se basent sur des expériences muscu-
laires vécues: respiration, virtuosité des
doigts, expressions par des tensions et
des positions du corps, etc. L’ordinateur
n’a pas besoin de tout cela. Il peut pro-
duire des déroulements sonores sans
I’apport d’un systéme musculaire, dé-
roulements générés éventuellement par
un algorithme qui aurait ceci de particu-
lier que ses effets sont difficilement pré-
visibles.
Bien —
et ’homme peut-il lesentendre?
C’est en guise de réponse a cette ques-
tion que deux tendances marquées (an-
ciennes et bien connues) se manifestent
— et il n’est pas dit que le musicien ne
travaille pas dans les deux tendances en
enrichissant I’une par I’autre:
— I’une essaie de développer des outils
qui permettent de fabriquer des déroule-
ments sonores (appelés alors souvent
«musiques») qui rentrent dans des mé-
moires musculaires, c’est-a-dire qui
sont suffisamment proches des modéles
fondamentaux musculaires appris pour
faciliter la création d’une réalité
(image) intérieure par I’auditeur;
— l’autre prend cette nouvelle possibi-
lité comme une chance de produire des
déroulements sonores inaudibles, indé-
codables, les écoute et joue avec jusqu’a
ce que des images s’installent dans le

conscient, jusqu’a ce que le décodage
devienne possible, ’image lisible.

En plus, la possibilité s’offre au musicien
de créer en lui de nouveaux modéles
musculaires: Les moyens de communi-
cations divers entre homme et ordina-
teur (clavier machine a écrire, clavier
piano, clés saxophone, capteur de
souffle, d’électricité statique, de lu-
miére, d’ondes cérébrales, etc.) et les
possibilités d’exécutions de pro-
grammes en temps réel permettent de
construire des instruments informa-
tiques qui exigent du corps de nouveaux
comportements conduits par de nou-
velles écoutes. C’est ainsi qu’un danseur
— dont les gestes sont captés par des cel-
lules photorésistantes et communiqués
a ’ordinateur qui les traduira en son (2
travers un programme congu par un mu-
sicien) — ne saura plus exactement si
son corps est devenu instrument, si
c’est son oreille qui décide de ses gestes,
sil’air est son...

structure-matériau

Pour finir j’aimerais revenir sur la dis-
tinction souvent utilisée entre structure
(partition) et matériau sonore (réalisa-
tion instrumentale par exemple). Elle
garde peut-étre par moment sa raison
d’étre en tant que modéle a généraliser
d’une structure hiérarchique utilisable
dans une structure d’arbre: des vibra-
tions structurées deviennent matériau
sonore; ces matériaux sonores struc-
turés deviennent matériau thématique,
etc. Mais au départ cette distinction me
semble fortement liée a une nécessité
pratique (I’écriture traditionnelle par
exemple), provoquant d’ailleurs des sty-
lisations déja décrites et fort passion-
nantes.

Cette distinction est probablement aussi
I’effet de seuils temporels. L’ordinateur
étant un instrument qui permet tous les
glissements d’échelles temporelles avec
une aisance qui donne parfois lieu a des
confusions riches, il est tentant d’es-
sayer de structurer le déroulement
sonore différemment: de jouer avec des
structures qui se situent précisément
autour de seuils temporels, de faire glis-
ser ces derniers, de lisser tout ce qui
marquerait trop brutalement le début
ou la fin d’un objet, de pratiquer des
transformations  d’une  continuité
encore jamais atteinte jusqu’a ce que la
perception déclare forfait et essaie de se
réorganiser. La musique participe ainsi,
une fois de plus, a un enrichissement
profond de notre nature, mutants per-
manents que nous sommes, et qui
sommes seuls, me semble-t-il parfois, a
ne pas nous apercevoir de nos muta-
tions.

quelques dates

(concernant I’outil suisse) :

1971-1974: travaux préparatifs par
Gerald Bennett et moi-méme en vue
d’implanter un Studio de musique élec-
troacoustique comportant une section
de musique informatique importante a
Béle (n’aboutit pas pour des raisons in-
dépendantes de la volonté des initiants;
Gerald Bennett va a ’'IRCAM a Paris ot
il dirige le département «diagonal»).



1975, je crée le studio ESPACES a
Genéve qui, avec la collaboration de
Mike Horowitz et du Conservatoire Po-
pulaire de Musique, met a la disposition
des musiciens un stysteme informatique
(algorithmes de compositions, synthése
directe et pilotage de synthétiseurs ana-
logiques). Ce systéme peut étre consi-
déré comme «minimal»; je sens 1’im-
portance, a cOté du travail de recherche
et d’enseignement que je fais a
I’IRCAM, de développer des systémes
financiérement accessibles a un musi-
cienisolé.

1982: création de I’Association Suisse
de Musique Informatique sur I’initiative
de Bruno Spoerri.

Dés 1983 travaux préparatifs de Gerald
Bennett, Bruno Spoerri et moi-méme,
musiciens, Antonio Greco, informati-
cien, et Anne Spoerri, administratrice,
pour créer la fondation du Centre Suisse
de Musique Informatique. 1984 la Con-
fédération verse une subvention dans le
cadre de I’année de la musique qui
permet la création de cette fondation.
Les studios de cette fondation sont im-
plantés a Oetwil am See et 8 Geneve. Le
but de la fondation est la recherche et
I’enseignement dans le domaine de I’in-
formatique musicale, ainsi que la mise a
disposition du savoir et du matériel de la
fondation aux musiciens intéressés.

15 juin 1985: inauguration officielle du
Centre.

17 a 28 juin 1985: premier cours du
Centre.

— je n’ai pas dit que dorénavant LA
MUSIQUE allait se faire exclusivement
avec CORDINATEUR —

Rainer Boesch

Kritik der musikalischen Grundschulung

Vielerorts bieten heute die Musikschulen Kurse in musikalischer
Elementarerziehung an. Was ist das Ziel dieser Grundschulung?
Solien die Kinder in moglichst zweckmassiger Weise auf den spa-
teren Instrumentalunterricht vorbereitet werden? Der Autor
dieses Artikels, selbst Leiter einer Musikschule, wendet sich
gegen eine solche einengende Konzeption. Die Kinder sollen nicht
friihzeitig mit theoretischem Wissen voligestopft werden, sondern
es sollen Freiraume fiir ihren selbstandigen Umgang mit Musik ge-
schaffen und die Entwicklung des Horsinns im weitesten Sinne ge-
fordert werden. Fiir die Verwirklichung dieses nicht-elitdren Kon-
zepts ist es notwendig, dass auch auf organisatorischer Ebene
Schranken beseitigt werden, die einem Musikunterricht fiir alle im
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2ur Terminologie

Musikalische Friiherziehung (im folgen-
den Friiherziehung genannt) und Musi-
kalische Grundschulung (Grundschu-
lung) bilden die sogenannten Grundfa-
cher einer Musikschule, die erste von
drei Fachergruppen (die anderen
beiden sind einerseits die instrumenta-
len und vokalen Hauptficher und ander-
seits die Ensemble- und Ergidnzungsfa-
cher). Dabei haben Friiherziehung und
Grundschulung prinzipiell die gleiche
Aufgabe; es handelt sich um ein Alter-
nativangebot: Ein Kind soll in der Mu-
sikschule entweder die Friiherziehung
oder die Grundschulung besuchen. Der
Unterschied liegt beim Adressaten:
Friiherziehung richtet sich an Vorschul-
kinder, Grundschulung an Schulkinder
der ersten Klassen (im allgemeinen der
ersten und zweiten). Bezogen auf die
unterschiedliche Altersstruktur sind bei
gleichen oder zumindest dhnlichen In-
halten allerdings fiir beide Féacher abwei-
chende Arbeitsformen erforderlich.
Prisentiert sich bisher die Ausgangslage
einigermassen klar, so ist bereits der Be-
griff der Musikalischen Elementarerzie-
hung! schillernd, da iiber «das Elemen-
tare» nur scheinbar ein Konsens be-
steht. Hier ist Inhaltliches im Spiel, das
bei Friiherziehung wie bei Grundschu-
lung zwar dhnlich ist, dessen Festlegung
aber je nach Konzeption von Grund-
schulung (im folgenden Sammelbe-
zeichnung fiir Friiherziehung, Grund-
schulung und Elementarerziehung) dif-
ferierender nicht sein konnte. Zusdtz-
liche Verwirrung entsteht dadurch, dass
Grundschulung nicht allein in Musik-
schulen angeboten wird, sondern oft
auch im Rahmen einer Volksschule.
Das verindert nicht nur das Fach selbst,
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sondern verscharft auch die Problema-
tik der Abgrenzung zum Fach Schulmu-
sik.
Grundschulung fiir einzelne
oder fiir alle?

Es darf uns schon nicht gleich sein,
welche Grundschulung unsere Kinder
in der Musikschule erfahren; sicher
muss uns aber beschiftigen, was musi-
kalisch im Rahmen der Volksschule pas-
siert. Dass die Musikschulen die Lehr-
pline fiir Friiherziehung und Grund-
schulung auf ihre Institution ausrichten,
ist evident. Wenn die Volksschule aber
Musikschulziele  unbesehen  iiber-
nimmt, muss energisch protestiert
werden. Betrachten wir deshalb einmal
die Musikschulkonzeption von Grund-
schulung etwas nzher. Im Lehrplan des
Verbandes deutscher Musikschulen fiir
Musikalische  Friiherziehung steht:
«Mit der Musikalischen Friiherziehung
soll eine friihe, vor der Einschulungszeit
in die Regelschule liegende Begegnung
mit Musik hergestellt werden. Dieser
Musikunterricht fiir vier- bis sechsjdhri-
ge Kinder dient der Vorbereitung der in-
strumentalen und vokalen Ausbildung
in der Musikschule.»2 Und der entspre-
chende Passus zur Grundschulung:
«Die Musikalische Grundausbildung
soll die musikalischen Féahigkeiten des
Kindes entwickeln und fordern und die
Begabungsrichtung erkennen helfen.
Sie soll dariiber hinaus zum Instrumen-
talspiel notwendige Grundlagen schaf-
fen. Sie hat somit ihren Sinn sowohl in
einer allgemeinen Sensibilisierung fiir
Musik als auch in der Vorbereitung des
Instrumentalspiels.»?

Die Grundfdcher Friiherziehung und



Grundschulung sind also die Basis der
Arbeit von Musikschulen, und ihr
Besuch wird deshalb als Voraussetzung
fiir ein Hauptfach von diesen vorge-
schrieben. Sie gliedern sich in folgende
inhaltliche Sachgebiete: Musikiibung
(Singen und Sprechen, Elementares In-
strumentalspiel, Musik und Bewegung),
Musikhoren, Instrumenteninformation
und Musiklehre.

Wenn auch die Musikschulen, sofern
sie iiberhaupt Grundschulung durch-
fiihren, diese theoretisch fiir alle Kinder
offnen — beispielsweise wird mit Recht
von einer Aufnahmepriifung abgese-
hen —, so findet Selektion gleichwohl
statt, vor allem dadurch, dass zu wenig
oder gar keine Kurse angeboten
werden. Die Griinde dafiir liegen beim
oft sehr mangelhaften Ausbau der Mu-
sikschulen, dann aber auch darin, dass
zu wenig qualifizierte Lehrkréfte vor-
handen sind, und deshalb fordern die of-
fiziellen Plane in Deutschland nur, dass
Musikschulen zehn Prozent der Kinder
im Vorschulalter durch Friiherziehung
und ebenso zehn Prozent der Primar-
schiiler/innen durch Grundschulung er-
fassen sollen!* Dort aber, wo Kurse
durchgefiihrt werden, sind oft Barrieren
durch Schulgelder eingebaut, mit denen
die Musikschulen den fiir sie teureren
Instrumentalunterricht teilweise finan-
zieren.

Nun gibt es aber auch lobliche Gemein-
den, die iiber ihre Musikschule oder
iiber die Schulpflegen Grundschulung
anbieten, so dass wirklich alle Kinder
der ersten Klasse in die Musikalische
Grundschule gehen konnen und auch
— trotz Freiwilligkeit — praktisch voll-
zihlig gehen. Grundschulung wird hier
zum Fach fiir alle, zum Schulfach, das
zwar von speziellen Lehrkréaften unter-
richtet wird, aber gleichberechtigt in
den offiziellen Facherkanon aufgenom-
men wird.

Konfrontation

oder Kooperation?

Grundschulung tritt also auch neben
das Fach Schulmusik. Und damit begin-
nen verschiedene Probleme: Fachkraft
kontra  Allgemeinkdmpfer/in  (lies
Volksschullehrkraft, die alle Facher un-
terrichten muss), Musikschulziele kon-
tra allgemeinbildende Schulziele, in-
haltliche Uberschneidungen wie kon-
traproduktive  Unterrichtsergebnisse
durch unterschiedliche Konzeptionen.
Das grosste Problem besteht aber darin,
dass eine Kooperation zwischen Musik-
schule und Primarschule und eine
Losung der eben genannten Divergen-
zen so lange nicht moglich ist, als es in
den meisten Kantonen den Gemeinden
iiberlassen ist, ob sie iiberhaupt (und
wie sie) Grundschulung anbieten. So-
lange das mindestens innerhalb eines
Kantons nicht verbindlich geregelt ist,
kann eine Kooperation hochstens aufin-
dividueller Basis, nie aber auf der Ebene
der Lehrpldne und der Schulorganisati-
on zustandekommen. (Schweigen wol-
len wir zudem von jenen Kantonen,
und es sind nicht wenige, die weder Mu-
sikschulen noch Grundschulung noch

iiberhaupt einen fortschrittlichen Schul-
musikunterricht kennen. . .)
Untersuchen wir gleichwohl das Ver-
hdltnis zwischen Musikschule und
Volksschule mit der Absicht, die Mog-
lichkeiten zur Kooperation aufzuzeigen.
Der Schulmusikunterricht in der Volks-
schule (im folgenden kurz Schulmusik
genannt) ist obligatorisch und erfolgt in
Grossgruppen (in ganzen Schulklassen).
Er wird — wie erwdhnt — vom
Klassenlehrer/von der Klassenlehrerin
erteilt und richtet sich an alle Schiilerin-
nen und Schiiler, muss also im Horizont
aller liegen. Zudem kann er nur Inhalte
vermitteln, die in einer Grossgruppe zu
erarbeiten sind. So kann zum Beispiel
«nur» das Verstdndnis fiir das Wesen
von Notationen geweckt und gefordert
werden, nicht aber die Verfiigbarkeit
der traditionellen Notenschrift fiir jedes
Kind erreicht werden, konnen nicht
Blattsdnger/innen herangezogen wer-
den. Schulmusik hat deshalb einen eher
einfiihrenden Charakter, die Musik-
schule einen eher spezialisierenden —
und das, wie etwa bei der sogenannten
Notenlehre, bei gleichen Unterrichtsge-
genstinden. In den Grossgruppen des
Fachs Schulmusik sind hingegen Ziele
moglich, die wiederum in der Musik-
schule weniger im Vordergrund stehen:
etwa die Betonung des Zusammenhangs
von Musik und Welt (oder Gesellschaft,
von der jeder Mensch ein Teil ist), also
auch von Musik und Individuum/Kind;
die Untersuchung von Funktionen und
Wirkungen von Musik, von Musik als
massenmedial verbreitetem Produkt;
die Nutzung facheriibergreifender Mog-
lichkeiten und — eingebettet im Klassen-
unterricht — das spontane Singen und
Musizieren je nach Stimmung und Si-
tuation.

Die Grundschulung in der Musikschule
hingegen ist bislang ein freiwillig zu nut-
zendes Angebot (ich finde es nicht
schlecht, wenn Grundschulung, aller-
dings im Horizonte aller konzipiert,
obligatorisch erklirt wiirde), das vieler-
orts etwas bis einiges kostet. Es gehen
— vor allem im letzteren Fall — mei-
stens nur interessierte, von ihren Eltern
motivierte Kinder hin; Misserfolg hat
keine schlechten Noten zur Folge wie in
Schulmusik, sondern fiihrt «hdchstens»
zum Austritt aus der Musikschule. Die
Grundschulung erfolgt — auch wo sie
allen gratis offensteht — in Kleingrup-
pen. Sie soll die Kinder nicht nur allge-
mein fiir Musik sensibilisieren und ihre
musikalischen F#higkeiten wecken,
sondern zielgerichtet die Begabungs-
richtung abkldaren und die Grundlagen
fiir den spezialisierenden Instrumental-
unterricht schaffen. Die Grundschulung
in der Musikschule vertieft den Bezug
zur Musik, behandelt die Musik im Ge-
gensatz zur Volksschule aber eher als
isolierten Gegenstand (sicher trifft dies
dann auf den Instrumentalunterricht
zu).5

Diese Bemerkungen beschreiben nicht
einen Idealzustand, sondern mochten
zeigen, wo im Status quo Stdrken und
Schwichen der Institutionen Musik-
schule und Volksschule liegen — bezo-
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gen auf die verwandten Facher Grund-
schulung und Schulmusik — und wie es
zu einer notwendigen Teilung der Auf-
gaben, zu einem Miteinander statt des
Neben- und vielfach gar Gegeneinan-
ders kommen_ konnte. Erst recht
miissen hierzu Uberlegungen angestellt
werden, wenn Grundschulung fiir alle
Kinder obligatorisch wiirde. Zunichst
wire eine Einigung dariiber notig, wer
die Grundschulung durchfiihrt — die
Musikschule oder die Volksschul-
gemeinde. Eine Doppelspurigkeit wire
unsinnig. Diskutiert wird etwa die Mog-
lichkeit, Kindergartenlehrkrifte so aus-
zubilden, dass sie auch Friiherziehung
erteilen konnten, und Unterstufenleh-
rerinnen und -lehrer zur Grundschu-
lung zu befdhigen. Ob Integration oder
Fachlehrkrafte, ob Musikschule oder

Volksschule®:  Grundschulung und
Schulmusik sollen auch im obligatori-
schen Rahmen eigenstdndig bleiben
und je ihre Vorteile einbringen.

Die Aufgaben der Schulmusik wurden
bereits genannt. Der Grundschulung
bleiben jene, die besser oder aus-
schliesslich in der Kleingruppe zu l6sen
sind, vor allem Experimentieren, Im-
provisieren, Komponieren; auch Um-
setzungen in Bewegung (Tanz, Rhyth-
mik), Bild, Farbe, Szene, Wort usw.;
Spielen mit selbstgebastelten oder vor-
gegebenen einfachen Instrumenten. Es
miisste zudem weiterhin — wenn auch
behutsam — eine Abkldrung der Instru-
mentenwahl im Hinblick auf den Uber-
tritt in den Instrumentalunterricht der
Musikschule stattfinden; der spiele-
rische und experimentelle Umgang mit

9

Tonerzeugungsprinzipien und -syste-
men und dann die intensive Beschifti-
gung mit vielen Instrumenten bleibt
also ein wichtiger Unterrichtsgegen-
stand der Grundschulung.

Kritik der Grundschulung

Eine Grundschulung, die wirklich allen
Kindern zugute kommt, die alle besu-
chen, muss allerdings auch in den Hori-
zont aller riicken, muss von elitdren,
rein musikschulbezogenen Zielen abse-
hen. Und auch wenn es beim Status quo
bleiben und die Musikschulen Grund-
schulung weiterhin in eigener Regie
und auf ihre Zwecke hin betreiben soll-
ten’, so miisste die Grundschulung sich
gleichwohl offnen, den Umgang mit
Musik tatsdchlich elementar halten.

Was in einem weitverbreiteten Lehr-

buch fiir Musikalische Elementarerzie-
hung® unter elementar verstanden wird,
verdient diesen Namen auf alle Fille
nicht. Es gibt zwar viele gute Anregun-
gen, geht dabei aber nicht vom Kind als
ernst zu nehmender Personlichkeit aus,
sondern als von einem zu filihrenden
und zu gingelnden Wesen. Beispielswei-
se geschieht der erste Kontakt mit In-
strumenten nicht iiber das (elemen-
tare!) Erfinden oder die Deklarierung
vonirgendwelchen Gegenstianden zu In-
strumenten durch das Kind selbst, son-
dern die Lehrkraft (penetrant «Lehrer»
genannt, obwohl Grundschullehrkréfte
gegenwartig meistens weiblichen Ge-
schlechts sind . . .) bringt vorgegebene
Instrumente mit (Orff-Schlaginstru-
mente) und lehrt die Kinder zuerst
einmal die «richtige Handhabung» (sie

«setzt eine sorgfdltige Einfiihrung
voraus, die auf mehrere Stunden ver-
teilt wird», S. 78). Eine elementare Be-
gegnung mit vorgegebenen Instrumen-
ten hitte natiirlich vom eigenstdndigen
Erkunden auszugehen, woraus die
Kinder die richtigen Schliisse fiir den
sachgerechten Umgang mit ihnen von
sich aus ziehen wiirden. (Was heisst
iiberhaupt «richtig»? Fiir einen be-
stimmten Klangeffekt ist vielleicht eine
«falsche» Handhabung notwendig.)

Oder das «Erfinden» von eigenen Nota-
tionen (ein wichtiger Unterrichtsgegen-
stand, der ein selbstdndiges Kapitel ver-
diente!) wird mit folgender Bemerkung
«angeregt»: «Die K (inder) iibertragen
einen leiser werdenden Horeindruck
auf ein Blatt Papier. Das Leiserwerden
wird durch schwicheren Druck und klei-

Zeichnung von Johann Baptist Scholl

nere Bewegungen dargestellt. Weiche
Farbstifte eignen sich zur Darstellung
von laut und leise besser als Filzstifte»
(S. 42). Uberfliissig zu sagen, dass es
den Kindern iiberlassen sein sollte, her-
auszufinden, wie sie ein Leiserwerden
graphisch umsetzen wollen oder
welches Schreibwerkzeug sich fiir ihre
Umsetzungsidee am besten eignet!
Sonst kann man gleich zur traditionellen
Schrift iibergehen, was unser Autor
allerdings letztlich beabsichtigt. Unter
«elementar» subsumiert also auch er
immer noch etwas hochst Spezielles,
ndmlich die Einfiihrung in die Musik-
lehre des 18. und 19. Jahrhunderts
(oder was gewisse Musikpadagogen dar-
unter verstehen). Und so miissen
sechs- bis achtjahrige Kinder bald ein-
mal eifrig Notenkopfe malen, Viertel-



und Achtelnoten unterscheiden, zwei-
und dreiteilige Liedformen und etwa
das Rondo mit Grossbuchstaben analy-
sieren sowie C-Dur beherrschen.

Uberall wird gelenkt und manipuliert,
halt «erzogen» (sieche Musikalische
Friih- oder Elementarerziehung). An-
statt dass die Lehrerin/der Lehrer den
Lernprozess behutsam begleitet und
anregt, soll sie/er ihn vorschreiben. So
miissen die Kinder den dritten Satz von
Haydns Trompetenkonzert «vor allem
geflihlsmassig als heiteren Dialog zwi-
schen dem Orchester und der Solotrom-
pete empfinden» (S. 87/2. Bd.)! Eine
ungeheure Arroganz entlarvt sich in sol-
chen Anweisungen. Sie ist aber auch auf
anderer Ebene zu beobachten: So muss
ein Kind, das Musikalische Grundschu-

lung besucht und elementar mit Musik
umgehen soll, zwar Begriffe wie Rondo,
Menuett, Crescendo, Diminuendo und
C-Dur kennen (S. 159 und 153/2. Bd.),
anderseits «gehen wir bewusst nicht auf
das Problem der Ganz- und Halbton-
schritte ein, da dies die K (inder) intel-
lektuell iiberfordern wiirde. Wenn K
fragen, weshalb es schwarze Tasten am
Klavier habe, erkldren wir, dass diese
vorhanden seien, damit man von allen
Tonen aus Tonleitern spielen konne»
(S. 154/2. Bd.). Ein Kommentar er-
iibrigt sich!

Dabei steht in der Einleitung: «Von
einer messbaren, produktorientierten
Schulung verlagert sich das Gewicht auf
eine handlungsorientierte Planung, die
den Lernprozess ins Zentrum stellt» (S.
3). Es wire schon, wenn das Buch von
dieser padagogischen Richtung ausginge
— es missversteht aber «handlungs-
orientiert» als ausschliessliches Agieren
der Lehrkraft, die eh schon die Ergeb-
nisse des Handelns kennt, und als Rea-
gieren der Schiiler und Schiilerinnen.
Und auch vom Messbaren riickt der
Autor — trotz blaudugiger Absichts-
erkldrung — nicht ab: Der zweite Band
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beginnt mit einer «Schiilerbeurtei-
lung», die umfassender und brutaler
nicht sein konnte und den Begriff «ele-
mentar» endgiiltig ldcherlich macht (S.
6—9, 2. Bd). Was soll da der «Verzicht
auf eine Bewertung mit Noten oder
Punkten», wenn die Umschreibung der
«Tatbestinde mit Worten» von einer
solchen Lieblosigkeit zeugt? Von dieser
Beurteilung her wird ersichtlich, wie
Grundschulung hier verstanden und be-
trieben wird. Und: trotz der Beteuerung,
die Beurteilung diene nur der Beratung
von Kind und Eltern, wird der Schiiler-
beurteilungsbogen in Ziirich zur Ent-
scheidungsgrundlage fiir die Aufnahme
des Kindes in den Instrumentalunter-
richt, wird also zum Selektionsmittel.’

Statt gelosten Entdeckens verschieden-
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Zeichnung von Gustave Doré

ster musikalischer Betdtigungen und
der eigenen Fihigkeiten, statt unge-
zwungenen Experimentierens und Im-
provisierens, statt kontinuierlicher
Schulung des Horsinns und Horens von
unterschiedlichsten Musiken!? wird das
Kind einem Dauerstress ausgesetzt mit
dem Ziel, es auf das Instrumentalspiel
abzurichten. Obwohl ich als Musik-
schulleiter und Instrumentallehrer Ver-
stindnis dafiir habe, dass von der
Grundschulung erwartet wird, dem zu-
kiinftigen Instrumentalschiiler die tradi-
tionelle (nicht identisch mit elementa-
rer!) Musiklehre beizubringen, bin ich
der Meinung, dass diese am besten im
Instrumentalunterricht und im diesen
begleitenden Solfége-Kurs vermittelt
wird. Grundschulung, ob an einen par-
tiellen Teilnehmerkreis oder ob an alle
gerichtet, sollte ganz allgemein die na-
tiirliche Freude am Musizieren und Mu-
sikhoren fordern und die jedem Men-
schen mit unterschiedlicher Gewich-
tung eigenen musikalischen Fahigkeiten
wecken und ausbauen. Statt die Kinder
mit theoretischem Wissen vollzustop-
fen, sollen ihnen Freirdume fiir ihre An-
liegen, Ideen und Bediirfnisse gedffnet
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werden; statt C-Dur zu «ochsen»,
sollen sie moglichst viele Tonsysteme
im klingenden Beispiel erleben, Musik
anderer Volker und der verschiedensten
Richtungen und Stile horen.

Freiriume und Stressabbau braucht
indes auch die Lehrkraft. Wiederum ist
es ein Widerspruch in sich selbst, «dem
Lehrer moglichst viel Stoff exemplarisch
zur Auswahl bereitstellen» (S. 3, Hervor-
hebung im Original) zu wollen. Die Al-
ternative heisst, entweder moglichst
viel Stoff anzubieten oder aber dann
wenige Themen exemplarisch aufzube-
reiten — beides zusammen geht nicht.
Schiiler/innen und Lehrer/innen wer-
dendennauchregelrecht durchdie Stoff-
fiille erdriickt, die Phantasie der Lehr-
kraft — die wichtigste Fahigkeit fiir das
Erteilen von Grundschulung neben der-
jenigen, auf Impulse der Schiiler einzu-
gehen — abgetotet. Und so wird durch
eine solche Konzeption von Grundschu-
lung nicht nur das Kind, sondern auch
die Lehrkraft gegingelt.!!

Fiir eine andere Grundschulung
Oben habe ich schon einige Prinzipien
der Grundschulung, so wie ich sie ver-
stehe, angetont. Ich flige dem einige
weitere Grundsitze thesenartig an.

Alle Lernfelder/Verhaltensweisen der
Grundschulung sollen darauf angelegt
werden, den Horsinn kontinuierlich zu
schulen und das Horen zu differenzie-
ren. Horen von Musik heisst also nicht
einfach nur sogenanntes Werkhoren,
sondern meint den Horvorgang an sich.
Differenziertes Horen ist die Vorausset-
zung fiir jede musikalische Betétigung,
und so verstanden kommt dieser Schu-
lung des Horsinns und des Horens eine
Mittelpunktstellung in der Grundschu-
lung (und auch in der Schulmusik) zu,
ist jeder Moment in der Grundschulung
Horschulung. Unter «Musik» wird hier
jeder gestaltete akustische Zeitverlauf
verstanden — ungeachtet, ob das Mate-
rial aus Gerduschen, Klidngen oder
reinen Tonen besteht oder aus einer
Kombination dieser drei Schallarten;
ungeachtet auch, ob der musikalische
Verlauf bewusst geplant ist oder ob
der/die Horende in einen zufilligen
akustischen Vorgang von sich aus gestal-
terische Merkmale «hineinhort» und
-denkt (Vogelkonzert im Wald, Alltags-
gerdusche usw.). Prinzipiell wird jedes
Material als gleichrangig betrachtet. Das
heisst auch, dass nicht allein alle Arten
von (traditionell verstandener) Musik,
sondern alles Horbare schlechthin in die
Horerziehung  einbezogen  werden
muss. Zusammengefasst: Alles Horbare
ist potentiell Musik. Diesem umfassen-
den Horobjektverstindnis steht ein
ebenso umfassendes Horsubjektver-
stindnis gegeniiber: Wer einen Horsinn
hat, ist potentiell musikalisch. Jedes
nicht horbehinderte Kind braucht von
Anfang an seinen Horsinn, und mit
Musik vielfdltig umzugehen ist ihm eine
Selbstverstindlichkeit. Grundschulung
muss hier ankniipfen; sie ist keine Sache
der Begabung, sondern eine des Bega-
bens. Sie geht von der realen Lebens-
situation der am Unterricht Beteiligten
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aus und setzt bei den Schiilerinnen/
Schiilern nur das voraus, was bei allen
vorausgesetzt werden kann: ndmlich
Alltagsgerdusche, Sprache, durch tech-
nische Medien vermittelte Horerfah-
rung.
Der Begriff des Elementaren ist zu revi-
dieren. Auch in der Friiherziehung
haben komplexe Gebilde Platz, die
durch stufenweise Aufschliisselung dif-
ferenziert werden. Komplexe Musik ist
sicher nicht zum Bereich des Elementa-
ren zu zdhlen. Dennoch gestattet sie
einen elementaren Zugang, zum Bei-
spiel iiber die Untersuchung nach ele-
mentaren Klangeigenschaften (Parame-
tern wie hoch — tief, laut — leise, lang
— kurz usw.) und Formprinzipien. Ele-
mentar miissen also nicht die Lernge-
genstdnde sein, sondern die Vermitt-
lungsformen. Der jetzige additive Weg
(von der «Kuckucksterzy iiber Pentato-
nik zur diatonischen und — wenn iiber-
haupt — sehr viel spiter zur chromati-
schen Skala) ist insgesamt abzulehnen.
Selbstverstdndlich gehort dazu, dass die
Beschiftigung mit neuer Musik gleich-
sam in der ersten Stunde der Grund-
schulung anfangt!
Die fiinf musikalischen Verhaltenswei-
sen (Erfinden, Wiedergabe und Horen
von Musik; Umsetzung von Musik in
andere Ausdrucksformen wie Tanz,
Farbe, Spiel; Nachdenken und Aus-
sprache iiber Musik) haben gleichrangi-
ge Bedeutung und sollen — bei aller
wechselseitigen Durchdringung und
mit Beachtung der altersgemissen Ge-
wichtung und Variierung — einzeln be-
wusst gemacht und geiibt werden.
Eine so verstandene Grundschulung
wird auch viel mehr Kinder motivieren,
ein Instrument spielen zu lernen. Fiir
mich ist einziges Kriterium, ein Kind
zum Instrumentalunterricht zuzulas-
sen, seine Freude am Instrument, am
Musizieren, die es mit Uben und regel-
massigem Besuch des Unterrichts be-
kundet, und nicht etwa seine Begabung.
Das heisst allerdings, die Musikschule
so ausbauen und subventionieren zu
miissen, dass alle Kinder, die eintreten
wollen, aufgenommen werden konnen
— meiner Erfahrung nach ist das ein
Drittel bis die Halfte aller schulpflichti-
gen Kinder und Jugendlichen. Es gibt
also nicht nur ein von der Begabung un-
abhingiges Recht auf Grundschulung,
sondern auch ein allgemeines Recht auf
Instrumentalunterricht. Das Kapital,
das hier Kanton, Gemeinden und
Eltern zur Verfiigung stellen, ist gut an-
gelegt.

Toni Haefeli

Diesen Aufsatz widme ich meinem Freund und Mitstreiter
fiir eine demokratische Musikp#dagogik, Peter Rusterholz.

1 Siehe das weiter unten untersuchte Lehrwerk von Willi
Renggli, Praxis der ikalischen Ele erziehung,
Bd. 1 Ziirich 1978, Bd. 2 Ziirich 1979.

2Verband deutscher Musikschulen (VdM), Lehrplan
Musikalische Friiherziechung, Regensburg 1979, hier zi-
tiert nach Diethard Wucher, Grundficher Musikalische
Friiherziehung und Grundausbildung, in: Handbuch des
Musikschulunterrichts, Regensburg 1979, S. 127. — Das
Zuriickgreifen auf deutsche Lehrpline und Vorbilder
ist darin begriindet, dass a) der VdM hier vorangegan-
gen ist und vorgearbeitet hat und b) der Verband Mu-
sikschulen Schweiz (VMS) die deutschen Richtlinien
iibernommen hat.

3VdM. Lehrplan Musikalische Grundausbildung, Re-
gensburg 1976, hier zitiert nach Wucher, op. cit., S.
127.

4 Cf. Wucher, op. cit., S. 128. Das sind Durchschnitts-
werte, bezogen auf die ganze BRD. Das heisst nicht,
dass gut ausgebaute Musikschulen nicht mehr Kinder
erfassen: bei gut und sachgerecht ausgebauter Grund-
schulung nehmen an der Friiherziehung durchschnitt-
lich 15 Prozent, an der Grundschulung durchschnittlich
25 Prozent der betroffenen Altersjahrginge teil. Das
gilt — weniger fiir die Friiherziehung als fiir die Grund-
schulung — ungefihr auch fiir die Schweiz, wobei bei
optimalen Bedingungen der Anteil bis zu hundert Pro-
zent steigen kann.

3 Die Gedanken in diesem Abschnitt stiitzen sich z. T.
auf Willi Grundlach, Kooperation Musikschule — Allge-
meinbildende Schule, in: Handbuch des Musikschulunter-
richts, op. cit., S. 331 ff.

6 Sollte wenigstens die Grundschulung im Schulalter fiir
alle Kinder obligatorisch und im beschriebenen Sinne
in die Primarschule integriert werden, so kénnten sich
die Musikschulen vermehrt fiir die Musikalische Friih-
erziehung einsetzen.

7Enllarvend ein Satz in Wuchers sonst verniinftigen
Ausfiihrungen (op. cit., S. 134): «Woher sollten eigent-
lich die Musikschulen ihre spiteren Instrumental- und
Vokalschiiler (...) bekommen, wenn diese nicht als
kleine Kinder fiir eine intensive Beschiftigung mit
Musik motiviert (...) werden!» Sind die Kinder fiir die
Musikschulen oder die Musikschulen fiir die Kinder
da? Ganz abgesehen davon entbehren die Befiirchtun-
gen jeder Grundlage: Die Musikschulen kénnen im all-
gemeinen ja die Nachfrage gar nicht befriedigen. Und
mit einer Grundschulung, wie ich sie am Schluss skiz-
ziere, wird diese Nachfrage noch grosser sein!

8Cf. Anm. 1.

9 Cf. die Ausfiihrungen Rengglis zu diesem Beurteilungs-
bogen und seinem Selektionscharakter bei der VMS-
Veranstaltung zum Thema «Selektion in der Musik-
schule» am 12. November 1983 in Ziirich.

lORengin sieht erstens «Musik héren» nur als Werkho-
ren und nicht als kontinuierliche Horsensibilisierung
vor (siehe hierzu die Bemerkungen weiter unten) und
zweitens nur Musikausschnitte vorwiegend aus dem
18. und 19. Jahrhundert. Aussereuropiische Musik
und Volksmusik ist nur ganz am Rande vertreten; die
Musik der Kinder und Jugendlichen praktisch inexi-
stent. Die Ubersichten iiber die Musikbeispiele (S.
11/1. Bd., S. 10/2. Bd.) sind fliichtig abgefasst: Die
Chronologie ist oft verletzt; Nationalititen werden
nach Lust und Laune mal notiert, mal weggelassen; Ca-
mille Saint-Saéns wird dem 20. Jahrhundert zugewie-
sen, deren bedeutendste Vertreter allesamt fehlen
(Wiener Schule, Strawinsky, Bartok), und die «Avant-
garde», was immer das heute heisst, ist nur gerade mit
Stockhausen und Ligeti présent.

Allerdings ist diese Uberfiille auch darin begriindet,
dass das Buch schlecht ausgebildeten Lehrkriften auf
die Spriinge helfen will oder — beim herrschenden
Mangel an Grundschullehrkriften — als autodidaktisch
zu bewiltigendes Lehrwerk dienen kann.

NEUERSCHEINUNG

Pierre Sarbach
Friedrich Theodor
Frohlich 1803-1836

Erstmals kann eine musikwissen-
schaftliche Arbeit liber das Gesamt-
werk des bedeutendsten Vertreters
der friihen Romantik in der Schweiz
vorgelegt werden. Zwei Portraits,
viele Musikbeispiele, umfassendes
Werkverzeichnis.

Alleinvertrieb: Musikhaus Hug,
Postfach 947, CH 8401 Winterthur.
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