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Edgar Varése — Ecrits.

Textes réunis et présentés par Louise Hir-
bourg. Traduction de l'anglais par Chris-
tiane Léaud.

Collection: Musique/ Passé/ Présent; Ch.
Bourgeois, Paris 1983.

La parution de ce volume a suscité de
grands espoirs. En effet, les nombreux
textes de Varese (1883-1965), cités no-
tamment dans la bibliographie que Fer-
nand Ouellette a établie dans son ou-
vrage consacré a ce compositeur, et qui
a paru en 1966, sont pour la plupart trés
difficilement accessibles dans leur inté-
gralité. La publication de ces Ecrits aurait
donc dii combler une lacune. Le condi-
tionnel est ici de mise, car I’ouvrage éla-
boré par Louise Hirbour est par trop im-
parfait pour répondre aux besoins de la
recherche sur Varese.

Louise Hirbour qui a réuni et présenté
ces textes de Varése ne reprend dans la
plupart des cas que des extraits des
textes de Varése. Ces textes portent, en
partie, «les titres originaux (...)». Cer-
tains textes sont publiés sans leur titre
alors méme que celui-ci figure dans la
bibliographie. Cela nous porte a croire
que Louise Hirbour n’a pas pris la peine
de réunir tous les textes de Varése dans
leur intégralité. Elle puise bien plus dans
la littérature parue sur Varése, notam-
ment dans [’ouvrage de Fernand Ouel-
lette (la meilleure référence jusqu’a ce
jour). En s’appuyant sur différentes
sources de seconde main, -certains
textes de Vareése sont présentés en plu-
sieurs parties distinctes sans que le lec-
teur apprenne qu’en réalité ils forment
un tout. On ne peut pas exclure que I’au-
teur ne s’en est méme pas rendu
compte. En outre, la juxtaposition des
extraits est trop souvent arbitraire.
Ceux-ci s’enchainent sans que 1’on si-
gnale au lecteur qu’il s’agit, en fait,
d’extraits. Cela a pour effet de modifier
le sensde la pensée de Varése.

L'ouvrage comprend également des
textes de Varése provenant d’inter-
views. Ici, la 1égereté du travail devient
particulierement flagrante. En effet,
non seulement les extraits publiés par L.
Hirbour sont juxtaposés de maniére ar-
bitraire, mais encore ’auteur supprime
assez fréquemment les questions posées
au compositeur, pourtant souvent es-
sentielles pour comprendre la portée et
le sens exact des considérations de
Varése. L. Hirbour suggeére ainsi une tra-
jectoire de la pensée de Varése qui n’a
jamais existé dans cette forme.

Sur la base des sources dont nous dispo-
sons, nous pouvons donner quelques
exemples démontrant les faiblesses de
cette publicaton. Le texte publié par L.
Hirbour sous le numéro 17, «En quéte
d’un mélodiste», n’est pas de la plume
de Varese. Larticle qui a paru le 10 oc-
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tobre 1925 p. 18 dans Musical America,
«In Quest of a Melodist», n’est, en
effet, pas signé. Lerreur de Louise Hir-
bour s’explique sans doute par la traduc-
tion défaillante du texte effectuée par
Christiane Léaud. Elle prend les deux
derniers mots de I'article «(...) —
Edgar Varése» pour la signature de
celui-ci. Et en datant de 1980 [’article
d’Alejo Carpentier intitulé «Varése
vivant», L. Hirbour commet une autre
erreur dans le commentaire quil’accom-
pagne. Cetarticle a paruen 1967 déja.
Les textes portant les no 45, 49, 52 et 70
sont, en fait, des extraits tirés des «En-
tretiens avec Edgar Varése, suivis d’une
étude de son ceuvre par Harry Halb-
reich», publiés en 1970 par Georges
Charbonnier. Louise Hirbour ne signale
a nulle part que ces «Entretiens» se
composent en réalité de huit interviews
distinctes portant chacune un titre. Elle
ne précise pas non plus de quelles inter-
views sont extraits ces passages. Mais
elle a, par contre, conservé certaines des
questions de Charbonnier. ..

Louise Hirbour présente sous no 65 des
extraits d’un article intitulé «River
Sirens, Lion Roars, All Music to
Varese», qui a paru le 21 ao(it 1936 dans
le Santa Fe New Mexican. La référence
bibliographique donnée par L. Hirbour
est non seulement erronée, mais elle
comporte encore une superbe déforma-
tion du titre. Lauteur écrit en effet: «In-
terview lors de la série de conférences
de Varése a Santa Fe, River Sirens,
<Lion Roars all Music to Varése»» (sic!).
Un dernier exemple enfin. Le texte no
107, «Destin de la Musique» présenté
dans la bibliographie comme «extraits
d’une conférence donnée le 4 septembre
1959 a I’Université de Princeton, in Li-
berté 59, 1, Montréal, septembre/octo-
bre 1959, p.276 4 283», n’est pas, enréa-
lité, un extrait de cette conférence mais
bien plus la reproduction compléte de la
traduction frangaise par F. Ouellette de
cette conférence intitulée «Autobiogra-
phical Remarks»; le manuscrit original
de cette conférence a I’Université de
Princeton se trouve a la New York
Public Library. En outre, Mme Hirbour
prétend publier ces textes sous leurs
titres originaux. Toutefois, le titre origi-
nal de la traduction de F. Ouellette est
«Le Destin de la Musique est de conqué-

rir la liberté» et non pas «Destin de la

Musique»! «Liberté n’est pas licence»
écrivait Varese...

Ces quelques exemples suffisent a dé-
montrer que cette publication est non
seulement douteuse sur le plan scienti-
fique, mais qu’elle porte méme a défor-
mer la pensée de Varese. Ce risque est
d’autant plus grand que les publications
sur Varese ne sont pas trés nombreuses
et souvent €puisées.

Compte tenu de ce qui précede, on est
surpris de lire que ce livre a pu étre éla-
boré grice aux subventions (aux
voyages) de la Faculté de Musique de
I’Université de Montréal et qu’il est
publié avec le concours du Centre natio-
nal des lettres. Il parait dans une collec-
tion dirigée par deux personnalités:
Pierre Boulez, compositeur, chef d’or-

chestre, directeur de I'LR.C.A.M. et
professeur au Collége de France, et
Jean-Jacques Nattiez, professeur de mu-
sicologie a la Faculté de musique de I’U-
niversité de Montréal. Il n’est en tout
cas pas fait pour donner du crédit a cette
collection qui «se propose de combler
une lacune dans I’édition musicogra-
phique frangaise». Pour cela, il com-
porte décidément trop de lacunes. ..
Christine Wehner

as Einfache, das schwer
zumachenist

Das grosse Brecht-Liederbuch

(drei Béiinde)

Herausgegeben und kommentiert von Fritz
Hennenberg

Suhrkamp-Verlag Frankfurt 1984

In den USA gab es schon seit Jahren ein
Brecht-Songbook, herausgegeben von
Eric Bentley. In Deutschland jedoch, wo
die meisten dieser Gesinge entstanden
sind, fehlte merkwiirdigerweise bisher
eine Notenausgabe der wichtigsten
Brechtvertonungen. Und dies, obwohl
sonst stindig neue Binde mit gesam-
melten Liedern von Biermann, Degen-

Sie machten viele Brecht-Lieder populdr:
Ernst Busch und Hanns Eisler

hardt, Lindenberg, Wecker usw. er-
scheinen und Brecht nicht nur als wich-
tigster deutscher Lyriker des 20. Jahr-
hunderts, sondern auch als «Vater»
aller Liedermacher gilt. Schliesslich
begann Brecht seine kiinstlerische Lauf-
bahn in Augsburg, spiter auch in Miin-
chen und Berlin, als Balladensdnger zur
Gitarre.

Fritz Hennenberg und der deutsch-
deutschen Zusammenarbeit zwischen
den Verlegern Suhrkamp und Henschel
ist es zu verdanken, dass nun endlich
ein Brecht-Liederbuch vorliegt, das in
Umfang, Ausstattung und Qualitdt alle
bisherigen «Songbooks», selbst die der
Beatles und der Rolling Stones, in den
Schatten stellt. Einzelne der Brecht-
Vertonungen, so etwa der Mackie-
Messer-Song aus Weills Dreigroschenoper
oder Eislers Solidaritditslied, konnen sich
ja an internationaler Popularitdt durch-
aus mit den beriihmtesten Rock- und



Poptiteln messen. Kein Rockpoet hat je-
doch mit so bedeutenden Komponisten
zusammengearbeitet wie Brecht. Mit
der Musik von Kurt Weill, Hanns Eisler
und Paul Dessau, in der die Grenzen
zwischen Ernst und Unterhaltung aufge-
hoben scheinen, haben sich viele seiner
Stiicke und Gedichte erst durchgesetzt.
Das Grosse Brecht-Liederbuch ist ein
Buch aus der Praxis fiir die Praxis. Der
Leipziger Herausgeber Fritz Hennen-
berg ist bisher nicht nur als Musikwis-
senschafter, als Autor vor allem eines
Standardwerks iiber die musikalische
Zusammenarbeit von Brecht und
Dessau, sondern auch als Klavierbeglei-
ter hervorgetreten. Mit seiner Frau, der
Sdngerin Roswitha Trexler, unternimmt
er regelmissig Konzerttourneen, auf
deren Programmen hidufig Werke von
Eisler, Dessau und Weill stehen. Seine
praktischen Erfahrungen sind vor allem
in den letzten der drei Binde des Lieder-
buchs, den Kommentarband, eingeflos-
sen. Hier gibt Hennenberg neben An-
merkungen zur Entstehung und zum
dramaturgischen Zusammenhang auch
Hinweise zur Interpretation oder be-
schreibt  vorliegende  authentische
Schallplatteneinspielungen.

Im Grossen Brecht-Liederbuch sind
nicht nur die Brecht-Lieder vereint, die
man sich bisher aus verschiedenen
Quellen mithsam zusammentragen
musste, sondern auch solche, die gar
nicht zu greifen waren. So stehen neben
so bekannten Songs wie Seerduber-
Jenny, Surabaya-Johnny oder dem durch
die Milva neuerdings populédren Zu Pots-
dam unter den Eichen auch friithe
Kompositionen von Brecht selbst, die
nicht einmal Eingeweihten bekannt wa-
ren. Diese schlichten Melodien, bei
denen sich der junge Brecht zur Gitarre
begleitete, wurden von Kurt Schwaen
fiir Klavier iibertragen. Eine Uber-
raschung stellt die von Brecht kompo-
nierte Seerduber-Jenny dar, nimmt sie
doch in ihrem Refrain schon Weills spi-
tere Komposition aus der Dreigroschen-
oper vorweg. Man wusste zwar bisher,
dass Brecht seinen Komponisten auch
musikalische Anregungen gab, nicht je-
doch, dass die Ubernahmen so weit
gingen. Zumindest bei diesem beriihm-
ten Weill-Beispiel war Brecht, dem man
sonst so gern Plagiatsvorwiirfe machte,
der eigentliche Urheber des zentralen
melodischen Einfalls. Erstmalig liegen
auch Brecht-Vertonungen von Franz
Servatius Bruinier, dem friih verstorbe-
nen Berliner Komponisten, mit dem
der Dichter schon 1925 zusammenar-
beitete, gedruckt vor. Wahrscheinlich
hat sich Brecht an Bruinier gewandt, als
er fur die Redaktion des Notenteils
seiner «Hauspostille» einen Fachmann
brauchte.

Als bei den letztjahrigen Brecht-Tagen,
die unter dem Motto «Brecht und
Musik» im Ostberliner Brecht-Haus an
der Chausseestrasse stattfanden, das
Grosse Brecht-Liederbuch erstmalig
vorgestellt wurde, kam von den anwe-
senden Fachleuten nur ein Einwand: es
versprache eine Vollstindigkeit, die es
angesichts der Fiille von Brecht-

Vertonungen nicht geben kann. Tat-
sdachlich ist Hennenbergs Auswahl,
obwohl sie insgesamt 121 Lieder um-
fasst, spiirbar subjektiv. Erkennbar ist
eine Vorliebe flir Dessau, dessen
Brecht-Vertonungen, meist Lieder aus
Stiicken, aber auch kleine Zyklen wie
Fiinf Kinderlieder oder Tierverse, aller-
dings bisher kaum im Handel erhiltlich
waren. Durch Hennenbergs Zusam-
menstellung wurden ferner die Brecht-
Vertonungen Rudolf Wagner-Régenys
fir den Westen, die Weill-Songs dage-
gen fiir den Osten zugdnglich gemacht.
Unter dem Gesichtspunkt einer repri-
sentativen Auswahl hidtten vielleicht
einige  zusitzliche  Kompositionen
Hanns Eislers aufgenommen werden
sollen, selbst wenn diese anderweitig
greifbar sind, so etwa der Hdndlersong
aus der Massnahme, die Hollywood-
Elegien oder die Kinderhymne Anmut
sparet nicht noch Miihe.
Unter dem Oberbegriff «Lied» fasst die
Sammlung ebenso freche Theatersongs
wie musikalisch anspruchsvolle Apho-
rismen zusammen, ebenso Kampflieder
wie Wiegen- und Liebeslieder — der Be-
griff «Lied» umfasst hier alle Aspekte
des Lebens. Viele der schlicht wirken-
den Gesidnge sind hintergriindiger, als
sie auf den ersten Blick wirken. Brechts
Einfachheit ist ohne Banalitdt. Es ist
eine Einfachheit, die schwer zu machen
ist — auch fiir die Interpreten. Mit dem
griindlich dokumentierten Grossén
Brecht-Liederbuch sind jedoch alle Vor-
aussetzungen geschaffen, um ein fun-
diertes Verstdndnis zu ermoglichen.
Albrecht Diimling

bkehr von eingleisiger
Geschichte

Hermann Danuser: Die Musik des 20.
Jahrhunderts

Neues Handbuch der Musikwissenschaft
(herausgegeben - von Carl Dahlhaus),
Band 7

Laaber-Verlag, Laaber 1984

Das Neue Handbuch der Musikwissen-
schaft stellt eines der grossten Unter-
nehmen der achtziger Jahre dar, womit
das Wissen iiber Musik aus der Sicht un-
serer Zeit zusammengefasst werden
soll. Schon in der Mitte des vorigen
Jahrzehnts betraute Carl Dahlhaus
seinen damaligen Studenten Hermann
Danuser mit der Aufgabe, unser Jahr-
hundert darzustellen. Danuser studierte
vor seinem Berliner Aufenthalt in
Zirich bei Sava Savoff Klavier und Kurt
von Fischer Musikwissenschaft, wobei
er sich sofort als ein das aktuelle Gesche-
hen in Musik und Politik aufmerksam
verfolgender junger Mann profilierte.
Doch so wie das hier zu besprechende
Buch heute aussieht, hidtte es damals
nicht geschrieben werden konnen. Der
Glaube an das musikalisch Neue, das
jedem Werk seine historische Legitimi-
tit geben sollte, und der Glaube an die
Tendenzen des musikalischen Mate-

rials, wie sie von Th. W. Adorno formu-
liert wurden, sind unterdessen ver-
blasst, der «Kanon des Verbotenen»,
der den Serialismus ins Abseits trieb,
wird von den jiingsten Komponisten
nicht mehr respektiert. An die Stelle
einer eingleisigen Geschichte, wie sie
neben Adorno auch René Leibowitz
und vor ihm Anton Webern dargestellt
hatten, traten verschiedene «Geschich-
ten», die parallel laufen und sich wider-
sprechen, wenn nicht sogar ignorieren.
Dem Regionalismus schligt deshalb
seine Stunde, und es wird aus dem Buch
klar, dass gerade ein Land wie das un-
sere, die Schweiz, ein bedeutendes
Wort mitzureden hat.
Danuser, der heute in Hannover an der
Hochschule fiir Musik und Theater
lehrt, ist vor diesem opulenten, reich
mit Notenbeispielen und Illustrationen
ausgestatteten Band mit einem Buch
iiber «Musikalische Prosa» hervorge-
treten, dessen Gegenstand — die Auflo-
sung der musikalischen Periodik, die
zum Panthematismus oder der reihen-
technischen Musik fiihrte — ihn auf das
beste zum Autor des vorliegenden
Werkes pridestinierte. Denn in der
Abkehr von einfachen rhythmischen
Mustern hin zu einer Musik, wo das Kli-
schee von Kadenzen und Sequenzen zu-
gunsten einer dichten Textur zuriick-
tritt, die in jedem Augenblick etwas Be-
deutendes zu sagen hat, lag ja ein guter
Teil der Dynamik der Neuen Musik be-
griindet. Dass wir heute jenseits dieser
Neuen Musik stehen, der musikalische
«Fortschritt» die jungen Komponisten
nicht mehr unter seiner Flagge vereini-
gen kann, macht dieses Buch besonders
fesselnd.
Die Gefahr einer punktuellen Zer-
stiickelung wird gebannt durch die Zu-
ordnung der einzelnen Komponisten
und Werke zu bestimmten Institutionen
und Kulturkreisen mit ihrer Musikpoli-
tik, die das Individuum tragen, stiitzen
oder beeintrachtigen. Was in diesem Zu-
sammenhang iiber die Avantgarde in
den Vereinigten Staaten und der Sowjet-
union dargestellt wird, diirfte noch
nicht ins allgemeine Bewusstsein einer
breiten Leserschaft eingedrungen sein
und ist deshalb besonders wertvoll. Indi-
viduelle Kiinstlerbiographien fehlen
hier vollstindig wie auch in den andern
Bianden der Reihe, da vor allem in der
deutschen Musikwissenschaft Zweifel
an einem engen Konnex zwischen dem
personlichen Schicksal und dem Werk
aufgekommen sind. Das Buch bringt
dafiir eine Musikgeschichte «jenseits
von Th. W. Adorno» und fiihrt in eine
wohltuende Freiheit, wo den verschie-
densten Tendenzen der Musik unseres
Jahrhunderts Gerechtigkeit widerfihrt,
ohne dass Beliebigkeit herrscht. Darin
besteht das wichtigste Verdienst dieser
gross angelegten Arbeit.

Theo Hirsbrunner

28



	Livres = Bücher

