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Arts plastiques

e temps des illusions

e Salon des galeries-pi-

lotes est une invention de

la mémoire. Il a existé,

certes. Imaginé et réalisé
par René Berger, directeur du
Musée des Beaux-Arts de Lau-
sanne de 1962 a 1981. «Inside
the sixties: g.p. 1.2.3.» est le
titre de la rétrospective qui en
met en scéne l'histoire. Le récit
des rassemblements pério-
diques (en 1963, 1966 et 1970)
de galeries-pilotes destinées a la
découverte: s'opposant juste-
ments aux galeries-garages qui
se consacrent a la diffusion de
I'art confirmé . Une manifesta-
tion visionnaire, dont 'intui-
tion anticipe de quelques an-
nées la naissance des foires d'art
de Bale et de Paris, par
exemple.

Interprétations subjectives
Pourtant, deés la premiére
salle, je doute du souvenir.
Celui de l'artiste: Olivier Mos-
set. Jeune homme en apprentis-
sage a I'époque qui découvre
alors les ceuvres exposées au
salon et en subit 'influence du-
rable, décisive. Plus tard, asso-
cié a Buren, Parmentier, Toroni
- d’autres artistes voués a une
certaine austérité contestataire
— il se laisse importer par le mi-
nimal en peinture. Monochro-
me et abstraction. Cabinet de
I'age mar, la piece peinte en
blanc accueille une dizaine
d’ceuvres rassemblées par la
subjectivité opaque du peintre.
Elles scandent littéralement la
citation d’'un événement révolu
et le témoignage d'un senti-
ment naif, autrefois enthousias-
te. Maintenant usé. La salle, un
cube aveuglant de candeur, mo-
mifie la vitalité des objets ac-
crochés. Définitivement silen-
cieux, muets, ils dégagent I'im-

puissance de I'illusion. Montrer
encore une fois I'intrusion de
I'inconnu, de la nouveauté, de
I'impensable.

La salle suivante se traverse
au dos d’une passerelle. Imma-
culée, aussi. Une estrade épaisse
qui partage en deux 'espace.
D'un coté et de l'autre, prolife-
rent des cibles indéchiffrables.
Ce sont des projections a I'état
de tourbillon d’ceuvres présen-
tées dans I'une ou l'autre des
trois éditions du Salon. Saisi de
vertige, je change d’idée. Ce
sont les oeuvres qui me regar-
dent, un regard exsangue. C'est
la paranoia mégalomane d'une
installation, simulée par John
Armleder. Lhomme de toutes
les manipulations, tyran d'une
post-modernité engagée. Tout
est bon pour l'art. Bt pour soi-
méme. [1 pulvérise d'un seul
coup l'espoir plastique d’une
génération en suspens. Prise
entre une guerre apocalyptique
- «lart n'est plus possible apres
Auschwitz» de Theodor Ador-
no - et I'échec des révolutions
promises. John Armleder chan-
te littéralement une litanie fu-
nébre — une composition sono-
re habite entierement le volume
de la salle. Captif, je marche
apeuré. Je note a peine les ves-
tiges de quelques ceuvres véri-
tables. Abandonnées aux bords
du chemin. Solitaires et in-
utiles. Alibis d'un jeu de 'ego
qui ne discute pas, mais désigne
et accuse. «ll est toujours temps
de s'en aller» dit I'artiste.

Je plonge dans le noir.
Quelques marches a descendre.
Voici un aquarium sombre ol
Pierre Keller, directeur de I'Eco-
le cantonale d’art de Lausanne,
brasse les géométries de I'art et
de l'industrie. Il sonde I'émer-
gence de recherches concretes

(cinétiques, optiques, etc.). Le
design vient de 1a. Le noir et le
blanc (marginal et titubant) as-
surent une perception binaire
des éléments assemblés. Les
ceuvres du Salon, et celles d'ar-
tistes contemporains de la ré-
gion, synthétisent la permanen-
ce et le va et vient d'une esthé-
tique emblématique. La moder-
nité paradoxale du réel retrouvé
dans l'exces formel. C'est une
hallucination. Rapidement, le
cube se transforme en tom-
beau. Les tableaux deviennent
les effigies des disparus. Je suis
au cimetiére. Entouré de dé-
pouilles. Seul le fossoyeur est
bien vivant.

Un inventaire mortel

La logique implacable de la
mort aboutit aux archives. Trois
salles déploient les documents,
témoins du Salon. L'exhibition
des reliques (correspondance,
matériel photographique, revue
de presse) alimente la croyance.
Les galeries-pilotes ont bel et
bien eu lieu. Dans les vitrines
s'ordonnent les documents. Un
peu comme ces collections
d’insectes empaillés des musées
zoologiques. Ailleurs, les por-
traits photographiques des ar-
tistes invités quadrillent une
paroi entiére. Ou encore, les ar-
ticles de presse tapissent une
piece entiere. Il s’agit en effet
d’un inventaire dépourvu de
discours. On expose et on
montre. Pour finir avec les ac-
quisitions du Musée des Beaux-
Arts et des collectionneurs pri-
vés, a 'occasion du Salon, épar-
pillées dans les trois dernieres
salles. Motif d’orgueil et de joie
d’un dernier défilé avant I'ou-
bli.

L'évocation du Salon oscille
ainsi entre la mémoire my-

thique de son événement - dont
René Berger est la vestale fidele
- et la conscience inavouable
d’'un bilan problématique mal-
gré le nombre exceptionnel de
visiteurs (pres de 40000 pour
les trois éditions). Un texte de
Bernard Wyder, publié dans le
catalogue de I'exposition, est
éclairant a ce sujet.

Je quitte a rebours les salles et
l'illusion du temps perdu, re-
trouvé, répété. Je m’apergois
que je n'ai rien vu. Comme le
personnage d’«Hiroshima mon
amour». Le film d’Alains Re-
snais md

Catalogue: «Inside the sixties:
g.p.1.2.3» Le salon internatio-
nal de galeries-pilotes a Lausan-
ne 1963 1966 1970, Musée can-
tonal des Beaux-Arts, accompa-
gné d'un CD-Rom, Lausanne,

2002.
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