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KUNST IM HEIM

Leben mit bildender Kunst:

BILDENDE KUNST -

= EIN STIEFKIND KULTURELLER

BETATIGUNG

Von Dr. phil. Peter Schmid

Was hat Kunst mit Sozialarbeit zu tun? Gibt es in den Hei-
men nicht dringlichere Aufgaben als sich um den Wandschmuck zu kiim-
mern? Naturlich mag Kunst im Heimalltag vordergriindig nicht von beson-
derer Notwendigkeit sein. Bedenkt man aber, wie viele Bewohner und An-
gestellte sich taglich in den Gebauden aufhalten, so ist es nicht gleichgiiltig,
was sie in den Raumen umgibt. Sie konnten sogar daran interessiert sein, ihr
Wohn- und Arbeitsumfeld zur Freude aller mit kiinstlerisch wertvollen Bil-
dern zu bereichern. Wer aber wagt es, die Auslese zu treffen, vermag das
Gute vom bloss Effektvollen, das kiinstlerisch Wertvolle vom geschmackleri-
schen Kitsch zu unterscheiden? Dieser Beitrag soll anregen und ermutigen,
es selber zu versuchen und sich bildende Kunst zur taglichen Begleiterin des
Lebens zu machen. Er handelt von den subjektiven Voraussetzungen des
Kunstgenusses. Nur in der regelmassigen Beschaftigung mit bildender Kunst
wachsen Selbstvertrauen und Sicherheit, sich mit dem eigenen Herzen dem
aufzuschliessen, was spontan und nachhaltig anzusprechen vermag. Zudem
haben sich in den letzten Jahren vor allem Alters- und Pflegeheime zu be-
liebten «Galerien» mit Ausstellungen lokaler Kunstschaffender entwickelt.

ie bildende Kunst fristet in unserem

Leben ein eher stiefmutterliches Da-
sein. Da hat es die Musik unvergleichlich
viel besser. Fast in jedem Haus finden
sich Musikinstrumente, Musikunterricht
wird durch die Offentlichkeit subventio-
niert, Musikschulen erhielten einen ei-
gentlichen Aufschwung, und Stereoan-
lagen gehoren im wortlichen und Uber-
tragenen Sinne zum guten Ton.

Etwas weniger komfortabel, aber im-
mer noch vergleichsweise ehrenvoll ist
der Rang, welcher der Literatur zuge-
sprochen wird. Schliesslich lernen alle
Menschen in unseren Breiten lesen. Der
friher Ubliche Brauch, klassische Balla-
den auswendig zu lernen, ist zwar
langst gestorben. Doch mindestens so-
lange die jungen Leute in die Schule ge-
hen, und je lénger sie dies tun, desto 6f-
ter kommen sie mit anspruchsvoller Lite-
ratur in Bertihrung. Auch Bucher finden
sich in jedem Haushalt als eine Art Start-
kapital, zu dem im Laufe der Zeit weite-
re hinzukommen. Was es sich lohnt, zu
kaufen, kann man in den jeweiligen
Bestsellerlisten von Wochenzeitschriften
nachschlagen.

Wie aber verhélt es sich mit der bil-
denden Kunst? Ja, sie steht in vielen be-
deutenden Kunstsammlungen zur Be-
sichtigung offen. Aber der Anteil der Be-
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volkerung, der diese Museen besucht,
ist verschwindend klein. Wo gibt es
sonst noch Gelegenheit, mit bildender
Kunst in Bertihrung zu kommen? In 6f-
fentlichen Gebauden, in Wohnheimen,
in Schulhdusern, in lokalen Galerien -
aber dann hat es sich. Und wenn wir
auch hier noch einen Blick in die Woh-
nungen der Menschen werfen, dann ist
das Resultat, selbst dort, wo Musik und
Blicher durchaus anzutreffen sind, in
Uberwiegender Zahl doch recht klaglich.
Jene Leute, die sich auf das Sammeln
von Kunstwerken ausrichten und ihr
Heim mit einer vielfaltigen Auswahl von
Bildern geschmickt haben, wundern
sich zuweilen dartiber, dass die Gberwie-
gende Mehrzahl ihrer Gaste, die ihre
Raumlichkeiten betreten, diese Bilder
gar nicht wahrnehmen.

Man kann diesen Menschen keinen
Vorwurf machen. Wer sich mit Musik
beschaftigt, hort und vernimmt die lieb-
lichen Téne. Wer Buicher liest, erkundigt
sich hin und wieder auch bei Freunden
Uber ihre Lieblingslektiire. Wer aber be-
schaftigt sich schon ausdauernd und re-
gelméssig mit Bildern? Einen Grund
daftr, dass dies nur vereinzelt der Fall
ist, sieht Willi Schohaus, ehemaliger Se-
minardirektor von Kreuzlingen und
Kunstforderer, in «einem merkwidirdigen

Vorurteil, einer schlimmen Verbindung,
und zwar oft im Gegensatz zur Einstel-
lung derselben Menschen zur Musik
und zur schénen Literatur.» Er fahrt fort:
«Jedermann ist sich ja darlber klar, dass
nur derjenige im Reiche der Dichtung
eine persénliche Heimat findet, der liest,
liest und wieder liest. Ebenso selbstver-
standlich ist allen Menschen die Einsicht,
dass es nur einen Weg zur Teilhabe an
den Schopfungen der Musik gibt:
Héren, héren und wieder héren. Eine
entsprechende Erkenntnis fehlt aber
weitherum gegentiber den Werken der
bildenden Kunst.» Ich mochte, mit sei-
nen Worten, vorwegnehmend sagen,
dass auch die bildenden Kinste ihre Ge-
heimnisse nur demjenigen offenbaren,
der sich liebevoll um sie muht. Schauen,
schauen und wieder schauen, das ist
das A und O allen Kunstgenusses. Die
Uberwiegende Zahl der Menschen ist
rasch fertig mit der Kunst. Gefallt sie, so
ist es recht, gefallt sie nicht, dann be-
steht kein Anlass, sich weiter damit aus-
einanderzusetzen.

“ Die bildende Kunst
fristet in unserem
Leben ein eher
stiefmiitterliches

Dasein. ’,

Demgegentber soll hier nun gezeigt
werden, dass es durchaus moglich ist
und sich vor allem lohnt, einen Einstieg
in die Welt der bildenden Kunst zu wa-
gen. Es sei auch als Anregung und Er-
munterung flr Leiter und Sachwalter
von Institutionen gedacht, in denen
dauernd oder Uber langere Zeit Men-
schen ihr Leben verbringen. Ich bin kein
Kunstsachverstandiger und habe ein-
fach aufgrund meiner eigenen Leiden-
schaft fir die Kunst einige Erfahrungen
und Gedanken dazu gemacht.

Uber die Hingabe zum Schénen

Wer Kunst seinen Mitmenschen nahe-
bringen will, versucht dies oft tber ei-
nen Weg, der eigentlich in einem gewis-



sen Gegensatz zur bildlichen Darstel-
lung steht. Kunst muss zunachst zum
Gegenstand der Erkenntnis, also auf in-
tellektuellem Weg verstandlich gemacht
werden. Damit aber ist der Zugang zur
Welt des Schénen langst nicht garan-
tiert. Schon Nicolai Hartmann weist dar-
auf hin, «dass asthetische Hingabe eine
von Grund auf andere ist als die der phi-
losophischen Erkenntnis». Das hindert
ihn aber nicht daran, ein Buch Uber
Asthetik zu schreiben. In unserer abend-
landischen Tradition haben eben Be-
wusstseinsprozesse eine lange Tradition.
So gibt es schon seit je her auch eine
philosophische Disziplin, die sich mit der
Kunst befasst und «Asthetik» genannt
wird. Wir missen uns also auf einem
uns vertrauten, aber fur das Kunstleri-
sche unspezifischen Weg dieser Kunst
zu nahern versuchen.

Die Asthetik befasst sich mit zwei
Dingen, und das wollen wir vorab auch
tun: ndmlich mit dem Schénen und mit
der menschlichen Hingabe zum Scho-
nen. Nun kénnen wir uns aber nur mit
etwas befassen, von dem vorausgesetzt
wird, dass es das gibt: den Wert des
Schénen und die eigentiimliche Art der
asthetischen Schau, diesem spezifischen
Wertempfinden und der Hingegeben-
heit an diesen Wert. Was aber ist das
Schéne? Und wie gelangen wir dazu,
dass dieses Schone zu einem wesentli-
chen Inhalt unseres Lebens wird?

Was ist schon?

Uber Geschmack lasst sich bekanntlich
streiten. Was die einen schon finden,
empfinden andere als hasslich oder drit-
te stehen ihm unter Umstanden gleich-
gultig gegentber. Es gibt keine Gesetze
des Schonen, die so allgemeingtiltig und
zwingend sind wie diejenigen der Logik.
Dass es aber Schones gibt, das ist unbe-
stritten, mag der individuelle Ge-
schmack noch so verschieden sein.
Schoénheitserlebnisse haben wohl alle
Menschen in irgendwelchen Situatio-

nen. Am naheliegendsten und den mei-
sten zuganglich ist das Naturschone.
Eine landliche Gegend, die Aussicht von
einem Berggipfel, die entfaltete Blute ei-
ner Orchidee, die sich spiegelnde Land-
schaft in einem See. Und schon ist die
Natur nicht nur bei Sonnenschein und
klarblauem Himmel. Auch Gewitterstim-
mungen haben ihre Schénheit, der Wald
im Mondschein, die dunkle, klare Ster-

“ Der Anteil der
Bevolkerung, der
diese Museen
besucht, ist
verschwindend

kIein.”

nennacht. Das Schone beschrankt sich
nicht auf das Liebliche, Harmonische.
Und wenn Rilke sagt, das Schone sei des
Schrecklichen Anfang, den wir gerade
noch ertragen, so gibt uns dies eine Ah-
nung von der Dimension dessen, was in
der Kunst dem Schonen alles zugeord-
net ist.

Das Schone lasst sich nicht definie-
ren, ja als Schones nicht einmal be-
schreiben. Je schoner wir etwas empfin-
den, desto unbeschreiblicher ist es. Das
liegt daran, dass «schon» keine Eigen-
schaft ist, sondern ein Wert. Werte sind
in ganz verschiedenen Gestalten und Si-
tuationen unmittelbar erfahrbar. Nicht
dem Verstand, sondern im Fihlen, mit
dem Herzen, und dennoch als eine
Wirklichkeit. Was ist Wirklichkeit in un-
serem Leben? Nicht nur das Greifbare
und Feststellbare, sondern alles, was in
unserem Leben wirkt, sich auswirkt:
Also auch ein bedeutungsvoller Traum,
die Utopie einer besseren Welt, oder
eben auch der Anblick eines Kunst-
werks. Und was sind die Auswirkungen?
Ein Kunstwerk begltickt, ergreift, nimmt
uns gefangen, versetzt uns in Staunen.
Das ist die Folge des schénen Erlebnis-
ses, aber wiederum nicht das Schoéne

:E

Otto Meier (1909-1991): Fuchs. (Ol auf Holz, 123x88 cm).

selbst. Auch andere Werterlebnisse kon-
nen beglticken und ergreifen, sie brau-
chen deswegen nicht auch von astheti-
schem Reiz zu sein.

Ist Schonheit das Erlebnis von etwas
Vollkommenem? Da kommen wir der
Sache schon etwas naher. Mindestens
fur das, was wir im Kunstwerk als schon
empfinden, trifft es in gewissem Sinne
zu. In einem Kunstwerk wird etwas in
vollkommener Weise dargestellt. Aber
diese Vollkommenheit ist nicht einfach
Perfektion oder Genauigkeit der Wie-
dergabe, sondern mehr. Es kommt et-
was in seinem Wesen zur Darstellung,
und dann ist es nicht einfach ein Abbild,
eine Reproduktion realer Dinge. Das
Dargestellte ist sozusagen ein Konzen-
trat der vorfindbaren Realitat. Es hebt
sich von den gewohnlichen Dingen ab,
weil es den Wesenskern zur Darstellung
bringt.

Rilke sagt: «Das Ding ist bestimmt.
Das Kunst-Ding muss noch bestimmter
sein, von allem Zufall fortgenommen, je-
der Unklarheit entrtickt, der Zeit entho-
ben und dem Raum gegeben ist es dau-
ernd geworden, fahig zur Ewigkeit.»

Sinnlich und doch nicht Abbild

Das Vollkommene ist wohl allen kiinstle-
rischen Werken, auch denjenigen der Li-
teratur, eigen. Auch die Dichtung ver-
dichtet die Wirklichkeit, bringt die Dinge
auf den Punkt, schweift nicht ab ins Zu-
fallige und Redselige. Dichterische Spra-
che ist hochste Prazision mit eindringli-
cher Wirkung auf die Zuhorenden. ,Er
war ein Dichter und hasste das Unge-
fahre» schreibt Rilke in seinen Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge. Auch
Bilder und Plastiken sind in dieser Weise
treffend, trefflich, betroffen machend.
Es gibt auch Vollkommenes ausser-
halb der vertrauten Dinge. Das Aquarell
«Melonenboot» des Kdinstlers Alfons
Wyss ist weder Boot noch Melonen-
schnitz allein. Es widergibt das Boothaf-
te in seiner leicht beschwingten Bewe-
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gung und trieft zugleich in seiner safti-
gen Sisse, wie wir es von Wassermelo-
nen des Sidens mit ihrem dunkelroten
Fleisch und den grossen Kernen ge-
wohnt sind. Wir bekommen nicht ge-
nug vom schénen Anblick eines viel-
leicht ebenso durch Zufall der Sicht wie
durch Gelbtheit des Pinsels entstande-
nen Werkes.

Gerade an diesem Beispiel werden
uns beim Anblick von etwas Schonem,
Uber das Vollkommene hinaus, zwei

€6 pic bildenden
Kiinste offenbaren
ihre Geheimnisse
nur demjenigen,
der sich liebevoll
um sie miiht. ”

wichtige Feststellungen Nicolai Hart-
manns bewusst. Wortlich schreibt er in
seiner Asthetik: «Nicht dass das Erschei-
nen ein Vollkommenes ist, macht das
Wesen des Schonen aus, sondern dass
es erscheint, und zwar: 1. Dass es sinn-
lich erscheint und 2. Dass es gleichgultig
gegen Realitat und Irrealitat erscheint.»
Im asthetischen Genuss fragen wir nicht
mehr, ob es fir das Dargestellte faktisch
irgendwo ein Abbild gibt. Und dennoch
ist das Werk nicht einfach eine Vorstel-
lung, sondern ein mit den Sinnen viel-
seitig wahrnehmbares Etwas. Die Wahl
des Materials oder die angewandte Mal-
technik sind dabei ganz wesentlich be-
teiligt. So fuhlen wir uns von bestimm-
ten Bildern oder Plastiken immer wieder
angezogen nicht nur durch das, was sie
darstellen, sondern durch die Kiihnheit,
Gekonntheit und Eigenwilligkeit der an-
gewandten Mittel und Materialien. Die
Aquarelle Cezannes strahlen mehr

papier auf Karton, 250x150 cm).
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Paul Stdckli (1906-1991) ... (Collage mit Kreide, Dispersion und Zeitungs-
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durch die weissen Auslassungen als
durch die bemalten Flachen eine unver-
gleichliche Duftigkeit aus. Einmalig sind
die Lichtwirkungen der Gemalde von
Rembrandt, Segantinis Strichtechnik
und Verwendung reiner Farben, die
dann im Gesamteindruck jene unver-
gleichliche Korperlichkeit des farblichen
Eindrucks vermittelt. Wir nehmen
gleichzeitig mit dem Inhalt immer auch
diese unverwechselbare Sinnlichkeit des
Werks wahr. Sinnlichkeit setzt nicht vor-
aus, dass der Stoff, aus dem die Werke
sind, mit demjenigen des Modells tber-
einstimmen muss. Marmor, Bronceguss,
Holz kénnen einer Plastik ebenso maxi-
male Sinnlichkeit und Anmut verleihen.
Die Wahl des Materials ist nicht von un-
gefahr. Es gehort mit dazu und straft
das Vorurteil des Geistigen als eines Im-
materiellen Lugen. «Wer den Lehm ver-
achtet, knetet den Wind», hat einmal
St. Exupery gesagt. Er wies damit auf
die Tatsache hin, dass sich Geistiges uns
immer nur in sinnlich wahrnehmbaren
Formen offenbart, durch sie hindurch,
meinetwegen, aber nicht fur sich allein.

Der Gegenstand des Kunstgenusses
ist nach Hartmann zweiteilig. Er besteht
in einem sinnlich-dinglichen Gebilde im
Vordergrund und der Idee als Hinter-
grund. Dieses Gebilde ist nicht von der
hoheren Schau abgetrennt, sondern er-
moglicht sie eigentlich erst. Es vereinigt
Geist und Materie, Idee und stoffliche
Wirklichkeit und hebt den tradierten
abendlandischen Dualismus auf. Fried-
rich Schiller hat in seinem Essay «Uber
asthetische Erziehung» den Geist der
griechischen Antike gepriesen, weil in
ihm diese Trennung noch nicht bestand.
Was er dazu sagt, kann man generell fur
die bildende Kunst als charakteristisch
ansehen: «So hoch die Vernunft auch
stieg, so zog sie doch immer die Materie
liebend nach, und so fein und scharf sie
auch trennte, so verstimmelte sie nie.

Das Erlebnis des Schénen bedingt sogar
ausdrticklich diese Nahe zum Sinnlichen.
«Der Maler», meint auch Nicolai Hart-
mann — und ich glaube dies gilt auch fir
den Bildhauer — hat guten Grund «beim
Sinnlichen zu bleiben.... Es ist als ver-
stndigte er sich mit der Entfernung vom
Sichtbaren.»

Was ist eine asthetische
Haltung?

Wie findet man nun aber Zugang zu bil-
dender Kunst? Wie gelingt es uns, den
Wert des Schonen in all der kinstleri-
schen Vielfalt zu erleben? Einfache Ant-
wort: Durch Unvoreingenommenheit.
Das ist nicht ohne weiteres moglich und
gelingt den Kindern wahrscheinlich bes-
ser als den Erwachsenen: Sich den Din-
gen, auch den Kunstdingen vorurteilslos
zu nahern. Wir missen dazu von der
Ublichen Einstellung, die wir im Lebens-
alltag einnehmen, wegkommen, sie vor

“ Es gibt keine
Gesetze des
Schonen, die so
allgemeingiiltig
und zwingend sind
wie diejenigen der

Logik. ”

allem nicht auf die Kunst tbertragen.

Und da sind es vor allem drei Barrieren,

die den Zugang zur Kunst von vor-

neherein verbauen:

1. die vordergriindige Frage nach dem
Nutzen

2. das Kriterium des Kénnens im natur-
getreuen Abbild

3. die Frage, was ein Kunstwerk dar-
stellt

Jlemura ‘F
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...und diese beiden Bilder werden nach dem Umzug der Geschaftsstelle an die Lindenstrasse in der neuen Redaktionsstube der «Fachzeitschrift Heim»

hangen.

Die Frage nach dem Nutzen

In den guten Stuben der Schweizer Fa-
milien, die sich eigentlich von ihrem
Wohlstand aus gesehen durchaus hin
und wieder ein Bild leisten konnten, fin-
den wir bekanntlich nur sparlich Wand-
schmuck, geschweige denn Plastiken.
Man koénnte dies auf den einfachen
Nenner bringen, dass offenbar viele
Menschen mit Kunst «nichts anfangen»
kénnen. Aber dieser Grund ist eigentlich
schon die falsche Voraussetzung. Man
soll mit Kunst ja nichts anfangen, sie ist
nicht Mittel flr einen bestimmten
Zweck, sondern Selbstzweck, ein Teil
unseres Lebens, das sich nicht erst da-
durch legitimiert, dass es flr etwas nttz-

“ Das Schone
lasst sich nicht
definieren. ”

lich ist. Wenn nun aber etwas keinen
Nutzen bringt, heisst dann die vor-
schnelle Folgerung, so ist das tberflis-
sig, reiner Luxus. Nun kann man dies in
gewisser Hinsicht nicht einmal bestrei-
ten, doch es fuhrt zu Missverstandnis-
sen. Verstehen wir «Uberflissig» im Sin-

ne von «verzichtbar» und «absolut nicht
notwendig», und den Luxus als das dem
Leben bloss zur Zierde noch Aufgesetz-
te, dann stimmt es nicht. Allerdings
kann man sagen, dass Kunst etwas ist,
das aus dem geistigen Uberfluss und in-
neren Reichtum der Menschen geboren
wird, wo man sich den Luxus leistet, ne-
ben oder trotz den Muhen der Lebens-
erhaltung noch etwas anderes zu pfle-
gen. Aber das will nicht heissen, dass
dieses Andere weniger wichtig ist, es ist
moglicherweise viel wesentlicher als die
Dinge zur Lebenserhaltung, auch wenn
diese vordringlich zu befriedigen sind
und das Andere erst im nachhinein ins
Auge gefasst werden kann. Selbst wenn
Bilder zu einem hohen Marktwert ge-
handelt werden, so ist ihr wirklicher
Wert nicht ihr Preis. Das war auch dem
bedeutenden deutschen Kunsthandler
Norbert Ketterer bewusst, wenn er sag-
te: «Bilder sind keine Aktien an der
Wand, sondern Quellen der Lebensfreu-
de.»

Nun leisten sich aber Menschen, die
der Kunst nicht zugetan sind, tber ihre
lebensnotwendigen Glter hinaus auch
Dinge, die man als dusseren Luxus be-
zeichnen koénnte. Sie gehen zum Bei-
spiel auf Weltreisen oder kaufen sich ein
teures Automobil. Solche sehr vergang-

——————

Foto Erika Ritter

lichen Dinge werden einem Bild, das
man bei einmaliger Anschaffung sein
ganzes Leben lang geniessen konnte,
vorgezogen. Der fehlende Nutzen, so
glaube ich, ist darum mehr ein Vorwand
als ein Argument, und dass man mit
einem Kunstwerk so wenig anfangen
kann, liegt an der fehlenden astheti-
schen Einstellung, die nicht einfach da
ist, sondern durch immerwdhrende Be-
schaftigung mit Kunst erst eingetbt
werden muss.

Kunst und Kunstfertigkeit

Ein zweites Hindernis, das den Zugang
zum Kunstgenuss verbaut, ist die Frage
des Kénnens. Da steht zum Beispiel je-
mand vor einem Bild von Paul Klee und
sagt: Das kann ich auch! Oder: So ma-
len Kindergartenschler! Einmal abge-
sehen davon, dass dies ein grosser Irr-
tum ist, sehen diese Menschen die Qua-
litat der Kunst in der perfekten Repro-
duktion. Hochste Kunst ist fur sie die
moglichst getreue Abbildung, die maxi-
male Virtuositat. Was nicht einer photo-
graphisch genauen Reproduktion ent-
spricht, halten sie fur unzulanglich oder
sie schreiben es mangelndem Kénnen
zu. Nun gibt es unter der Massenware
auf Leinwand durchaus Kénner, die sich
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auf Meereswellen oder Cumuluswolken
spezialisiert haben und die Wiedergabe
von Naturerscheinungen perfekt beherr-
schen. Sie Uberlassen moglicherweise
dann das Malen der restlichen Land-

“ Perfektes Konnen
hat nicht auto-
matisch Substanz,
sondern kann im
hohlen Virtuosen-
tum stecken

bleiben. ”

schaft andern Spezialisten. Ein Kunst-
werk, das immer Ganzheit und Ge-
schlossenheit verkorpert, ist dies aber
nicht. Vor allem fehlt ihm ein innerer,
zeitloser Gehalt, der nicht durch Effekt-
hascherei  herbeigezaubert  werden
kann.

Da findet sich durchaus auch eine
Parallele zur Musik: Es gibt ungemein
virtuose Geiger, welche die schwierig-
sten Passagen in Paganini-Stticken pro-
blemlos hinlegen und deswegen be-
staunt werden. Und daneben wadre
denkbar, dass eine Violinschilerin eine
Beethovensonate ohne Perfektion, aber
mit grosser Hingabe spielt und etwas
von der Beseeltheit dieser Musik aus-
driickt, wie es dem professionellen Kén-
ner nicht gelingt.

Ich rede damit nicht dem Dilettan-
tentum das Wort. Dilettantische Freizeit-
malerei wird nicht dank der Unbe-
schwertheit schon schopferisch. Aber
perfektes Konnen hat nicht automatisch
Substanz, sondern kann im hohlen Vir-
tuosentum stecken bleiben.

Kunst und Darstellung

Eine weitere Hurde, die den Zugang
mindestens zur ungegenstandlichen
Kunst verbaut, ist die Frage: Was stellt
das Bild dar? Wenn eine bekannte Land-
schaft oder ein Portrait zu beurteilen ist,
so wird diese Frage von selbst beant-
wortet. Aber wenn es um abstrakte
Kunst geht, um Kompositionen von
Form und Farbe allein, dann kann diese
Frage nicht gestellt werden. Es ist aber
fur den Kunstgenuss zundchst auch
nicht die erste und vordringlichste Fra-
ge, nicht einmal bei gegenstandlicher
Kunst. Man stellt Gbrigens nur der bil-
denden Kunstform diese Frage. Wer
Musik hort, fragt ja auch nicht, was sie
darstellt. Wir héren Musik und verneh-
men darin etwas, das mehr ist als die
Wiedergabe von Ténen. Wir lesen einen
literarischen Text, ein Gedicht, worin
zwar etwas beschrieben wird. Aber was
es zur Dichtung macht, kommt zur Be-
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schreibung erst noch hinzu. Also mus-
sen wir uns den Werken der Malerei und
der Bildhauerei zunachst einmal unvor-
eingenommen nahern, sie betrachten,
sich ihren Eindriicken o6ffnen und ei-
gentlich auch dort diese Offenheit und
Empfanglichkeit bewahren. Die vor-
schnelle Deutung bringt den Genuss zu
einem vorzeitigen Abschluss. Wahre
Kunst enthalt immer mehr, als wir in ei-
nem bestimmten Augenblick zu fassen
vermogen. Sie enthélt immer «Unabge-
goltenes», um einen Begriff von Ernst
Bloch zu verwenden. Und Goethe hat
sich sogar einmal dahin gedussert, dass
der Kunstbetrachter oder der Leser von
Literatur im Werk noch etwas entdeckt,
das nicht einmal dem Schopfer des
Werks in dessen Ausarbeitung schon
bewusst war.

Zur Einstellung
gegeniiber der Kunst

Die Haltung, die wir gegentiber Kunst-
werken einzunehmen haben, lasst sich
nun indirekt aus den drei behandelten
Fragen ableiten. Sie ist erstens — und da
fallt mir keine andere Formulierung ein
als jene von Immanuel Kant — «interes-
seloses Wohlgefallen». Es gibt eine Freu-
de, bei der die Frage nach dem Wozu
verstummt. Es gibt ein Staunen, das
nicht in Neugier zu entarten braucht. Es
gibt ein Schauen und Betrachten, das
ruht und den Gegenstand nicht zu zer-
gliedern beabsichtigt. Interesselos ist es

“ Im Kunstgenuss
findet Bewegung

statt. ”

in Bezug auf die eigenen Wiinsche und
Begierden, ja es lasst diese verstummen,
weil das ergriffene Herz fur den Mo-
ment nichts weiteres bedarf.

In asthetischer Haltung gilt das Stau-
nen nicht einfach dem virtuosen Kon-
nen, das den Nichtkénner beeindruckt.
Es ist Ubrigens auch nicht so, dass man,
um Kunst zu geniessen und zu verste-
hen, gleich viel kénnen misste. Was be-
eindruckt, ist die Pragnanz und Unver-
wechselbarkeit des kinstlerischen Aus-
drucks. Und das trifft sowohl auf Radie-
rungen Rembrandts, Cezannes Aquarel-
le, Adolf Dietrichs Gemalde wie Hans
Krisis Serviettenskizzen zu. Die Einfach-
heit, Schlichtheit, auf das Wesentliche
reduzierte Darstellung ist keineswegs et-
was Simples, Unreflektiertes, sondern
das Ergebnis langer Auseinanderset-
zung, die Begrenzung auf das Wesentli-
che, das was noch Ubrig bleibt, wenn al-
les Unwesentliche abstrahiert, wegge-
strichen ist (was dann freilich zum

falschen Schluss flhrt, solche kunstleri-
schen Darstellungen seien leicht durch
irgendwen zu reproduzieren.) Die Fahig-
keit fir solche Wesensschau ist der
zweite Aspekt der dsthetischen Haltung.

In asthetischer Haltung fragen wir
zunachst oder tUberhaupt nicht, was das
Werk darstellt. Wir sind vorerst einfach
von der Kraft und Faszination seiner
Ausstrahlung erfasst. Das kann uns ge-

“ Es gibt eine
Freude,
bei der die Frage
nach dem Wozu
verstummt. ”

nau so auch bei abstrakten Kunstwer-
ken passieren. Man kann nicht sagen,
was es ist, oder woran es liegt, aber
man bekommt nicht genug vom Schau-
en, man kauft es vielleicht, dass man es
immer in seiner Nahe hat. Asthetische
Haltung ist ein Offensein gegentber al-
lem, was einem ansprechen will. Natlr-
lich ware es eine Uberforderung, vom
einzelnen Menschen zu erwarten, dass
ihm jegliche Kunst geféllt und jeder
Kinstler zusagt. Man hat da seine Vor-
lieben, die einem den Zugang zum
Wundersamen besser ermdglichen. Das
schliesst aber nicht aus, stets unvorein-
genommen sich immer wieder auch mit
ungewohnten kiinstlerischen Aussage-
formen zu befassen, auf dass einem
neue Einsichten eroffnet werden.

Im Kunstgenuss findet Begegnung
statt. Begegnung als das Ereignis, von
etwas angesprochen zu werden, das
mehr und anders ist als wir selber schon
sind. Und aus solcher Begegnung gehen
wir nicht mehr als die alten hervor. Wir
sind selber neu, wir sehen vieles anders
als vorher. Ob wir jemals fur Kinstleri-
sches so sensibel werden wie der Dich-
ter Rainer Maria Rilke, muss offen gelas-

€€ ist schonheit
das Erlebnis
von etwas Voll-
kommenem? ”

sen werden. Hingerissen durch die Be-
trachtung eines «Archaischen Torsos»,
eines zertrimmerten Fragments des
griechischen Gottes Apollo, halt er fest:
«Denn da ist keine Stelle, die dich nicht
sieht. Du musst dein Leben dndern.»
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