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Die Erziehung zur Gemeinschaft besteht in
der dusseren Einordnung, in der Schaffung eines
tiefen Vertrauensverhéltnisses, das einen frei-
willigen Gehorsam, dem allen Menschen Ueber-
geordneten gegeniiber bewirkt, in der Weckung
der Vernunft, der Schirfung des Gewissens, der
Formung des Willens, in der Vermittlung des
Erlebnisses, das natlirlicherweise zur Erkenntnis

des Wahren, Guten und Wertvollen fiihrt, und
das die Kraft des eigenen Wollens und Wiinschens
zum Guten aufzurufen vermag und schliesslich
das Konnen auch ermdoglicht.

Erst wenn diese Grundfesten im menschlichen
Charakter aufgebaut sind, konnen wir auch bei
unseren Maidchen zuversichtlich an die spezielle
Arbeits- und Berufsausbildung herantreten.

KIND - Kunft

Von Dr. Karl Heymann, Basel

Sobald die Frage auftaucht, welche Beziehung
des Kindes zur Kunst besteht, denkt jeder sogleich
an Kinderzeichnungen. Die Freude des Kindes an
Bilddarstellungen ist ja auch nicht nur ganz offen-
sichtlich, sondern es springt sogleich in die Augen,
dass sich hier eine ganz spezifisch kindliche Form
des Ausdruckes und der Mitteilung entfaltet. Und
doch ist von vorne herein das Haften an der Kin-
derzeichnung und ihrer Deutung ein schlechter
und auch ein stérender Ansatzpunkt gewesen, um
die wirkliche Beziehung des Kindes zur Kunst zu
klaren. Denn die Kinderzeichnungen gehoren ih-
rem Ursprunge nach {iberhaupt nicht zu dem
eigentlichen Bereich der Kunst. So wenig tubri-
gens wie kindliche Urteile schon in den Bereich
des intellektuellen Denkens gehoren.

Aber, so konnte man einwenden — wenn wir
dem auch zustimmen, dass zunédchst die Kinder-
zeichnungen nichts mit Kunst zu tun haben —,
gsie kénnen doch zum Mittel werden, um das Kind
zur Kunst zu fithren, und es dann von der Kunst
aus zu erziehen. Und doch ist auch das eine Auf-
fassung, die zur gefdhrlichen Illusion werden kann.
Gerade bei den Kinderzeichnungen kann man es
handgreiflich erfahren, dass alle Féhigkeiten des
Ausdrucks, die veranlagt sind oder erworben wer-
den, als urspriinglich schopferische XKréfte die
Schwelle der Pubertit nicht liberschreiten kénnen.
In den Schulen wurde dies bisher wenig beachtet,
weil deren grundsédtzliche und allgemein antimu-
sische Haltung diese Fihigkeiten schon lange vor-
her zerstort. Wo sie aber durch glinstige &ussere
Bedingungen erhalten bleiben, erweist sich die
Pubertédt als diese Grenze. Der Quellpunkt des
Schopferischen verlagert sich in dieser Phase der
Entwicklung so grundlegend, dass die Seele den
fritheren Ausdrucksformen jetzt ohnméchtig und
verstidndnislos gegeniibersteht.

Wenn man also die Bedeutung der Kunst fiir
das Kind richtig erfassen will, muss man sich
diesen Vorgang erst einmal ganz klar machen. Er
besagt, dass die Malerei des Kindes nichts mit
einer Malerei als Kunst zu tun hat. Erst wenn
wéhrend der Pubertédt das Schopferische in die
innerste Personlichkeit verlagert wird, kann eine
Gestaltung als Kunst entstehen. Vorher kann sich
das- Schopferische in der kindlichen Malerei nur
so ausleben wie es sich auch im Ausplastizieren
der Gesichts- oder von inneren Organen neben
der Personlichkeit auslebt. So wenig wie man das
Ausplastizieren des Gesichts als Kunst bezeichnen
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kann, so wenig kann man das Malen der Bilder
vor der Pubertdt so bezeichnen.

Betrachtet man etwa die Zeichnungen eines
Jahrgangs in einem Kindergarten, so leuchtet dies
ohne weiteres ein. Diese Bilder unterscheiden sich
keineswegs als Ausdruck einzelner Personlichkei-
ten voneinander. Was sie gegeneinander abhebt,
und was man deshalb auch leicht an ihnen ab-
lesen kann, sind: die Altersstufe, die Tempera-
mentsanlage und zuweilen der Konstitutionstypus.
Da die Altersstufe in diesem Falleaber bekannt
ist, beurteilt man daran, dass diese Stufe gehalten
oder unterschritten wird, die Intelligenz des Kin-
des. Das Ganze wird aber iiberdeckt, quasi ge-
firnist, von dem, was die Kinder in der Nach-
ahmung der Erwachsenen als Haltung, Geste und
einzelne Stileigentiimlichkeiten annehmen.

Wenn nun das Zeichnen des Kindes zwar we-
nig mit Kunst zu tun hat, so doch sehr viel mit
seiner seelischen Entwicklung. Zu dieser steht es
in einer inneren Gesetzmaéssigkeit, die es psycho-
logisch bis in physiologische Grundlagen hinein
zu durchschauen gilt. Aus einer solchen Einsicht
kann man sehr viel fiir die Erziehung gewinnen,
sobald man endgitiltig und radikal darauf verzich-
tet, zur Seite zu schielen, um eine direkte Bezie-
hung zur Kunst herzustellen.

Was in den Zeichnungen der Kinder als Schop-
{erisches sich auslebt, kommt nicht von der Indi-
vidualitdt des Kindes her, sondern von den Kraf-
ten seiner typischen Entwicklungslage. Der Aus-
druck des Schopferischen erscheint aber erst dort
als wirkliche Kunst, wo er spontan zur Mitteilung
der Personlichkeit gesteigert wird. Beim Kinde
kann es sich aber nur darum handeln, ihm in sei-
ner natiirlichen Beziehung zum Schopferischen
diese spitere Moglichkeit des individuell Kiinst-
lerischen offen zu halten. Man muss deshalb dar-
auf sehen, wie man im Verlaufe der gesamten
kindlichen Entwicklung dasjenige vorbereitet, was
einmal nach dem Durchschreiten der Pubertét
als Schopferisches zum spontanen Ausdruck der
Personlichkeit werden kann.

Das Schopferische kann seiner Natur nach nur
dadurch zum spontanen Ausdruck einer Person-
lichkeit werden, dass diese zu einer Neuschopfung
kommt. Eine solche ist aber nur moéglich, wenn die
schopferische Kraft als solche vorher dem Nichts
gegeniibersteht. Dazu ist das Kind nicht veran-
lagt, sondern es muss dahin erst allmihlich ge-
fiihrt werden. Das ist eine der wichtigsten Auf-



gaben der Erziehung. Und eben dieser Aufgabe
muss man im Pflegen der Kinderzeichnung wie
des Gestaltens beim Kinde iiberhaupt dienen. Man
kann im kindlichen Zeichnen und Gestalten die
Spontanitit der Neuschdpfung methodisch vorbe-
reiten.

Von hier aus erscheint nun die Aufgabe des
Erziehers gegeniiber dem kindlichen Gestalten
wesentlich verindert. Denn er kann niemals hotf-
fen, irgend etwas unmittelbar aus Form und In-
halt der kindlichen Gestaltung selbst fiir diesen
Weg herauszuholen. Im Gegenteil, er muss dar-
auf sinnen, wie er in alle dem, was das Kind als
Schulkind hierfiir mitbringt, Raum schafft und
das typisch Veranlagte zuriickdréngt. Der Erzie-
her muss dem Kinde auf den verschiedenen Stu-
fen seiner Entwicklung deshalb immer neue Mit-
tel bieten, durch die es sich bildhaft mitteilen
kann. Diese Mittel muss er ihm aber so zugéinglich
machen, dass das Kind dabei erlebt, es greift sie
deshalb lernend auf, weil es von sich aus nicht
darauf hitte kommen konnen. Dadurch regt der
Erzieher das Kind dazu an, seine nur veranlagten
Fahigkeiten der Bilddarstellung immer von neuem
wieder zuriickzudringen. Er bildet in dem Kinde
dabei jenen Vorgang vor, der dann in der Puber-
tdt endgliltig eintritt. Es lernt, nach immer neuen
Mitteln des Ausdrucks und der Schaustellung
greifen.

Im Kinde selbst liegt eine Bereitschaft vor,
sowohl nach der einen Seite zu gehen und veran-
lagte Fihigkeiten festzuhalten, wie nach der an-
deren Seite zu gehen, wo es sich offen héalt fiir
neue Moglichkeiten des Ausdrucks. Diese zwei-
fach verschiedene Ansprechbarkeit des Kindes
lasst sich tatsdchlich bis in physiologische Vor-
gidnge hinein verfolgen. Eine ganz urspriingliche
Form, in welcher Kinder dazu neigen, veranlagte
Fahigkeiten festzuhalten, ist die Eidetik. Es ist dies
eine von E. Jaentsch eingehend untersuchte An-
lage, visuell so zu erinnern, dass man das Vor-
gestellte dann buchstéblich optisch vor sich sieht.
Die so veranlagten Kinder iibernehmen nun héu-
fig die im Auge festgehaltenen Wahrnehmungs-
bilder unmittelbar und wie automatisch in ihre
motorische Zeichenbewegung hinein. Ihr Zeich-
nen ist dann tatsdchlich ein mechanisch anmuten-
des Kopieren. Dadurch wird dann die aktive Mit-
wirkung eines Schopferischen im Zeichnen voll-
kommen ausgeschaltet.

Die eidetische Zeichenfdhigkeit von Xindern
ist nun ein deutlicher Ausdruck dafiir, dass sie
seelisch darauf eingestellt sind, veranlagte Fahig-
keiten einfach festzuhalten, widhrend die Fahig-
keit des Sichoffenhaltens verkliimmert ist. Diese
Eigenart ist sehr tief verankert und kann bei
diesen Kindern bis in das Produzieren von opti-
schen Nachbildern verfolgt werden. Man legt den
Kindern dabei ein kleines, einfarbiges, quadrati-
sches Plattchen vor. Der Mittelpunkt ist markiert,
und das Kind wird aufgefordert, ihn mit den Au-
gen zu fixieren. Nach dreissig Sekunden nimmt
man das Pldttchen weg, und das Kind kann nun
das optische Nachbild, also bei Rot eine griine
Nachbilderscheinung wahrnehmen. Im Verlaufe
der eidetischen Untersuchungen hat sich nun ein

bedeutsamer Zusammenhang ergeben zwischen
der kindlichen Eidetik und der Art, wie die op-
tischen Nachbilder auftreten. Gewohnlich ist es
namlich so, dass das Nachbild sofort oder nach
einigen Sekunden auftritt, danach etwa fiinf bis
zehn Sekunden lang stehen bleibt, dann véllig
verschwindet, nach ein paar Sekunden wieder-
kommt, wieder verschwindet usw. Es kann sich
dieses Verschwinden hé&ufig wiederholen, wobei
das Nachbild immer schwicher wird und schliess-
lich ganz wegbleibt.

Dieses Verschwinden und Wiederkommen der
Nachbilder ist ein Zeichen dafiir, dass die Auf-
nahmefédhigkeit des Auges rhythmische Abldufe
enthédlt. Diese Unterbrechung beim Erfassen der
Nachbilder ist wie ein Ein- und Ausatmen. Und
nun ist das Merkwiirdige, dass eben dieser Atem-
vorgang bei den optischen Nachbildern von Ei-
detikern wegfillt. Das Verblassen des Nachbildes
vollzieht sich bei ihnen vielmehr kontinuierlich
und ohne jegliche Unterbrechung. Das Festhalten
an einer veranlagten Fahigkeit bei Verkiimmerung
des Sichoffenhaltens setzt sich also vom Zeichnen
iiber die eidetische Gedé&chtnisleistung bis zum
Produzieren des optischen Nachbildes fort. Man
kénnte auch sagen, dass bei diesen Kindern psy-
chologisch bis in die Grundlage des Wahrneh-
mungsprozesses hinein eine Beziehung zur schop-
ferischen Pause fehlt.

Von einer solchen Beobachtung aus eroffnet
sich ein Zugang zu dem eigentlichen Wirkungs-
feld der Kunst in der seelischen Entwicklung des
Kindes. Dieses Wirkungsfeld liegt nicht dort, wo
das Kind Kunst in seine eigenen Darstellungen
hereinnnimmt, sondern dort, wo durch die Hand-
habung von Kunsteinfliissen der Erzieher den
Atemrhythmus des Kindes bis in die Sinnesfunk-
tionen hinein beeinflusst. Die Aufgabe der Kunst-
erziehung ist es dann, dahin zu wirken, dass in
das Werden des Kindes die Fihigkeit der schépfe-
rischen Pause bis in intime Vorgidnge des Wahr-
nehmens und Sichausdriickens hinein eingewoben
wird. Dabei kann wohl leicht einleuchten, dass
dann jede Form einer Pflege des einfach kind-
gemissen Zeichnens und Malens unpédagogisch
ist. Das besagt natiirlich keineswegs, dass man das
Kind tiberhaupt nicht in seiner Art malen lassen
soll. Aber man muss sich klar werden, dass dieses
Gestalten kein Tétigkeitsfeld fiir den Erzieher ist.
Er kann mit seinem Einfluss gerade hier nicht an-
setzen. Dabei ist es gleichgiiltig, ob man den Auto-
matismus eines kindgeméssen Zeichnens durch
Vorlagen oder durch Eigentédtigkeit des Kindes
in Gang zu bringen sucht.

Durch Anregen der kindlichen Eigentitigkeit
im Zeichnen, dem im Kinde eigenen formschopfe-
rischen Vermogen, glaubte Kornmann besondere
kiinstlerische Qualitdten in der Seele des Kindes
zu aktivieren. Bei genauerem Zusehen sind die
von ihm entdeckten Qualitdten aber nichts anderes
als eben die Unfdhigkeit des Kindes, in seinen
Darstellungen von sich aus eine schoépferische
Pause wirksam zu machen. Kornmann spricht das
geradezu wortlich aus, wenn er schreibt: «Eine
erste solche Qualitét ist z. B. der sogenannte hor-
ror vacui, die ,Angst vor dem Leeren's (Egon

75



Kornmann: Anfiange neuer Jugendkunst. Augs-
burg 1928). Diese Angst von dem Leeren ist ja
aber gerade das Kennzeichen dafiir, wie das Kind
von sich aus das nicht entwickeln kann, was als
Kunstimpuls iiber die Pubertdt hinausreicht: der
Moment des Unterbrechens, der aktiven Leere, der
schopferischen Pause.

Bei Kindern, welche in ihrem Werden mit
Schwierigkeiten zu kdmpfen haben, kann man zu-
weilen den p#adagogischen Ansatzpunkt der Kunst
viel unmittelbarer und deutlicher zu fassen be-
kommen als etwa in einer Ausstellung von Kin-
derzeichnungen. In der Beratung zur Aufnahme
eines neuen Jahrganges in die Schule trifft man
immer wieder auf eine auffidllige Erscheinung, die
hierfiir instruktiv ist. Man erhialt dann vielleicht
von einem Schulneuling zuerst eine Zeichnung aus
dem Kindergarten. Neben den anderen Zeich-
nungen aus dem gleichen Kindergarten wirken sie
stark zuriickgeblieben, und man denkt unwillkiir-
lich, dass dieses Kind wohl nicht schulreif sein
wird. Inhalt und Formgebung des Bildes stehen
jedenfalls an der unteren Grenze. Wird das Kind
dann ins Sprechzimmer gebracht, glaubt man im
ersten Augenblick sogar, seiner Sache ganz sicher
zu sein. Da kommt ein Biibchen herein mit offen-
stehendem Mund, das sich ziemlich ratlos um-
schaut und auch sonst einen ausgesprochen stump-
fen Blick hat. Ach, denkt man, der ist doch sicher
schwachsinnig. Bei einer Priifung nach Binet-
Simon kommt dann aber ein Intelligenz-Quotient
von 0,95 heraus. Seine intellektuelle Leistungs-
fahigkeit entspricht also einem guten Durch-
schnitt.

Geht man nun dem scheinbaren Widerspruch
zwischen Aussehen und Verhalten des Kindes
nach, dann stellt sich heraus, dass zwar eine
Storung vorliegt, aber auf einem ganz anderen
Gebiet als dem der Intelligenz. Der fur debil
gehaltene Gesichtsausdruck kommt némlich ein-
deutig daher, dass dieses Kind schon seit ldngerer
Zeit an einer starken Verengung seines Nasen-
luftweges leidet.

Wie kommt es nun aber, dass gerade diese
Storung immer wieder den Eindruck erweckt, man
habe es mit einem solchen Kinde mit Schwach-
sinn zu tun? — Gegen diese Unsicherheit hilft es
ubrigens auch gar nichts, wenn man schon oOfters
in der Praxis den Zusammenhang dieses Gesichts-
ausdrucks mit einer Stérung der Nasenatmung er-
fahren hat. Man wird immer wieder von neuen ge-
tduscht und hélt auf den ersten Eindruck hin diese
Kinder fiir debil. Hier steht der physiognomischen
Erfassung tatsdchlich die gleiche Schwierigkeit
entgegen, welche sich auch bei der Beurteilung
von Kinderzeichnungen ergibt. Dort kann man so-
gar ein gewisses Schema ausbilden, wonach man
weiss, was flir ein gewisses Alter zu erwarten ist,
ob' Kritzelbilder, Kopffiissler oder was sonst. Aber
auch dieses Schema gilt nur fiir ca. 80 Prozent
der Kinder. Unter den iibrigen Kindern sind dann
sehr viele, welche aus einer rein manuellen Un-
geschicklichkeit heraus so schlecht zeichnen, als
ob sie schwachsinnig wiren. Und nun ist das Ei-
gentiimliche, dass es trotz sorgfiltiger Anstren-
gung nicht moglich ist, diese pseudodebilen Kin-
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derzeichnungen anhand irgendwelcher Merkmale
auszuschliessen. Hier hat die Beurteilung der Kin-
derzeichnungen eine uniibersteigliche Grenze.

Es kommt nun verhdltnisméssig hiufig vor,
dass ein solches durch Atemstérung bewirktes de-
biles Aussehen zusammengeht mit diesen pseudo-
debilen Zeichnungen. Wéhrend aber bei den ei-
detischen Zeichnern unter den Kindern keine
Atempause zwischen Wahrnehmen und Zeichnen
eintritt und beides unvermittelt ineinanderschiesst,
ist hier eine vollige Trennung entstanden. Wahr-
nehmung und Vorstellung finden statt der schép-
ferischen Pause quasi einen leeren Raum, der
dazu noch luftleer .und ohne Atemrhythmus ist.
Dadurch bleibt dann auch die Ausdrucksféhigkeit
bis in den Gesichtsausdruck hinein wirklich
schwachsinnig, obwohl die Intelligenzleistungen
als solche gut entwickelt sind. Und dieses schwach-
sinnige Aussehen muss man vor allem dann ernst
nehmen, wenn man die Beziehung des Kindes zur
Kunst verstehen will. Diese Kinder sind genau in
jenem Bereich ihres Seelenlebens gestort, in wel-
chem die Kunst erzieherisch wirksam werden kann.

In der Erziehungsberatung wird man aber auch
noch von einer anderen Seite her auf diesen Zu-
sammenhang gestossen. Es gibt eine bestimmte
Art des Stotterns unter den Kindern, welche eben-
falls auf einer Unzuldnglichkeit in diesem Bereich
der Atempause beruht. Diese Kinder kénnen ganz
deutlich von ihrem Denken und Vorstellen her
nicht unmittelbar die Motorik ihres Sprechens
sicher genug ergreifen. Man hat bei ihnen den
Eindruck, als suchten sie immer wieder diese
Motorik des Sprechens so zu packen, wie man mit
der Hand nach einem Fisch im Wasser hascht.
Er glitscht einem immer wieder durch die Finger.
Bei diesen Kindern zeigt nun die Moglichkeit
ihrer Behandlung ganz deutlich, wie es darauf an-
kommt, eine Schwiche und Inaktivitdt im Bereich
des Atemrhythmus zu iliberwinden. Bekanntlich
kann man das Stottern meistens dadurch {iber-
winden, dass man das Kind singen lasst, oder es
rhythmisch sprechen lédsst, oder wéhrend des
Sprechens es rhythmisch schreiten lidsst. Aber es
genligt auch, beim Sprechen einen Ball werfen zu
lassen oder etwas &#hnliches tun zu lassen. So-
bald es also gelingt, den Rhythmus zu aktivieren,
springt die Vorstellung in die Motorik unmittelbar
hin, wihrend sich diese vorher dagegen gesperrt
hat.

In der Behandlung von Stotterern sind wir also
auf der grobsten Seite einer mdglichen Beziehung
zwischen Kind und Kunst angelangt. Denn hier
zeigt sich ja, dass wir mit Musik und Dichtung
unmittelbar auf physiologisch-psychologische Sto-
rungen einwirken kénnen. Wir konnen hier von
der Kunst aus heilen, weil gewissermassen das
eigentliche Material der Xunstdusserung, der
rhythmisch gegliederte Atemstrom von der Kunst
aus aktiviert werden muss. Eine solche Inaktivitdt
braucht allerdings nicht immer auf einer Schwd-
che dieses Erlebnisbereichs zu beruhen. Sie kann
auch als Folge einer Atemstauung auftreten, wie
es haufig bei jenen Kindern der Fall ist, welche
an Stérungen des Atemwegs der Nase leiden oder
auch an einer motorischen Ungeschicklichkeit im



Ausdruck. Solche Stauungen bei motorischer Un-
geschicklichkeit lassen sich zuweilen bei allergi-
schen Kindern beobachten. (Vgl. hierzu: Karl Hey-
mann, Kritische Phasen der Kindheit. Basel 1949.)
Damit mag es auch wohl zusammenhédngen, dass
Asthma bei diesen Kindern als ein psychisch be-
dingtes Leiden auftreten kann.

Bei der Erziehung des Kindes rechnet man
heute praktisch nur damit, die verschiedenen For-
men seiner Intelligenz zu schulen und zu lenken.
Man weiss, dass man es mit grundsétzlich zwei
polar entgegengesetzten Formen der Intelligenz
zu tun hat: mit der theoretischen Intelligenz und
der praktischen Intelligenz. Schaut man nur auf
das, was jede dieser beiden Begabungen fiir sich
leisten kann, dann ist die Kunst voéllig belanglos.
Thr Wirkensbereich liegt weder im Felde der einen
noch in jenem der anderen Form der Intelligenz,
sondern exakt zwischen beiden mitten darin. Ihre
Aufgabe ist es, einmal die Inaktivitit des Seeli-
schen zwischen den beiden Bereichen zu beheben,
auf der anderen Seite aber vor allem eine vollige
Ausschaltung dieses Bereiches zu iberwinden.
Bei diesem Ausschalten springen, wie wir gesehen
haben, Wahrnehmungen und Vorstellung unmit-
telbar in die motorische Bewegung hinein. Und
ausgeschlossen ist ein Bereich zum Wirksamwer-
den sittlicher Impulse.

Bei den Reaktionen von Eidetikern haben wir
die Moglichkeit, dieses Ineinanderspringen von
Vorstellung und motorischer Bewegung unmittel-
bar zu erfassen. Aber es wirkt sich diese Schwie-
rigkeit auf einem viel weiteren Gebiet aus. Da-
mit hédngt vor allem jenes réatselhafte Phianomen
zusammen, welchem wir immer wieder bei patho-
logisch zur Kriminalitét veranlagten Jugendlichen
begegnen. «Ihr Intellekt steht hiufig in einem
unerklarlichen Gegensatz zu den besonderen Féa-
higkeiten, die sie bei der Begehung ihrer Taten
entwickeln; ein nicht allzu kleiner Prozentsatz
von ihnen sind ausgesprochene Schwachsinnige, die
als Diebe und Betriiger betrdchtliche Leistungen
vollbringen. In der Gegenwart wirkt sich ihre
Agilitdt nicht deswegen stdrker aus, weil sich
ihre Zahl an sich ungewd6hnlich vermehrt hitte,
sondern weil unsere Verhé#ltnisse ihnen grossere
Chancen bieten». (Karl S. Bader: Soziologie der
deutschen Nachkriegskriminalitdt. Tiibingen 1949.)

Diese Verhaltensweise von jugendlichen Kri-
minellen verlduft nun tatséchlich nach jener Art
des Ineinanderspringens von Vorstellungen und
motorischer Bewegung, wie dies bei den eideti-
schen Phinomenen anschaulich wird. Das wird
besonders dort einleuchtend, wo bei einem Ju-
gendlichen das kriminelle Verhalten und eideti-
sche Reaktionen miteinander abwechseln. Sich
selbst tliberlassen sind diese Jugendlichen eben
Kriminelle, und unter Aufsicht entfalten sie dann
zuweilen erstaunliche Leistungen einer eideti-
schen Produktion.

Wo ein solches Umschlagen der einen Ver-
haltensweise in die andere in dieser besonderen
Art eintritt, kann dies geradezu als ein experi-
menteller Beweis dafiir angenommen werden, dass
die kriminelle Anlage nur die Kehrseite einer ei-
detischen Anlage ist. In diesem Sinne habe ich

einmal die Produkte einer jugendlichen Land-
streicherin und Diebin von siebzehn Jahren stu-
dieren koénnen, welche sie wihrend eines acht-
tdgigen Aufenthaltes in einem Auffangheim der
Polizei herausgesetzt hatte. Sie hatte wihrend
dieser kurzen Zeit aus den einfachsten und pri-
mitivsten Mitteln einen ganzen Jahrmarkt mit
Karussel, Buden, Figuren aller Art, Menagerie
und Schaukeln usw. gebastelt. Ein sehr grosser
Tisch war mit dem Aufbau dieser Spielerei voll-
kommen tiberdeckt. Das Mdidchen hat wéhrend
der knappen freien Zeit, die sie dafiir gehabt hat,
wie in einem Fieber daran gearbeitet. Es war nun
verbliffend, an diesem Werk die unheimliche
Sicherheit zu sehen, womit da ein Streichholz-
kéastchen, dort ein weggeworfener Stoff-Fetzen,
dann wieder ein zerbrochenes Stlick von einem
Holzgeféss verwendet waren. Denn sie waren im-
mer ganz exakt so an eine Stelle gesetzt oder als
ein Gegenstand eingefliigt worden, dass sie immer
ohne grosse Phantasie genau das vorstellten, was
gemeint war. Gewdhnlich hatte sie nur wenig
oder iiberhaupt nichts zu &ndern brauchen. Der
sichere Griff ihres Gestaltens ging dabei sogar so
weit, dass man sich erst absichtlich umstellen
musste, um tliberhaupt zu sehen, dass dieser Ver-
kaufsgegenstand eine umgedrehte Ké&seschachtel
war, jenes Menagerie-Gitter ein Stlick von einem
Sieb usw.

Die Vorstellung eines Jahrmarktes liess diese
Jugendliche also mit traumwandlerischer Sicher-
heit so nach den Ausdrucksmitteln greifen, dass
sich die Dinge wie von selbst in das verwandelten,
was sie im Spiel bedeuten sollten. Und diese glei-
che Sicherheit liess sie aber auch dort springen,
wo sie nun als Landstreicherin und Diebin ihre
Zwecke erreichen wollte. Dort spielte sie dann
nicht, wie hier in der beaufsichtigten Ruhe, son-
dern verfolgte mit den gleichen Féahigkeiten ihre
realen Zwecke. Es hat deshalb auch das Gestalten
dieses Jahrmarkt-Spieles weder etwas mit Intel-
ligenz noch mit kiinstlerischer Leistung zu tun.

Man kann dieses Phdnomen durchaus verste-
hen, wenn man sich einmal klar macht, wie bei
diesen jugendlichen Kriminellen alles, was sie
auch noch so wenig an theoretischer Intelligenz
besitzen, unmittelbar in ihre motorische Bewegung
einfliesst. Und je enger dieser Kontakt zwischen
den beiden Polen geschlossen ist, umso weniger
kann dazwischen ein sittlicher Impuls oder nur
eine sittliche Ueberlegung Platz finden.

Sobald der Wirkensbereich des Kiinstlerischen
im Sinne eines solchen Kurzschlusses ausfallt, ist
es schwierig, die Frage einer moglichen Beein-
flussung durch die Kunst zu erodrtern. Nur der
Umstand allein, dass hier dieser Bereich der Kunst
so radikal ausgeschaltet ist, kann ein Licht auf die
Beziehung zwischen Kind und Kunst werfen. Wo
dieser Bereich aber noch irgendwie ansprechbar
ist, da ist die erziehliche Beeinflussung durch die
Kunst auf unendlich vielfdltigen Wegen méglich.
Und auf vielen Wegen kann hier aber auch das -
Beste versdumt werden. Man braucht nur in ein
Heim fiir Schwererziehbare zu kommen. Der an-
gedeutete Atemraum des kiinstlerischen Erlebens
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wird dann bei den Kindern etwa davon intensiv
angesprochen, dass sie regelméssig in einem gros-
sen Speisesaal jeden Tag mehrmals zusammen-
kommen. Aber dieser schone und grosse Saal ist
(aus naheliegenden hygienischen Griinden) mit
Mobeln ausgestattet, die leicht vom Platze zu
bewegen sind, also beim Aufrdumen nicht durch
zu grosses Gewicht stéren dirfen. Fir die Bereit-
schaft der Kinder, etwas von diesem Raum in
ihr innerstes Pausenerleben aufzunehmen, ist dies
aber ein Schock. Denn das Sich-Weiten in den
grossen Raum hinein braucht, um rhythmisch aus-
geglichen zu werden, eine Gewichtigkeit, die ge-
gen diese Weite steht.. Es gehoren Mobel, Tische
und Stiihle hinein, denen man ihre Schwere nicht
nur anspiirt, sondern auch ansieht. Bekommen die
Kinder diese Antwort auf den grossen Pausen-
raum, der sie im Speisesaal anspricht, nicht un-
mittelbar mit, dann sind sie darin verloren und
fliehen ihn innerlich. Das Erleben des inneren
Atemraumes wird ihnen verleidet. Solche Einzel-
heiten und scheinbaren Kleinigkeiten muss man
lernen abzuspiliren. Hier liegen die bedeutsamsten
Aufgaben einer Kunsterziehung. Aber natirlich
auch tiiberall sonst, auch dort, wa man z. B. die
Kinder in der Schule zeichnen und malen lisst.
Nur muss man auch hier abspiliren, was man den
Kindern an neuen Ausdrucksmitteln bieten darf
und bieten muss, die sie gerade in dem betref-
fenden Alter aufgreifen koénnen und aufgreifen
wollen.

Der Ausdruck, Muse zu haben, ist in Verruf
geraten. Das kennzeichnet die Stellung der Kunst

in unserer Zeit. Denn auf der einen Seite versteht
man unter diesem Ausdruck, dass jemand zu viel
uUberfliissige Zeit hat. Auf der anderen Seite gibt
es aber wirklich keine Kunst ohne Muse. Nur
bedeutet Muse dann eben nicht, Zeit zu haben,
mit der man nichts niitzliches anzufangen weiss,
sondern meint vielmehr die Fahigkeit, dem Nichts
einer leeren Zeit gegeniiber schopferisch werden
zu konnen. Das aber kann nur jemand, der von
Kindheit an dazu erzogen worden ist, sich im
Strom einer Atempause zwischen den endlos auf-
blitzenden Gedanken und Vorstellungen auf der
einen Seite und den immer bewegten Fluten des
Téatigseins auf der anderen Seite freizuhalten.
Was Schiller den Spieltrieb nennt, zeigt nun
am eindringlichsten, wie die Fahigkeit zu freier
Schopfung im Kinde vorgebildet werden .muss.
Es muss sich selbst immer wieder in jener Tatig-
keit erfahren, bei der es neue Moglichkeiten des
Ausdrucks ergreift, wie sie in seinen schon ent-
wickelten Fdhigkeiten noch nicht gegeben waren.
Dann erst hat das Spiel jenen menschheitlichen
Vollsinnn, welchen Schiller ihm gibt: «Denn, um
es endlich auf einmal herauszusagen, der Mensch
spielt nur, wo er in voller Bedeutung des Worts
Mensch ist, und er ist nur da ganz Mensch, wo
er spielts. Aber Schiller meint das Leben in seiner
Ganzheit und Fiille — dieses soll von der Freiheit
des Spiels durchdrungen sein. Das ereignet sich
aber immer nur in der Kunst und durch die Kunst.
Ohne eine Kunst, welche die Lebensumgebung des
Kindes wirklich durchgestaltet, kann es keine
positive Beziehung des Kindes zur Kunst geben.

Die moderne Grossgaskiiche

Die heutigen hochentwickelten Grosskiichen-
Gasapparate erlauben, eine moderne Grossgas-
kiiche so einzurichten, dass sie den héchsten An-
forderungen in jeder Hinsicht entspricht. Die
grosse Aufmerksamkeit, welche man der Entwick-
lung dieser Apparate schenkt, ist durchaus ver-
sténdlich, wenn man sich vergegenwartigt, dass ca.
85°%¢ der von den Gaswerken produzierten Gas-
menge flir Kochzwecke verwendet wird.

Das wdrmetechnische Problem der Grosski-
chen-Gasapparate besteht darin, die Plattenbren-
ner und die Backoéfen der Gasherde sowie die Pa-
tisseriedfen und die Kippkesselbatterien leistungs-
fahiger zu gestalten und dadurch die Wirtschaft-
lichkeit dieser Apparate zu steigern. Der Wir-
kungsgrad der Plattenbrenner erreicht heute 65%c.
Es ist eine Selbstverstdndlichkeit, dass simtliche
Plattenbrenner eines Qualitdtsgasherdes riick-
schlagsicher sind. Dadurch wird verhiitet, dass
die Flamme an die Gasdise zurilickschlagt
und eine unvollkommene Verbrennung entsteht.
Dieser Vorgang ist mit einem zischender: Gerdusch
und einem unangenehmen Geruch verbunden.

Spezielle Sorgfalt wurde auch der Ausbildung
der Backofenbrenner gewidmet, um im ganzen
Backofen eine gleichméssige Warmeverteilung zu
erzielen. Bei den Patisseriedfen werden die gleich-
missige Warmeverteilung und der wirtschaftliche
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Betrieb durch Anbringen von geeigneten Umleit-
kandlen und Staublechen verwirklicht. Dadurch
kann die abfliessende Wirme nochmals teilweise
flir den Ofen zuriickgewonnen werden. Durch
Isolation konnte der Gasverbrauch betrachtlich
gesenkt werden. ;

Der Wirkungsgrad der Kippkesselbatterien
konnte durch Vergrosserung der Kesseldurchmes-
ser, ohne dabei die &dusseren Abmessungen der
Apparate zu beeinflussen, erhoht werden. Durch
Steigerung der Brennerleistung wurde die Auf-
kochzeit bedeutend reduziert.

Ebenso gross wie in wirmetechnischer Rich-
tung sind die Fortschritte auch in der sauberen und
zweckentsprechenden Formgebung sowie in der
konstruktiven Durchbildung der Innenteile der
verschiedenen Grosskiichen-Apparate. Heute wer-
den alle Qualitdts-Gasapparate nicht nur aussen,
sondern auch innen vollstindig emailliert und
sémtliche Armaturen und sichtbaren Rampen ver-
nickelt, bzw. verchromt. Dadurch sind die Vorbe-
dingungen zur Sauberhaltung der Apparate vor-
handen. Um unter den: Apparaten entstehende
Schmutzwinkel zu vermeiden, werden in einer
modernen Kiiche die Gasherde und die Patisserie-
ofen auf Sockel und die Kippkessel, wenn mdéglich,
auf Konsolen montiert. Man trachtet darnach, die
Apparate mit den andern Kiicheneinrichtungen so
zusammenzubauen, dass Schmutzecken und Fugen
nach Moglichkeit verschwinden.
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