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Le bruit et la ville: Dix fragments
pour une écologie sonore

Prenant le contrepied d’une attitude consistant
a considérer le bruit comme une pure nuisance,
Pascal Amphoux, praticien, chercheur et enseig-
nant, plaide ici en faveur d’'une approche positive
etcréative de la dimension sonore de notre cadre
de vie.

1. Le bruit est un facteur de dégradation de I'en-
vironnement urbain, contre lequel on s’efforce de
lutter. Mais on oublie parfois que le son a aussi
des qualités. Repérer, nommer, puis protéger, voire
renforcer ces qualités, c’est se donner un moyen
inédit de lutter contre le bruit. C'est passer d’une
attitude défensive a une attitude offensive.

2. L'espace public sonne. Qu'il soit désert ou
anime, secret ou exposé, il donne a entendre
des sons épars ou mélangés, continus ou discon-
tinus, proches ou lointains, qui déterminent des
climats sonores spécifiques. Mais inversement,
le son «publicise» 'espace. La multiplicité et la
mobilité relative des sources sonores, la pré-
sence d'un bruit de fond, I'impact symbolique de
certaines émissions, les bruits de pas et de voix
constituent ainsi autant de facteurs sonores de
«publicité ».

3. Laville, parla diversité de ses espaces publics,
produit des ambiances sonores différenciées: le
marche, le bistrot, la place publique, le parc, la clo-
che de I'église, le boulevard animé, le belvédeére,
le premier tramway du matin, le commergant du
coin, la courde I'école, ... ethien d'autres encore
— parfois ordinaires, parfois singuliers. Chacun de
ces sons caracteérise ou typifie un lieu, un moment
ou une activité qui, dans la mesure ot ils sont pro-
pres a la ville considérée, lui conferent une cer-
taine identité.

4. L'identité sonore peut étre définie, simplement,
comme «l'ensemble des caractéristiques sonores
communes a un lieu, un quartier ou une ville». Plus
précisément, on peut insister sur la coalescence
entre trois connotations majeures de la notion
d’identité: I'autonomie, la reconnaissance et
I'appartenance. Littéralement:

* C'estI'ensemble des sons qui font que la ville
donne le sentiment de rester identique a elle-méme
—réellement ou imaginairement. La ville ne fait pas
seulement «du bruit», elle s'incarne dans ses pro-
ductions sonores et se donne a entendre comme
un tout cohérent et autonome. Le corps sonore
de la ville, disons-nous, «fait paysage» (nous en
Sommes partie prenante mais le percevons comme
indépendant de nous).

¢ C'est du méme coup I'ensemble des sons qui
permettent de la reconnaitre, c'est-a-dire, a la
lettre, de /'identifier — et par conséquent de la
différencier d'une autre ville (vous entendez Big
Ben et vous savez que vous étes a Londres). Ces
«signatures sonores», précieuses, sontles repéres
de ce que nous appelons notre «environnement
sonore».

¢ C(C’est enfin I'ensemble des sons, ordinaires et
incarnés dans la vie quotidienne, auxquels I'ha-
bitant s’identifie. Chacun garde en mémoire les
traces d'une écoute flottante de la ville; et I'on
peut montrer qu'il existe une mémoire collective
et intersubjective de ces espaces sonores, dont
chaque habitant, peut-étre a soninsu, estle dépo-
sitaire. Ces traces font partie du «milieu» auquel
nous appartenons.

5. Lutter contre le bruit, c’est alors lutter pour
I'identité sonore. Un espace «qui sonne bien» n'est
pas nécessairement un espace silencieux, calme
ou tranquille (réputé non bruyant), ni a I'autre ex-
tréme un lieu trés dense ou trés animé (réputé
bruyant). C’est plutot un espace dont I'ambiance
sonore semble adéquate par rapportal'image que
I'on s’en fait. Définition nouvelle: I'identité sonore
désigne le rapport d'adéquation qui s'établit, cultu-
rellement, entre les caractéristiques sonores d'un
lieu et les représentations sociales que I'on s’en
fait. De ces rapports d’adéquation ou d'inadéqua-
tion naissent des cultures sonores. La sensibilité
au bruit du voisin n’est pas la méme dans un HLM
oudans unimmeuble bourgeois. L'ambiance atten-
due d'un espace public n’est pas laméme a Naples
ou a Copenhague. Et a Lausanne, I'espace sonore
adéquat n'est pas le méme la nuit a la Place Ar-
laud que le jour du marché a La Palud. Ce qui fait
le bruit de I'une est presque le silence de l'autre.
Impossible donc d’agir sur le bruit indépendam-
ment de la culture a laquelle on s'adresse.

6. Lutter contre le bruit, c’est ensuite lutter contre
I'indifférenciation des écoutes de la ville. Sil'iden-
tité et les cultures sonores faconnent notre oreille
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Fig. 2:
Desailonpontes, viaduc
de Chillon, 2002

Fig. 3:
Runninghami,
Saint-Etienne, 2006

et par conséquent nos représentations du bruit, il
en est de méme de nos activités ou de nos com-
portements, et nous avons pu montrer qu'il exis-
te, pour un méme sujet, trois modalités d’écoute
d’'une méme ambiance sonore: I'écoute active d'un
«environnement sonore» (qui est extérieur a lui et
avec lequel il entretient des relations fonctionnel-
les d’émission et de réception); I'écoute passive
d’un «milieu sonore» (dans lequel il est plongé et
avec lequel il entretient des relations fusionnel-
les: le milieu sonore c’est tout ce que I'on n’en-
tend plus parce que l'on est enfoui dedans —en
actes); I'écoute émotive d'un «paysage sonore»
(qui lui est intérieur et extérieur a la fois, avec
lequel il entretient des relations perceptives ou
esthétiques). Ecouter, ouir, entendre. Si le bruit
désigne une perturbation, on comprend dés lors
qu'il convient de distinguer clairement nuisances
«environnementale», «médiale» et «paysageére».
7. Lutter contre le bruit, ¢c’est enfin inventer des
concepts qui permettent de décrire I'identité so-
nore d'un lieu. L'enjeu est de distinguer et nommer,
indépendamment du caractére négatif ou positif du
son émis, des rapports spécifiques entre émissions
sonores, cultures sonores et modalités d'écoute.
« Entreladonnée, l'action etla perception, la no-
tion d’ effet sonore est un premier outil qui répond

a cet enjeu. Il existe des effets élémentaires (de
réverbération, d'ubiquité, de filtrage ou de méta-
bole); des effets de composition (effet de coupure,
de créneau, de masque ou crescendo); mais aussi
des effets mnémo-perceptifs (rémanence, gom-
mage ou synecdoque), des effets psychomoteurs
(enchainement, parenthése ou irruption), des ef-
fets sémantiques (imitation, répétition, dilatation
ou enveloppement)'.

¢ Entrel'écoute active, I'écoute passive etl'écou-
te émotive, le répertoire de critéres qualitatifs est
un second outil qui repose sur la distinction entre
des criteres de qualité acoustique (criteres spatio-
temporels, sémantico-culturels ou liés a la matiére
sonore), des critéres de qualification sonore (cri-
téres d’évaluation, d'idéalisation ou d'imagination)
etdes critéres de qualitativité phonique (représen-
tativité, expressivité, réflexivité)?.

8. L'intérétde ce vocabulaire n’est pas seulement
théorique, il est en méme temps trés pragmatique.
Loin de se contenter de respecter des normes de
protection ou des labels acoustiques imposeés par
la culture technique du moment, on peut alors con-
cevoir 'espace urbain (mais aussi I'espace archi-
tectural ou territorial) comme un espace sonore
composable: penser la narrativité d'un chemine-
ment en fonction de la diversité des milieux so-
nores traversés, concevoir le rééquilibrage d'un
climaten fonction du rapport entre le fond sonore,
I'ambiance locale et les signaux émergents, ima-
giner le contraste sonore entre les espaces avant
etarriere d'unlogement traversant, inventer dans
I'espace public les configurations matérielles ca-
pables de générer des effets de rétrécissement ou
de dilatation, de crescendo ou de decrescendo,
d’ouverture ou de fermeture, de coupure ou d’en-
veloppe sonore, etc. Entre compétence technique,
compréhension sociale et pratique artistique, s'in-




vente aujourd’hui un nouveau métier, encore peu
identifié, celui de concepteur sonore (qui ouvre le
champ du «design sonore»)3.

9. Mais n’existe-t-il pas des situations dans les-
quelles le bruit physique, malgré tout, est tel, que
seule une protection acoustique est requise?
Sans doute. Il n'est pas question de nier les ef-
fets qu'une surexposition au bruit peut avoir sur
la santé de I'oreille, de I'individu ou d’une collecti-
vité. Mais nous soutenons que si /'action palliative
se contente de régler le probléme acoustique par
un abaissement technique des niveaux sonores,
elle estincomplete etinsuffisante. Aussi plaidons-
nous pour que toute conception sonore d'un es-
pace rende inséparable la dimension technique,
la dimension sociale et la dimension sensible de
I'intervention.

10. La notion de protection acoustique s’en trouve
elle-méme bouleversée. Ainsi poursuivons-nous,
dans le domaine de la construction des écrans
anti-bruit, une recherche a la fois formelle, paysa-
gére et territoriale, au fil de projets que nous me-
nons depuis plusieurs années avec Filippo Brog-
gini, architecte a Bellinzona. Le dernier projet en
date, Runninghamiprolonge une démarche initiée
a l'occasion de deux projets antérieurs, Ceresio-
saurus et Desailonpontés. Cette démarche repose
sur un postulat: «Que I'écran serve a autre chose
que ce a quoi il sert». D’ou les deux corrélats:

* «qu'il rende possible des usages nouveaux du
territoire protégé» — enjeu socio-économique que
I'on peut tenir pour majeur dans une pratique du
projet urbain ou territorial (reconquéte des espa-
ces publics, reconnexion de cheminements, re-
construction des rives de l'infrastructure...);

Notes

! Cf. J.F. Augoyard, H. Torgue (éds), A I'écoute de I'envi-
ronnement. Répertoire des effets sonores, Parenthe-
ses, Marseille, 1995 (traductions en italien et anglais).
Cf. P. Amphoux, L'identité sonore des villes européen-
nes, guide méthodologique a 'usage des gestionnaires
de la ville, des techniciens du son et des chercheurs
en sciences sociales, CRESSON/IREC, rapport IREC
no 117, EPFL, Lausanne, 1993, Techniques d’enquéte,
tome 1, 50 p., Répertoire de concepts, tome 2.

Un bilan récent sur I'émergence de ces nouveaux mé-
tiers est effectué dans S. Fiori & C. Regnault, Concep-
teurs sonores et concepteurs lumiére, rapport Cresson
no 66, ENSAG, Grenoble, 2006.

e «qu'il soit I'occasion de développer une véri-
table esthétique du mouvement» — enjeu sensible
que |'on peut tenir pour majeur dans une culture
de la mobilité dont on fait aujourd’huil'un des fon-

dements de nos sociétés. |

Zusammenfassung

Larm in der Stadt: Zehn Fragmente
fiir eine Klangokologie

Anstatt Larm als reine Beldstigung aufzufassen, pladiert der Autor in zehn
Punkten fiir einen positiven und kreativen Umgang mit der akustischen
Dimension unseres Lebensumfelds.

L

Larm ist ein Faktor, der das stédtische Umfeld beeintrachtigt. Oft ver-
gisstman aber, dass die Gerduschkulisse auch positive Eigenschaften
besitzt.

Der 6ffentliche Raum tdnt. Gleichermassen machen Gerdusche, Klan-
ge und Téne den Raum «offentlich»: Hintergrundlarm, Gerdusche von
Schritten und Stimmen sind akustische Faktoren von «Offentlichkeit».
Das Klangbild einer Stadt verleiht ihr eine bestimmte Identitat.

Die Klangidentitat einer Stadt umfasst drei Dimensionen: einerseits die
Gerdusche, durch die sich die Stadt wie ein selbststandiges Ganzes
anhort; dann die Tone und Kldnge, durch die man eine Stadt erkennt;
und schliesslich die Gerausche, die das Umfeld kennzeichnen, dem wir
angehoren.

Die Klangidentitit bezeichnet auch das Verhaltnis der Ubereinstim-
mung, das kulturell zwischen den akustischen Eigenheiten eines Ortes
und den gesellschaftlichen Vorstellungen, die man sich davon macht,
entsteht. Daraus resultieren verschiedene Klangkulturen.

Es gibt drei Modalitaten, um ein Klangbild zu horen: aktives Horen ei-
ner «klingenden Umwelt», passives Horen eines «Klangumfelds» und
gefiihlshezogenes Horen einer «Klanglandschaft».

Um die Klangidentitat eines Ortes zu beschreiben, sind geeignete
Konzepte zu erarbeiten, so jene der Klangeffekte und der qualitativen
Kriterien.

Uber die Einhaltung technischer Normen hinaus kann der urbane Raum
als gestaltbarer Klangraum betrachtet werden. So entsteht heute der
neue Beruf des Sounddesigners.

Wenn Larm trotz allem Minderungsmassnahmen bedarf, miissen die-
se neben der technischen auch eine soziale und sinnliche Dimension
umfassen.

10. Dies fiihrt zu einer neuen Konzeption von Schallschutz, die der Autor

in verschiedenen Larmschutzwandprojekten (siehe lllustrationen) er-
griindet hat.

|

thems

13



	Le bruit et la ville : dix fragments pour une écologie sonore

