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Ruth Florack

Galanterie und Spiel

enn in Moralischen Wochenschriften der Frithaufklirung
oder in empfindsamen Texten des 18. Jahrhunderts Galan-
terie als Spiel ausgewiesen wird, so geschieht dies 1n kriti-
scher Absicht. ,Spiel‘ ist dann negativ gemeint, im Sinne von man-
gelndem Ernst und Oberflachlichkeit. Galanterie erscheint unter die-
sem Vorzeichen als eine bloBe Tindelet im Gegensatz zu
(zeit)6konomisch sinnvoller Beschiftigung, zu aufrichtiger Empfin-
dung und wahrer Liebe.! Sophie von La Roches tugendhaftem Friu-
lein von Sternheim etwa ist das Hofleben zuwider, und sie durch-
schaut die Intrigen threr Verwandten, die sie aus egoistischen
Griunden zur Maitresse des Filirsten machen wollen, indem sie versu-
chen, sie ,,durch glanzende Spielwerke von Rang, Pracht und Ergotz-
lichkeiten zur Ubergabe [ihrer] Hand und [ihres] Herzens zu bewe-
gen®.2 Derart werden die Attribute reprasentativen Hoflebens aus der
Perspektive der Hauptfigur als nicht ernst zu nehmende Spielereien
desavoutert. Auch ist es einer schénen Seele wie der jungen Stern-
heim schier ,,unmoéglich am Putztisch immer zuzusehen, nachmittags
allezeit zu spielen, oder muBig zu sein®, daher erwirkt sie die ,,Er-
laubnis zu arbeiten®, d.h. eine Handarbeit zu verrichten.3 Arbeit und
Ernst werden demnach in La Roches lehrhaft-empfindsamem Roman
— der hier als ein Beispiel fur aufklirerisch-empfindsame Wertvorstel-
lungen genannt sei — positiv abgegrenzt von MuBiggang und Spiel.
Das ist anders in der Zeit und in den Texten, denen das Interesse
im Folgenden gilt: Um 1700 werden im Kontext der Galanterie M-
Biggang und Spiel noch positiv bewertet. Dies scheinen zumindest
zwei poetologische Bemerkungen einschligiger Autoren nahezulegen.

1 Siche in diesem Zusammenhang Ruth Florack, ,,Im Namen der Vernunft — Ga-
lanterie-Kritik in deutschen Moralischen Wochenschriften®, Gallophilie und Gallo-
phobie in der 1iteratur und den Medien in Dentschland und in Italien im 18. Jabrbundert,
hg. v. Raymond Heitz v.a., Heidelberg, Winter, 2011, S. 207-223.

2 Sophie von La Roche, Geschichte des Frinleins von Sternbeim [1771], hg. v. Barbara

Becker-Cantarino, Stuttgart, Reclam, 20006, S. 180.

Ebd., S. 81f. — Indem sich Sophie beim Tanz, von Seymours Ablehnung ge-

krinkt, kokett Derby zuwendet, verfillt sic ihrerseits in ein Spiel mit ithren Verch-

rern (siche ebd., S. 152f) — ein Fehler, der zu ihrer unglicklichen Verbindung
mit Derby beitrigt und sic teuer zu stchen kommt. Dem Leser wird dies als cin

Frfahrungsschritt auf Sophies Weg zur Tugendhaftigkeit vorgefiihrt.
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Die erste stammt aus der ersten Nummer von Christian Thomasius’
Monats-Gespréchen von 1688, die zweite aus August Bohses Vorwort
zu seinem Roman Der getreuen Bellamira woblbelobnte 1iebes-Probe aus
dem Jahr 1692. In beiden Fillen geht es um die Verteidigung des ga-
lanten Romans, also des Liebesromans nach franzosischem Vorbild,
zu einer Zeit, als der Roman zwar in der Praxis schon sehr beliebt,
doch zugleich aus theoretischen Griinden und wegen moralischer
Bedenken noch verpont war, so dass er der Rechtfertigung bedurfte.

August Bohse alias Talander — einer der wichtigsten Vertreter die-
ser Romanpraxis im deutschsprachigen Raum um 1700 — beruft sich
auf Daniel Casper von Lohenstein, den bekanntesten zeitgenossi-
schen deutschen Dichter, als Autoritit, wenn er in seiner Roman-
Vorrede aus dessen Widmung zu dem 1680 erschienenen Trauerspiel
Sophonisbe zitiert, freilich ohne sich auf Gattungsdifferenzen oder
Lohensteins Weltbild niher einzulassen:

Ich liefre nur ein Spiel: Jedoch welch Cato mag

Nur immer ernsthafft seyn / und alle Spiele schelten:

Dic Weilheit bildet sich nicht stets auf einen Schlag /

Ja Tugend muB offt selbst nur in der Larve gelten:

Wer Schertz und Frnst vermischt / und mit der Klugheit spielt /
Hat offtermahls zu erst den rechten Zweck erzielt.4

,,Gute Lehren®, so Bohse, lieBen sich ,so wohl unter Liebes-
Gedichten und Schertzen beybringen / als durch eitel ernsthaffte Ge-
setze (ebd.). Damit preist er seinen neuen Roman dem ,,wohlgesinn-
ten Leser an — ,zu dessen Gemuths-Ergotzlichkeit (ebd.), wie es
explizit heilt. Aus der Sicht des Produzenten galanter Romane soll
die spielerisch vermittelte Lehre dem ,Frgotzen®, also dem Vergnii-
gen5, der Leserinnen und Leser dienen.

Dem entspricht die Sicht des (fiktiven) Rezipienten in Thomasius’
Rezensionsjournal Schertz- und Ernsthaffter [ Verndinfftiger und Einfaltioer

4 |August Bohse,| Der getreuen Bellamira woblbelobnte 1iebes-Probe: Oder | Die
trinmphirende Bestandigkeit [/ In einem curiensen Roman Der galanten Welt Zu vergonnter
Gemiiths-Ergotzung an das Licht gegeben von Talandern, 1.cipzig, Weidmann, 1692
(,,Vorrede an den wohlgesinnten Leser®, o. S.).

5 Grimms Deutschemr Wirterbuch zufolge ist , Brgetzen, Ergotzen™ als ,,delectatio,
deliciae, vergniigen® zu verstchen (Jacob u. Wilhelm Grimm, Werke. Forschungs-
ausgabe, Abteilung 111, Bd. 42,1, Deutsches Warterbuch, Bd. 3, neu hg. v. Wilfried
Kirschner, Hildesheim, Zirich u. New York, Olms — Weidmann, 2003 [Nach-
druck der Ausgabe Leipzig, 1862, Sp. 822).
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Gedancken | iiber allerband Lustige und niitliche Biicher und Fragen, kurz
Monats-Gesprache genannt. In der Rahmenerzahlung der Anfangs-
nummern unterhalten sich vier Reisende, ein Hofmann, ein Gelehr-
ter, ein Kaufmann und ein Lehrer, iber Bicher. Der Kaufmann pla-
diert dafiir, man solle auch m deutscher Sprache kiirzere Romane auf
den Markt bringen, die ,auff wenigen Bogen die Liebes-Historie ei-
nes eintzigen Paares vorstellen / wie [...] die kleinen Frantzosischen
Werckgen®“s — Jorn Steigerwald hat herausgearbeitet, dass es sich
hierber um , Affekt-Erzihlungen® mit Wahrscheinlichkeitsanspruch
handelt, wie sie zu Beginn der 1680er Jahre Du Plaisir theoretisch
postuliert hatte.”

Solche Romane hitten, so Thomasius’ Kaufmann weiter, einen
wgrossen Nutzen®, weil in thnen ,,der Character des einen oder an-
deren

gewissen Affects, er sey nun tugend- oder lasterhafft geschicklich ausgefiihret
wird / welches nicht allein den guten Verstand und weltkluge Frfahrenheit des
Verfertigers andeutet / sondern auch denen Lesenden Gelegenheit giebet die
Kunst derer Leute Gemither zuerforschen / welche |...] vor den Grund der
wahren Politic zu halten / ist gleichsam spielende und in MuBiggang zu lernen.8

Demnach bedeutet Romanlektiire eine spielerische Schulung des Le-
sers in Psychologie und Verstellungskunst, die wesentlich zur Galan-
terie dazugehort. Denn fur den ,,privatpolitischen Nutzwert” der Ga-
lanterie? ist die Fihigkeit, die eigenen Interessen zu dissimulieten und

6 Christian Thomasius, Freymiithige I ustige und Ernsthaffte iedoch Vernunfft- und Gesets-
Missige Gedancken Oder Monats-Gespriiche | iiber allerhand [ Jiirnehmlich aber Nene Bii-
cher Durch alle zwolff Monate des 1688. und 1689. Jabrs, Halle, Salfeld, 1690, S. 43 (S.
1-115: Schertz- und Ernsthaffter [ Verniinfftiger und Einfiltiger Gedancken | iiber aller-
hand 1ustige und niitzliche Biicher und Fragen. Erster Monath oder Januarius, in einem Ge-
spriich vorgestellet von der Gesellschafft derer Miiffigen. VFranckfurth u. leipzig, Weid-
mann, 1688).

7 Vgl. Jorn Steigerwald, ,, Affekt-lirzihlungen: Die galanten Novellen Scudérys und
Villedicus®, Die Kunst der Galanterie. Facetten eines Verhaltensmodells in der I iteratur der
Frithen Neugeit, hg. v. Ruth IFlorack u. Ridiger Singer, Berlin u. Boston, De
Gruyter, 2012, 8. 179-196.

8  Christian Thomasius, a.a.0., S. 49f.

9 Von ,privatpolitischem Nutzwert” spricht Manfred Beetz in Bezug auf Hoflich-
keit als einen Kernbereich der Galanterie (Manfred Beetz: Frihmoderne Hiflichkert.
Komplimentierkunst und Gesellschafisrituale im altdentschen Sprachraum, Stuttgart, Metz-
ler, 1990, S. 188 [S. 108-242: , Theorieskizze des galanten Hoflichkeitsdiskur-
ses‘)).
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die Dissimulation des Gegenubers zur durchschauen, geradezu un-
verzichtbar.

Die Metapher von Literatur als Spiel bezieht sich in beiden Fillen,
bei Thomasius wie bei Bohse, in erster Linie auf Fiktionalitit als ei-
nen Modus der Text-Darbietung, der funktional aquivalent ist zu an-
deren Formen des geselligen Vergntigens: Musik etwa, Theater, Tanz,
auch Brett- oder Kartenspiel.10 Und auf diese funktionale Aquivalenz
zu anderen Formen kultivierten Miuiliggangs hebt auch das Verstind-
nis von Lektire ab, das Thomasius seiner Figur des belesenen Kauf-
manns an anderer Stelle in den Mund legt: Fine ,,geziemende Belusti-
gung“ wirden die unkomplizierten, iberschaubaren franzosischen
,,Romans“ bereiten, bet denen man

mit grosser Begierde den Ausgang ciner durch allerhand Zufille in einander ge-
mischten artigen invention zu wissen verlanget / und aus einen innerlichen T'rieb
der natirlichen compassion mit anderer Leuten Glick / sich selbsten tiber den
erwiinschten Fnde / so dergleichen Geschichten zu nchmen pflegen mit freu-
et.11

Die Wirkung ,.geziemender Belustigung® wird ausdriicklich begriif3t:
Man habe ,unter denen zeitlichen Gitern [..] eine gemaBigte
Frohligkeit fir ein hochstes Guth zu achten®, weil sie ,,ein deutliches
Merckmahl einer mnerlichen GemiitsRuhe® sei (ebd., S. 22). Damit
st der galante Roman gewissermallen eine weltliche Alternative zur
Erbauungsliteratur.

10 Madeleine de Scudéry, die maBgebliche Instanz fir die Galanterie im Irankreich
des 17. Jahrhunderts, hat threr Novelle Mathilde cinen ausfiithrlichen "I'ext voran-
gestellt, der von Rollen- und Gesprichsspiclen ciner miaBigen Gesellschaft aus
Minnern und Frauen erzihlt. Unter anderem vergniigt sich die Gesellschaft da-
mit, spontan kleine miindliche Texte zu entwerfen anhand von Stichwortern,
welche die Spicler auf gefalteten, nach dem Zufallsprinzip verteilten Zetteln fin-
den. Am Ende der Runde bietet eine der Mitspiclerinnen, die threm Billet zufolge
eine Geschichte erzihlen soll, die Novelle Mathilde zur kollektiven 1.ektiire an. Im
Kontext dieser Rahmenerzahlung mit dem bezeichnenden Titel | les Jeux™ er-
scheint somit die Lektiire eines fiktionalen Textes als Bestandteil eines Spiels, das
geselliges Vergniigen bictet. Siche Madeleine de Scudéry, Mathilde, hg. v. Nathalic
Grande, Paris, Champion, 2002, bes. S. 101f. (S. 59-102: Les Jeux servant de préface
a Mathilde). Zur Interpretation der Novelle und ihres Paratextes mit Blick auf die
wgalante Licbesethik™ siche Jorn Steigerwald, Galanterie. Die Fabrikation einer natiir-
lichen Ethik der hofischen Gesellschaft (1650-1710), Heidelberg, Winter, 2011, S. 181—
212, Zitat S. 213.

11 Christian Thomasius, 2.2.0., S. 22f.
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Bei Thomasius und bei Bohse bezieht sich die Kategorie des
Spiels in den poetologischen Anmerkungen zum Roman auf das Ver-
hiltnis zwischen Autor, fiktionalem Text und Leser: Der fiktionale
Text ist das Spielangebot des Autors an seinen Leser, und bei der
Lektire wird der Leser zum (Mit-)Spieler. In beiden Fillen wird dem
Spiel ein piadagogischer Effekt zugesprochen — was etwas anderes 1st
als unverhohlene Didaktik. Mag auch die Verkniupfung von Lehren
bzw. Lernen und Spiel der Horazischen Formel des ,prodesse et
delectare® als MalB3stab fir die Dichtkunst entsprechen, hat doch das
Vergniigen des Lesers und der Leserin bet Thomastus und Bohse e1-
nen Higenwert, ist nicht blo Mittel zum Zweck: ,,Der galanten Welt
Zu vergonnter Gemiuths-Ergotzung an das Licht gegeben® heil3t es in
typischer Manier auf dem Titelblatt von Bohses Roman, und bet
Thomasius ist die Verteidigung galanter Romane threrseits Teil einer
fiktionalen, auf eine ,Belustigung® des Rezipienten abgestellten
Kommunikation zwischen Reisenden, die uber Bucher rasonieren.12

Auf solche Weise zielen diese Texte, in denen es unter dem Vor-
zeichen des Spiels um den galanten Roman geht, mithin Galanterie
selbst verhandelt wird — zu der auch die Verstellungskunst gehort, auf
die Thomasius’ Kaufmann anspielt —, darauf ab, thren Lesern zu ge-
fallen, sie in eine angenchme, heitere Simmung zu versetzen, sie sind
also dem ,agrément‘3 verpflichtet und damit selbst galant.

Dass Galanterie und Spiel zusammengehéren, lehrt schon ein Blick in
die Wortgeschichte: Aus dem Franzosischen stammen das Adjektiv
,ealant® und das Substantiv ,Galanterie, sie gehen auf das alte Verb
,galer’ zuriick, das ,,jouer, platsanter [...], se divertir, se réjouir” bedeu-
tet hat.14 Fine spielerische Ungezwungenheit — vor allem in der Spra-
che, aber auch im gesamten Habitus: in Mimik, Gestik und Kleidung
— im Umgang mit anderen, insbesondere mit dem weiblichen Ge-

12 Zu dieser ,Belustigung® trigt dic mit der Figur des licherlichen Schulmanns ver-
bundene Satire auf die Pedanterie entscheidend bei.

13 Siche hierzu die Ausfilhrungen bei Méré, | Des agrémens® (Chevalier de Méré,
(Euvres complétes, hg. v. Charles-11. Boudhors, Bd. 2, Les Discours, Paris, Roches,
1930, S. 9-53).

So Delphine Denis in threm Kommentar zu Scudérys ,,De Pair galant™ in:
Madecleine de Scudéry, ,,De Lair galant* et antres Conversations (1653-1684). Pour une
étude de l'archive galante, hg. v. Delphine Denis, Paris, Champion, 1998, S. 43,
Anm. 2.

14
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schlecht, gehort zum Wesen dieses eben dadurch betont un-
pedantischen, un-akademischen Verhaltensmodells in der Tradition
der ,sprezzatura‘ von Castigliones Hofmann. Madeleine de Scudéry
zufolge besteht der ,,air galant™ in der Konversation — dem Ausdruck
und Mittel sozialer Kohision in der auf Muliggang verpflichteten ge-
sellschaftlichen Elite Frankreichs — gerade darin,

a penser les choses d’'une manicre aisée, et naturelle; a pencher plutot vers la
douceur, et vers enjouement, que vers le séricux, et le brusque [...J. Il faut méme
avoir dans Pesprit je ne sais quoi d’insinuant, et de flatteur, pour séduire esprit

des autres. (Ebd., S. 53.)

Etwa um dieselbe Zeit (ca. 1650) definiert — richtiger wire zu sagen:
umschreibt, denn eine Definition wire ja pedantisch — Vaugelas in
seinen Remargues sur la langue frangaise ,galant® und ,galamment® als ein
,»composé ou il entre du je-ne-sais-quoi, ou de la bonne grace, de Iair
de la Cour, de Pesprit, du jugement, de la civilité, de la courtoisie et de
la gateté, le tout sans contrainte, sans affectation et sans vice.“15 Da-
bet folgt die zweckfrei scheinende galante Kommunikation durchaus
subtilen Regeln, die von allen einzuhalten sind, die dazugehoren —
und eben die (scheinbar) spielerisch leichte, quasi-natiirliche Beherr-
schung dieser Regeln, also die Kompetenz im Improvisationsspiel,
weist den Einzelnen als dazugehorig aus, markiert die Grenze zwi-
schen Inklusion und Exklusion.

Die Spielregeln des galanten Umgangs zwischen den Geschlech-
tern hat Delphine Denis als etne Haltung des ,Als-ob‘ beschrieben:

|D]ans un badinage érotique, mais ou une fois de plus tout séricux est exclu,
hommes et femmes peuvent emprunter sans risques les figures du discours
amourcux, les pervertir, les railler, les esquiver, les reprendre a leur compte tout
en marquant leur distance amusée. Réduit a un jeu d’esprit, la convention du lan-
gage amourcux permet cependant de réintroduire sous une forme sublimée un
¢rotisme que la civilisation croissante des meeurs a refoulé au nom des bien-
séances. 16

15 Zitiert nach Alain Viala, La France galante. Essai historique sur une catégorie culturelle, de
ses origines jusqu'a la Révolution, Paris, Presses Universitaires de France, 2008, S. 33.

16 Delphine Denis, ,,Conversation et enjouement au XVlle siecle: Pexemple de
Madeleine de Scudéry”, Du godt, de la conversation et des femmes, hg. v. Alain
Montandon, Clermont-Ferrand, Association des publications de la Faculté des
lettres et sciences humaines, 1994, S. 111-129, Zitat S. 119.
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Allerdings ,,wirde ntemand®, so 1st mit Alain Montandon zu beden-
ken, ,auf diese galante Hoflichkeit, die weder Liebe noch Aufrichtig-
keit impliziert, hereinfallen. Im Gegenzug wird man die Kunst,
Komplimente zu machen, umso mehr schitzen, je feinsinniger, geist-
voller und witziger diese ausgeiibt wird“.17 Aus den Beobachtungen
von Denis und Montandon 1st zu schlieBen, dass das ,Spiel® der Ga-
lanterie eine dsthetische Sublimation letstet und zugleich von der Ge-
schicklichkeit der Akteure zeugt, wie sie etwa auch das Spielen eines
Instruments oder die Beherrschung einer Theaterrolle erfordert. Die
Geschicklichkeit erweist sich gerade dadurch, dass sie die zugrunde-
liegenden Regeln einfallsreich zu verbergen versteht. Unter dieser
Voraussetzung kann die galante Kommunikation gelingen, so dass
das heterosoziale ,Spiel° gemeinsam fortgesetzt werden kann und
niemand aus der Rolle fallen muss. Das Ergebnis solch eines ,badi-
nage“ ist eine allseitige unbeschwerte Heiterkeit, ,enjouement®, als
Indiz und Garant sozialer Harmonie. Fur diese Leitbegriffe gilt eben-
so wie fur das Konzept der Galanterte:

La théortsation de ces notions par les contemporains reste |...] imprécise, comme
toutes les notions mondaines, [...] car leur définition ne repose pas sur Pesprit de
géométric mais sur Pesprit de finesse et en appelle a Pintuition et au gott, ce qui
nous oblige alors, pour caractériser notre objet, a circuler incessamment de la ga-
lanterie au badinage et a Penjouement, trois catégories qui renvoient les unes aux
autres dans une superstructure sémantique dans laquelle on retrouve toujours les
semes dominants de 'amour et du jeu. On est ainsi ramen¢ |...] au sens initial de
,galer’, qui signifie se réjouir en société”. le badinage galant se définit donc
comme le désir d’amusement ct le refus du sérieux, et en particulier en maticre
amoureuse, aussi bien dans son comportement social que dans le langage qu’il
met en ceuvre. 18

Im mondinen Milieu st die literarische Produktion integraler Be-
standteil eines spielerisch-geselligen Miteinanders. Mitte des 17. Jaht-
hunderts pflegten Madeleine de Scudéry und ihre Freunde ein Rollen-
spiel, in dem sie sich Namen (und FEigenschaften) von fiktiven
Figuren zulegten, und das Verfassen von Ritseln und Allegorien, Bi-

17 Alain Montandon, ,,Zur Galanteric im Irankreich des 17. Jahrhunderts®, Dre
Kunst der Galanterie. Facetten eines VVerbaltensmodells in der 1.iteratur der Friithen Neuzeit,
hg. v. Ruth Florack u. Riidiger Singer, Berlin u. Boston, De Gruyter, 2012, S. 19—
48, Zitat S. 41.

Alain Génetiot, Poétigue du loisir mondain, de V'oiture a 1.a Fontaine, Paris, Champion,
1997, S. 242 (8. 226-242: , 1.c badinage galant: unc esthétique du jeu®).

18
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llets und Gedichten gehorte zu threm demonstrativ un-ernsten, kol-
lektiv-produktiven Zeitvertreib, wie die Chroniques du Samedi bezeu-
gen.!” Und die galante Kommunikation des Hotel de Rambouillet20
findet sich in Scudérys Schlisselroman Artamene ou le Grand Cyrus
(1649-1653) fiktionalisiert, einem ,,,Bestseller* mit der Auflage von
Gebetbtichern®; dass sogar ,,Schliissel zu diesem voluminésen Text
,,zitkulierten®, | iiber die man die Vorbilder der Portraits und der Pro-
tagonisten in den zahlreichen Binnenerzahlungen zu identifizieren
hoffte” (ebd., S. 42), belegt, in welchem Malle die Lektire zum Ge-
sellschaftsspiel wurde. Madeleine de Scudéry hatte die Fakten ,,durch
Detailverinderungen, chronologische Umsetzungen oder Faktenkon-
taminationen derart verritselt, dass der ,Reiz des dechiffrierenden
Lesens® erhoht wurde, denn ,,mit wachsender Uneindeutigkeit nahm
das Vergniigen an dem Verwirrspiel zu. Der Roman wurde zum Rat-
sel, zum ,jeu d’esprit’, die Lektiire zu dessen Losung, der Leser dem
Autor ebenburtig® (ebd.).

In diesen geselligen Kontext gehort auch die berihmte Carte de
Tendre, eine Allegorie der auf Achtung und Zirtlichkeit gegriindeten
Liebe, die aus der ,geselligen Mindlichkeit” der galanten Gesell-
schaft?! Fingang 1 Scudérys zweiten grolBen Roman, Cléle, historre

19 Siche Madeleine de Scudéry, Paul Pellisson ct leurs amis, Chronigues du Samed;.
Suivies de piéces diverses (1653-1654), hg. v. Alain Niderst, Delphine Denis u.
Myriam Maitre, Paris, Champion, 2002.

20 Der Salon trat mit dem Hotel de Rambouillet das Frbe einer Spielkultur an, die
tber die Gastgeberin und iiber Charles Sorels ,Maison des icux® (1642) aus dem
Italien der Renaissance nach Irankreich vermittelt worden war. Gesellige Ge-
sprichsspicle lenkten das Ritual der Unterhaltung wic das Ballett das der Bewe-
gung. [...] Mundlichkeit, Phantasic und Improvisation, Kurzweil und Spicl, die
plaudernde Runde und der geistreiche Einfall wurden als die neuen asthetischen
MaBstabe gegen die form- und regelgerechte, um Ernst und Vollendung ringen-
de Arbeit des einzelnen am geschricbenen Text gehalten.® (Renate Baader, |, He-
roinen der Literatur. Die franzosische Salonkultur im 17. Jahrhundert, Die Gate-
rie der Starken Franen. Regentinnen, Amagonen, Salondamen, hg. v. Bettina Baumgartel
u. Silvia Neysters, Minchen, Klinkhardt & Biermann, 1995, S. 34-50, Zitat
S. 39)

21 So Renate Baader in threm |, Nachwort. Moli¢re und die ,Préciosit¢™ in: Molicre,
Les Précienses ridicules. Comédie |...|. Mit einer Anthologie prezidser Texte von Mile de
Seudery, tbers. u. hg. v. Renate Baader, Stuttgart, Reclam, 2007, S. 183-210, Zitat
S. 201. — Auf die Diskussion um das Verhiltnis von Galanterie und Préciosité
kann hier nicht eingegangen werden.
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romaine (1654-1660) fand, wie Renate Baader in thren Ausfihrungen
uber die mondanen Salons nachzeichnet:

Literatur und gelebtes literarisches Spiel blieben 1n stindigem Austausch. Drama-
turgisches Brevier fir die kasuistische Licbespsychologie und die gemeinschaft-
lich erworbene analytische Reflexivitit war dic |...] ,Astrée® von Honoré d’Urfé
[...], ein Roman, der selbst in Kleinformen des Salons — Dialoge, Schiedsgerichte,
Binnengeschichten, Briefe, Gelegenheitsdichtung — zu zerfallen scheint und zur
nachgespiclten Variation geradezu einladt, bis diese wiederum, zusammen mit
der Quelle, in dic als Salonchroniken zu betrachtenden Romane von Mlle de
Scudéry Fingang findet. Nach dem Modell der ,Astrée’ stilisierte sich etwa dice
Bewegung von Werben, Verweigerung und Verzicht bei dem Paar Julie de
Rambouillet und Montansier, dic Mlle de Scudérys cigenem Entwurf ciner
,amourcuse amitic’ Pate stand, bis diescr, als Gesellschaftsspicl der topographi-
schen Allegorie in ithrem Salon, den ,Samedis®, erprobt, in der ,Carte de Tendre
ithrer ,Clélic® sich neuerlich literarisch niederschlug.22

Als Bestandteil des Romans wurde die Carte de Tendre iiber kulturel-
le Grenzen hinweg verbreitet, indem ste aktualisiert und produktiv
umgesetzt wurde in weitere spielerisch-galante Kommunikation. Das
belegt der Briefwechsel zwischen Sigmund von Birken und Catharina
Regina von Greiffenberg: Die beiden Mitglieder des Pegnesischen
Blumenordens kommunizierten, wie Isabelle Stauffer gezeigt hat, un-
ter wechselseitiger Bezugnahme auf Scudérys bald ins Deutsche tiber-
setzte Carte de Tendre.2? Diese berihmte Karte ist also mehrfach, auf
unterschiedlichen Iibenen, Bestandteil des galanten Spiels gewesen.
Der spielerisch-produktive Umgang mit der Carte de Tendre im
Rahmen der galanten Kommunikation zwischen Greiffenberg und
Birken bleibt allerdings gebunden an den exklusiven Zirkel der baro-
cken Sprachgesellschaft des Pegnesischen Blumenordens. Dasselbe
gilt auch fir die Frauengimmer Gesprichspiele, in denen der ,Ordens‘-
Grunder Georg Philipp Harsdorffer regelrechte Spiel-Anleitungen fir
die Vermittlung eines neuen, weltzugewandten, nicht-gelehrten Wis-
sens bietet, fiir das sich bereits die italienischen Akademien, die Vor-

22 Renate Baader (1995), a.2.0., S. 40f.

23 Siche Isabelle Stauffer, ,,Die Scudéry-Rezeption im Pegnesischen Blumenorden. Ga-
lanterictransfer aus genderkritischer Perspektive®, Die Kunst der Galanterie. Facetten
eines Verhaltensmodells in der Literatur der Friiben Nengeit, hg. v. Ruth Florack u. Ru-
diger Singer, Berlin, Boston, De Gruyter, 2012, S. 251-273.
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bilder der barocken Sprachgesellschaften, interessierten.2t Dagegen
fehlt den deutschsprachigen galanten Erzihltexten aus der Zeit um
1700 die Verankerung in einer Elitenkultur, die soztal und raumlich
klar zu verorten wire. Weil es in Deutschland kein wirkliches Pen-
dant zu ,la cour et la ville® gibt, existiert die ,galante Welt® wohl vor-
nehmlich auf dem Papier.25> Immerhin hat aber auch die galante Lite-
ratur in Deutschland ithren Anteil an der gefilligen Verbreitung eines
neuen Wissens, das un-pedantisch ist und somit selbst Frauen an-
spricht: Diese Literatur vermittelt nimlich eine galante Conduite nach
franzosischem Modell. Zahlreich ist die Anleitungsliteratur, die lehrt,
wie man galant spricht und schreibt, und manche galanten Romane
sind als spielerische Umsetzungen dieser Regeln in Fiktionen zu le-
sen.26 Im Rickgriff auf das Muster von Heliodors Aithigpika liefern
die Wechselfille der Liebe mit glicklichem Ausgang — das , spielende
Liebes-Gluck®, wie es in einem Romantitel von Bohse heil3t27 — das
abwechslungsreiche Schema fir Variationen von Werbung, Annihe-
rung und Distanz, Simulatio und Dissimulatio in einer geschmeidi-
gen, natirlich wirkenden Sprache, welche die Akteure als kompetent
in Sachen Galanterie ausweist. Geboten wird dies in einer unterhalt-
samen, gefilligen, oft eklektischen Form, zu der durchaus auch eroti-
sche Episoden gehoren kénnen.

So lasst sich die These formulieren: Statt einer Literatur, die, wie
im Umfeld der Scudéry, Bestandteil eines galanten Spiels ist, das ge-
sellige Praxis fiktionalisiert, gibt es auf dem deutschen Buchmarkt fik-
tionale Literatur als ein galantes Spiel mit dem Leser. Und bei der
Lektire mag dieser Leser ,gleichsam spielend’, wie Thomasius’
Kaufmann sagen wiirde, die verborgenen Regeln wiedererkennen, die

24 Siche Rosmarie Zeller, ,,Spiel mit Wissen. Spiel als gebildete Unterhaltung in der
Frithen Neuzeit™, Liferatur und Spiel. Zur Poetologie literarischer Spielszenen, hg. v.
Bernhard Jahn u. Michael Schilling, Stuttgart, Hirzel, 2010, S. 97-111.

25 Die Besonderheiten der deutschsprachigen galanten Literatur hat Dirk Rose in
seiner Studie zu Hunold eingchend untersucht. Siche Dirtk Rose, Conduite und
Text. Paradigmen eines galanten Literaturmodells im Werk von Christian Friedrich Hunold
(Menantes), Berlin, Boston, De Gruyter, 2012.

26 Siehe hierzu die fur die jungere Forschung zum galanten Roman wegweisende
Studie von Florian Gelzer, Konversation, Galanterie und Abentener. Romaneskes Erib-
len zwischen Thomasius und Wieland, '1'ibingen, Niemeyer, 2007.

27 |August Bohse,| Amor am Hofe [/ Oder Das spielende 1.iebes-Gliick Hoher Standes-
personen | Cavalliere und Damen | Der Galanten Welt Zu vergonneter Gemiiths-Ergotzung
an das 1.icht gegeben von Talandern, rankfurt, Dresden, Boetius, 1696.
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thm aus der Anleitungsliteratur bekannt sind, um sich an dem Spekt-
rum ihrer fiktionalen Variationen zu ,ergotzen.

Dies soll abschlieBend ein Beispiel illustrieren, das ein Kuriosum
seiner Zeit darstellt, denn es steht zwischen Regelwerk und spiele-
risch-galanter Narration, ist weder das eine noch das andere und doch
ein bisschen von beidem: August Bohses mehr als tausend Seiten
starkes Brief-Buch Des Galanten Franenzimmers Secretariat-Kunst oder 1ie-
bes- und Freundschaffis-Brieffe [...] der curiensen Welt ur Ergotzung und
belieblicher Nachahmung an das 1icht gegeben von 1692 (eine zweite Aufla-
ge erscheint 1696) ist ein Briefsteller ohne Anweisungen und Regeln.
Der Text besteht aus neunhundert Briefen, einem Titularbuch und
einem ausfiihtlichen Register, wobei weit mehr als die Hilfte der
Briefe fiktional sind: Junge Minner und Frauen schreiben sich vom
Anfang einer Bekanntschaft tber Anlisse wie gemeinsame Ausflige,
Feste oder Trauerfille bis zur glicklichen Verbindung oder Tren-
nung. Dabet stehen die Briefwechsel der einzelnen Paare in einer fes-
ten Abfolge — auf Verdibond-Stellanie folgen Sylvander-Rosette, Ly-
sander-Caliste, Damon-Doris; Torismondo-Ismenie, Adalard-
Heroine, Losardo-Albelle, Philibert-Amalie, Vindician-Climene und
Leontes-Aspasie, bevor die Runde erneut beginnt mit Verdibond-
Stallanie — und werden tiber mehrere Runden fortgefithrt. Worum es
in dem jeweiligen Brief geht, ist oft aus den Brief-Uberschriften zu
erschlieBen; explizite Klassifikationen kommen jedoch nur in den
nicht-fiktionalen Briefgruppen vor, in denen Musterbriefe lose nach
Einladungs-, Gratulations-, Visit- oder Entschuldigungsschreiben
(um nur einige zu nennen) gruppiert sind. Um den Kontext zu ver-
stehen und um einen Eindruck von dem (immerhin rudimentir ent-
wotfenen) Charakter der Schreiber zu erhalten, missen Leserinnen
und Leser28 vor- und zuriickblittern, Passagen uberspringen, Briefe

28 Das Buch richtet sich an ,,das Mannsvolck so wohl als das Frauenzimmer |[...| /
weil eben so viel Briefe vor unser Geschlecht darinnen enthalten seynd / als das
Weibliche in sclbigen schreibet®, so dass es eigentlich ,,die Secretariat-Kunst der
galanten Welt“ heilen misste (J[August Bohse,| Des Galanten Frauensimmers
Secretariat-Kunst oder 1 iebes- und Freundschaffts-Brieffe [ in neun Abtheilungen [ deren iede
hundert Brieffe in sich hilt nebst einem nothigen Titular-Biichlein und vollstindigen Register /
der curiensen Welt zur Ergotzung und belieblicher Nachabmung an das 1icht gegeben von
Talandern, 1.cipzig, Gleditsch, 1692 |,,Vorrede®, 0.S.]). — Zu Bohses Brief-Buch
siche auch Ruth Florack, ,,Galante Kommunikation zwischen l.ehre und Unter-
haltung®, Vielheit und Einheit der Germanistik weltweit [Akten des XI1I. Internationalen
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vergleichen. So kann man etwa aus der galanten Korrespondenz von
Damon und Doris ersehen, wie ein Paar Kontakt zueinander auf-
nimmt, wie es uber Krankheit, raumliche Trennung, Eifersucht und
Missverstandnisse kommuniziert. Dieser Briefwechsel lasst sich nun
als Beziehungs-Geschichte von Damon und Doris lesen — indem
man die Briefe aller anderen Paare Gberspringt —, oder aber die Lese-
rin (der Leser) konzentriert sich auf einen einzelnen Schreibanlass,
wie etwa die Kontaktanbahnung, und vergleicht bei der Lektire von
Briefen anderer Paare in dhnlicher Situation mogliche Variationen des
Schreibens. Oder ste (oder er) wahlt ein Stichwort im Register — wie
,Einladung’, ,Entschuldigung® oder auch ,Eifersucht® — und lisst sich
gleichermallen zu den Musterbriefen wie zur Korrespondenz der fik-
tiven Paare fihren.

Die Machart des unsystematischen, offen gestalteten Konvoluts
setzt eine spielerische Rezeptionshaltung voraus, regt zu einem krea-
tiven Umgang mit dem Material an, ja mag sogar dazu einladen, in
muBigen Stunden neue, komplexe Geschichten zu entfalten. Derart
vermittelt Bohses Text in einer gefilligen Form galante Conduite als
eine Kompetenz, die nicht durch Regeln gelehrt werden kann, weil
dies threm Wesen widersprechen wiirde — und erweist sich gerade
dadurch selbst als galant. Galanterie als ein Verhaltensmodell, das
mittels Scherz und Verstellungskunst darauf abzielt, sich angenehm
zu machen, Gefallen und Wohlwollen zu erregen und heitere Gesel-
ligkeit zu verbreiten, hat per se spielerische Ziige. Doch wihrend sie
in der mondinen Gesellschaft Frankreichs 1n der Mitte des 17. Jahr-
hunderts einen ,Sitz im Leben® hat, ist sie in galanten Texten wie
Bohses Secretariat-Kunst bloB3 eine Fiktion. Das ,Spiel’, zu dem die Le-
serin oder der Leser angehalten werden mag, hat seinen Ort dann
nicht mehr in der Kommunikation einer geselligen Gruppe, sondern
bleibt auf die individuelle Lektiire beschrinkt.

Germanistenkongresses Warschan 2010], hg. v. Franciszek Grucza, Bd. 10, I'rankfurt
a.M., Lang, 2012, S. 209-214.
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Abstract

Le concept de galanterie tel qu’il a été développé en France des le mi-
lieu du XVlIle siecle est étroitement lié au jeu. Non seulement le mot
,galant® renvoie au verbe ,galer® qui signifiait ,jouer, plaisanter, se di-
vertir, comme Delphine Denits nous explique dans son commentaire
des Conversations (,,De Iair galant™) de Madeleine de Scudéry. Mais
aussi (et surtout) la pratique méme de la vie mondaine se fonde sur le
jeu: Le ,,badinage galant™ (Alain Génetiot) suppose qu’on sache simu-
ler des sentiments d’amour aussi bien que dissimuler son intérét et
surtout qu’on maitrise le jeu de la politesse dans le rapport avec les
autres. Si la littérature mondaine reflete la galanterie de cette soctété
enjouée, la production et la lecture collectives de textes plus ou moins
énigmatiques font elles-mémes partie du jeu. En Allemagne,
Iexemple des Monatsgespriche de Christian Thomasius et du roman
quasi épistolaire Des Galanten Frauensimmers Secretariat-Kunst écrit par
August Bohse établissent un jeu galant avec leurs lecteurs tout en té-
moignant du transfert culturel de la galanterie frangaise dans le con-
texte allemand a la fin du XVIle siecle.



	Galanterie und Spiel

