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Wolfgang Stephan Kissel

Kulturelle Autoritat und
autoritarer Habitus

Das Feld der Exilliteratur in V. Nabokovs
Roman Die Gabe

ladimir Nabokov gilt zu Beginn des 21. Jahrhunderts als

einer der zentralen Autoren der literarischen Moderne,

einige seiner Romane wie Dar (Dze Gabe), Lolita oder Pale
Fire gehoren zum festen Bestand der Weltliteratur.! Der einst
auch rechtlich marginalisierte Exilant, der nur mit einem “Nan-
senpass” ausgestattet durch die Wechselfille der Zwischen-
kriegszeit mandévrieren musste, ist zum Klassiker geworden.?
Person und Werk besitzen heute in hohem Masse Autoritat, d. h.
thnen wird in verschiedenen Kulturen und Sprachriumen Aner-
kennung und Wertschitzung zuteil, mehrere Generationen jun-
ger Autoren orientieren sich an Nabokovs Themen, seiner Welt-
sicht, seinem Stil oder seinen literarischen Verfahren. Dies gilt
lingst nicht mehr nur fir die Vereinigten Staaten oder Russland,
sondern auch fir Frankreich, Schweden oder Deutschland.? Da-
bei spielt eine wichtige Rolle, dass Nabokov nicht als Vertreter

1 Uber die vielfiltige Wirkung im englischsprachigen Raum informiert Vla-
dimir E. Alexandrov (Hg.), The Garland Companion to V'ladimir Nabokor.
New York, London, Garland, 1995.

Zum Zusammenhang von Autoritit und Klassiker in der Gegenwart vgl.

Hans Ulrich Gumbrecht, “Warum wir Klassiker brauchen™ Zeitschrift fiir

Ideengeschichte Heft TV /4, Winter 2010, S. 111-120.

3 Eine franzosische Gesamtausgabe der Romane ist 2010 in der angesehenen
Edition de la Pléiade abgeschlossen worden, sicheres Zeichen der Kanoni-
sierung eines Autors, vgl. Vladimir Nabokov, (Euvres Romanesques, Edition
publiée sous la direction de Maurice Couturier. Présentations et annota-
tions des traducteurs et traductrices. Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard,
2010 (1999). Als Beispiel fir einen schwedischen Autor mit explizitem In-
teresse an Nabokov wire z. B. der Schriftsteller und Ubersetzer Aris Fiore-
tos, flir einen deutschen Autor Daniel Kehlmann zu nennen.
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162 Wolfgang Stephan Kissel

einer Nationalliteratur wahrgenommen wird, sondern auf Grund
seiner friihen Emigration aus Russland und der Zweisprachigkeit
des Werkes keiner Literatur eindeutig zuzurechnen ist und daher
ohne Vorbehalte als transnationaler Autor akzeptiert werden
kann.# Seine besondere Autoritit beruht jedoch nicht nur auf
seinem zweisprachigen Romanwerk, sondern auch auf seinen in-
ternational anerkannten wissenschaftlichen Beitrigen zur Lepi-
dopterologie, seinen Experimenten mit der Komposition von
Schachproblemen und auf seinen Einsichten in den Zusammen-
hang von Wahrnehmungsvermaogen, insbesondere visueller Art,
Sprache und Bewusstsein.> Nabokov ist nicht nur Literat, son-
dern auch Wissenschaftler und Erkenntnistheoretiker, d. h. er
steht sowohl innerhalb als auch ausserhalb des literarischen Fel-
des. In einer Zeit, in der Literatur und Buch verschirfter Kon-
kurrenz durch andere Medien und Erkenntnisformen ausgesetzt
sind, liegt in dieser Konstellation ein wesentlicher Grund fur
seine immer noch wachsende Ausstrahlung. Ein russischer
Sammelband hat die Hintergrinde und Ursachen dieser ausser-
gewoOhnlichen kulturellen Autoritit vor einiger Zeit unter dem
Titel Das Imperium N. Nabokov und Erben analysiert.6

Nabokov verkorpert nicht nur eine besondere Autoritit un-
ter den Schriftstellern der Moderne, er ist auch ein Beispiel da-
fur, dass diese Moderne eng mit einem autoritiren Gestus ver-
bunden sein kann. Unter den schwierigen Bedingungen des Exils
der zwanziger Jahre wurde er frith mit den Machtmechanismen
konfrontiert, die im “System Literatur” wirken und den Status
eines Schriftstellers, seinen kommerziellen Erfolg ebenso wie
sein Ansehen bei der Literaturkritik stark beeinflussen. Planvoll
und gegen viele Widerstinde baute er seine Position zunachst
auf dem Feld der russischen (Exil-)Literatur, dann der nordame-

4 Zur Transnationalitit vgl. Brian Boyd, [ladinir Nabokov. The Russian Years,
Princeton, Princeton UP, 1990 und ders., Viadimir Nabokov. The American
Years, Princeton, Princeton UP, 1991,

Zur Lepideptoerologie vgl. Charles Lee Remington, Lepidoptera Studies,
in: Alexandrov, Vladimir E., (Hg.), The Garland Companion to | ladimir Na-
bokor. New York, London 1995, S. 274-283.

6 Imperija N. Nabokov i nasledniki. Sbornik statej, redaktory-sostaviteli Jurij Le-

ving, Evgenij Soskin, Moskva, Novoe literaturnoe obozrenie 2006.
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rikanischen und schliesslich der Weltliteratur auf.” Dabei setzte
er sehr gezielt Strategien der Selbstbehauptung im literarischen
Feld ein, zu denen seine umfangreiche Ubersetzungstitigkeit aus
dem Englischen und Franzosischen ins Russische und spiter aus
dem Russischen ins Englische, seit Mitte der dreissiger Jahre
auch Selbstibersetzungen seiner russischen Romane ins Engli-
sche gehorten sowie eine Vielzahl von Para- und Epitexten, die
der Erklarung des eigenen Werks und der Steuerung der Rezep-
tion dienen sollten, wie Vor- und Nachworte oder sorgfiltig vor-
bereitete Interviews.® Auch die Kontakte zu Verlagen in Frank-
reich  und England wund die Verhandlungen uber
Publikationsvertrige folgten dem Muster einer systematischen
Professionalisierung und einer Erweiterung des Aktionsradius
unter den erschwerten Bedingungen der dreissiger Jahre.
Schliesslich diente auch ein charakteristisch autoritirer Habitus,
den er im Umgang mit anderen Autoren, den lebenden und den
toten Konkurrenten im literarischen Feld, an den Tag legte, die-
ser Selbstbehauptung. In der folgenden Rekonstruktion geht es
zunichst um Nabokovs Erfahrungen im literarischen Feld der
Exilliteratur, seine Teilnahme an den Polemiken um Puskin und
Dostoevskij und schliesslich um die komplexe literarische Bre-
chung dieses Feldes im Roman Die Gabe.

11

Oktober-Revolution und Burgerkrieg fithrten zu Beginn der
zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts zu einer Spaltung
der russischen Kultur zwischen Sowjetunion und Exil. Nach der
Konsolidierung der bolschewistischen Parteidiktatur gehorten
Exklusionspraktiken wie Vertreibung, Gefangenschaft und Ver-
bannung zum festen Bestand sowjetischer Machtausiibung.

7 Zum Begriffspaar “Habitus/Feld” vgl. die Studie von Pierre Bourdieu, I.es
régles de lart. Genése et structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1992, zur deut-
schen chrsetzung: ders., Die Regeln der Kunst. Genese und Struktur des literari-
schen Feldes, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1999.

8 Zu den Hierarchien und Mechanismen der Ubersetzungen im 19. und 20.
Jahrhundert vgl. Pascale Casanova, l.a républiqgue mondiale des lettres, Paris,
Seuil, 1999.
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Fluchtlingsmassen und kulturelle Eliten bildeten zum ersten Mal
“ein Ruflland jenseits der Grenzen RuBlands” — “zarubeznaja
Rossija” oder “Rossija za rubezom”. Diese russische Diaspora
verteilte sich auf zahlreiche Stidte in Europa, Asien und Nord-
und Stdamerika. In dem Masse, in dem sich die Sowjetunion
festigte, mussten sich die Emigranten mit der Perspektive einer
“Emigration auf Dauer” abfinden. Diese sog. “Erste Emigrati-
on” von 1918-1939 gilt unbestritten als die literarisch-
kinstlerisch und intellektuell-wissenschaftlich produktivste Pha-
se der vier russischen Emigrationswellen im 20. Jahrhundert.

Nach der Flucht aus Russland sahen sich vor allem die jun-
gen, unbekannten Autoren mit der Isolation in einem fremden
Sprachraum, dem Schwund institutioneller Grundlagen, dem
Verlust eines Literaturmarkts, der meisten Leser und vieler Lite-
raturkritiker und Literaturwissenschaftler konfrontiert. Die tie-
fen Zasuren von Weltkrieg, Revolution, Burgerkrieg und Ver-
treibung drohten zudem die Ubertragung kultureller Autoritit
von einer Generation auf die nichste zu unterbrechen. Vor dem
Hintergrund einer Legitimationskrise literarischer Autorschaft
im Exil fand eine heftige Auseinandersetzung um zentrale Figu-
ren des Literaturkanons wie Aleksandr Puskin und Fedor
Dostoevskij statt.

Erstmals in den spiten zwanziger und frithen dreissiger Jah-
ren nahm Nabokov teil an einer Auseinandersetzung um die kul-
turelle Autoritit Aleksandr Puskins, die zwischen “Erster Emig-
ration” und Mutterland, aber auch unter den Exilschriftstellern
mit aller Schirfe stattfand, und wurde auf diese Weise in die Bil-
dung eines Exilkanons involviert. Als Reaktion auf die Krise
versuchten herausragende Reprisentanten der vorrevolutionaren
Ara wie Dmitrij Merezkovskij, Zinaida Gippius oder Ivan Bunin,
eine kulturelle “Mission des Exils” zu formulieren, deren Ziel die
Erinnerung an das “wahre Russland” und der Erhalt seiner bes-
ten Traditionen, nicht zuletzt der praktizieren Orthodoxie und
der orthodoxen Theologie sein sollten. Auf der Suche nach dem
Kern eines Bildungskanons und einer besonders sinnstiftenden
und bildungstrichtigen Epoche russischer Literatur und Kultur
orientierten sie sich an der sog. “Puskin-Zeit”. Der “Kultur-
heros” Puskin wurde diesem Kreis zum tberlebenswichtigen
Symbol fiir die gesamte petrinische Epoche, fiir die Ara der Mo-
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dernisierung Russlands und seine Teilhabe an der europaischen
Kultur.? Seit Mitte der zwanziger Jahre besann sich die exilierte
Intelligenzija auf diese Art von Traditionspflege und rief z. B.
Puskins Geburtstag zu einem “Tag der russischen Kultur” aus.

Doch Puskins Autoritit fir die gesamte russische Kultur
wurde phasenweise immer wieder heftig angefochten, so auch in
der Vorkriegszeit. So betrieb die Avantgarde den Klassikersturz
zumindest rhetorisch als unabdingbare Voraussetzung einer ge-
nuin modernen Kunst. In einer vielfach zitierten Formulierung
verlangten Majakovskij und Chlebnikov in ihrem Manifest
“Posté¢ina obséestvennomu vkusu” (Eine Ohrfeige dem offent-
lichen Geschmack), Klassiker wie Puskin und Tolstoj “vom
Dampfer der Gegenwart zu stoBen”. In der frihen Sowijetlitera-
tur bis gegen Ende der zwanziger Jahre wurde diese Linie fort-
gesetzt. Der Streit um die Puskin-Biographie bzw. das Puskin-
Bild wurde zwischen den Vertretern einer offiziellen Kul-
turdoktrin, die sich seit 1922 zunichst langsam herauskristalli-
sierte, den Vertretern einer avantgardistischen Asthetik, die im-
mer mehr in die Defensive gerieten, und der ersten bzw. Pariser
Emigration ausgetragen und dauerte bis in die dreissiger Jahre
fort.

In Paris, seit Ende der zwanziger Jahre Zentrum der Exillite-
ratur, propagierte eine Gruppe um die Zeitschrift Cis/a (Daten),
allen voran der Literaturkritiker Georgij Adamovi¢ und der Lyri-
ker Georgij Ivanov eine Abkehr von stilistischer Brillanz und
technischer Virtuositit und eine Hinwendung zum schlichten,
unverfilschten, authentischen “document humain”. Die “glatt
polierte” Oberfliche der Texte Puskins galt dieser sog. “Pariser
Note” als Beispiel fir die verfiihrerische Wirkung falschen
Glanzes, Dostoevskijs rauhe Texturen, seine ostentative Gleich-
gultigkeit gegentiber stilistischem Raffinement und hiufig genug

9 Vgl. Gleb Struve, Russkaja literatura v izgnanii. 2-oe izdanie ispraviennoe i dopol-
nennoe |Die russische Literatur der Verbannung. 2., verb. u. erw. Aufl]. Pa-
ris, YMCA-Press, 1984 und Marc Raeff, Marc, Russia Abroad. A Cultural
History of the Russian Emigration, 1919-1939. New York, Oxford, Oxford
UP, 1990, S. 21.
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gegenuber sprachlicher Korrektheit hingegen als wichtiges Indiz
von Authentizitit.10

Als der Philosoph Grigorij Landau und der Nobelpreistrager
Ivan Bunin gegen die Uberschétzung Dostoevskijs, der Lyriker,
Kritiker und Puskin-Kenner Vladislav Chodasevi¢ gegen die
“Verdunkelung der Sonne Puskins” polemisierten, zerbrach die
Hoffnung auf einen einheitlichen Exilkanon endgultig.!! Ver-
schirft wurde der Streit durch Besonderheiten der Rezeption
russischer Klassiker im Westen: Wihrend die Romanciers des
“Realismus”, besonders Dostoevskij schon vor dem Ersten
Weltkrieg, erst recht aber in den zwanziger Jahren zu festen Re-
ferenzgrossen des Literatursystems in Deutschland, Frankreich,
England geworden waren, blieb Puskin in einer marginalen Posi-
tion, die Kenntnis seines Werkes gering. Auf Seiten von Landau
und Chodasevi¢ schaltete sich der junge Schriftsteller Nabokov
in die Polemik ein, der nach einer neuen Balance von Tradition
und Innovation suchte.

I11

Nabokovs wachsender Affinitat zu Puskin entsprach eine wach-
sende Distanzierung von Dostoevskij, die er jedoch zunichst
nur sehr vorsichtig artikulierte. In einem Vortrag aus den spiten
zwanziger Jahren, “Dostoevskij bez dostoevséiny” (Dostoevskij
ohne Dostoevskijtiimelei) griff er erstmals explizit den zeitge-
nossischen Dostoevskij-Kult mit seinen philosophischen, ideo-
logischen, religiosen Spekulationen an und forderte dazu auf,
den literarischen bzw. dsthetischen Kern des Phinomens
Dostoevskij wiederzuentdecken, wiirdigte also Dostoevskij als li-
terarischen Autor ausdricklich und erkannte ithn bei allen un-
tiberbriickbaren Gegensitzen in Stil und Weltbild als Schriftstel-

10 Vgl. Roger Hagglund, “The Russian Emigré Debate of 1928 on Criticism”,
in: Stavic Review 32, 1973, 515-526 sowie ders., “The Adamovitch-
Khodasevitch Polemics”, in: Slavic and East European Journal 20, 1976,
S. 239-252.

11 Vgl Aleksandr Dolinin, “Parody in Nabokov’s ‘Despair’™, in: Igor’
Smirnov (Hg.), Hypertext Otcajanie. Sverchtekst Despair. Studien zu 1 ladimir
Nabokovs Roman-Ratse/, Miinchen, Sagner, 2000, S. 15-43, 17ff.
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ler des “klassischen Kanons™ an, eine Haltung, die er bis in die
dreissiger Jahre beibehielt.12

Die allmihliche Distanzierung von Dostoevskij reagiert ab-
wehrend auf dessen immense kulturelle Autoritit im russischen,
aber auch im westlichen Kulturraum. Sie stand in engem Zu-
sammenhang mit der Evolution von Autorschaft und Intertex-
tualitit in Nabokovs eigenem Werk und fand auf mehreren
Ebenen statt: in literaturkritische Arbeiten wie dem erwihnten
Vortrag, in Parodien von expliziten Motiven, Figuren, Themen,
vor allem aber in der Transformation narrativer Verfahren.

Als zentraler Pritext ist Dostoevskijs Dwginik (Der Doppel-
ginger) zu nennen, auf den in der russischen Periode vor allem
antworten: Sogladataj (Der Spiher, 1930) und das “Roman-
Ritsel” Otcajanie (Verzweiflung, 1932). Hermann Karlovig, ein
Deutsch-Russe, erzihlt, wie er aus Geldgier seinen “Doppelgan-
ger”, einen Landstreicher, kaltblitig ermordet. Hermann glaubt,
mit dem perfekten Mord einen genialen Coup zu landen bzw.
ein absolutes Kunstwerk zu erschaffen. Doch die Doppelgin-
gerschaft existiert nur in seiner wahnhaften Vorstellungswelt.
Mit dem Wechsel der literarischen Gattung von der Erzihlung
zum Tagebuch am Ende des Romans verliert Hermann den
zeitweise gewihrten Status eines autonomen Autors und wird
zum Objekt eines Diskurses, den Nabokov bestimmt. Eine Rei-
he von russistischen und komparatistischen Einzelanalysen ar-
beiten mit der These, schon die russische Fassung des Romans
sei eine Dostoevskij-Parodie, doch nach neueren Erkenntnissen
zielen die sarkastischen Anspielungen eher auf die bereits er-
wihnte “dostoevséina” (Dostoevskij-Ttumelei) und auf eine Rei-
he russischer Dostoevskij-Epigonen der zehner und zwanziger
Jahre, “poetae minores” in der Sowjetunion und in der Emigra-
tion.

Das Wechselspiel, das sich in O#cajanie/ Despair zwischen in-
nerem und dusserem Text entwickelt, setzt erzahltechnische
Neuerungen fort, die vor allem Dostoevskij in den russischen
Roman einfiihrte. Der semantisch polyvalente Textaufbau der
Erzahlungen Dostoevskijs forderte die Einwirkung mehrerer,

12 Vgl. Aleksandr Dolinin, “Nabokov, Dostoevskij 1 dostoevscina”, Staroe lite-
raturnoe obogrenie: V ladimir Nabokov v konce stoletija 274, 1999, S. 38—46.
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divergierender Positionen auf den Erziahlbericht und — erstmals
in der russischen Literatur — die Darstellung von verschiedenar-
tigen, voneinander unabhingigen Bewusstseinszustinden und
mehrfach gebrochenen Wahrnehmungsmodi. Auf diese narrato-
logischen Innovationen griff Nabokov-Sirin!3 in seinen russi-
schen Romanen zuriick, wenn es um Themen bzw. Problem-
komplexe wie Kreativitit, Originalitit, Singularitit, Identitit, vor
allem aber Wahrnehmung bzw. Stérungen oder Trilbungen von
Wahrnehmung ging. Wihrend der Romancier des 19. Jahrhun-
derts mit einem (allerdings kalkulierten) Kontrollverlust, der Po-
lyphonie experimentiert, entwickelt Nabokov ein Modell von
auktorialer Selbstbehauptung und strebt nach weitgehender
Kontrolle iiber seine literarischen Fiktionen.

Somit hat der Doppelginger-Komplex in Ofcajanie/ Despair
besonders wichtige auktoriale, narratologische und isthetische
Implikationen. Zudem iibersetzte der Autor seinen eigenen Ro-
man vier Jahre nach Erscheinen der russischen Fassung selbst
unter de Titel Despair ins Englische, diese Ubersetzung kann als
Vorlaufer der englischen Phase seines Werks und einer Reihe
von Selbstiibersetzungen, also einer interkulturellen Umcodie-
rung betrachtet werden.14

IV

Die Verluste des Exilanten fithren bei Nabokov nicht zur Hal-
tung der Weltverneinung oder zur existientiellen Verzweiflung,
wie es filhrende Literaturkritiker der Ersten Emigration wie Ge-
orglj Adamovi¢ oder der Lyriker Georgij Ivanov propagierten.
In scharfem Widerspruch zu diesen literarischen Strémungen
weigerte sich Nabokov, Ideologien, geschichtsphilosophischen
Spekulationen oder apokalyptischen Phantasmen Macht iber
seine schopferische Imagination zu einzuriumen. Stattdessen er-
sann er auktoriale Strategien, um den Freiraum der modernen
russischen, spiter englischsprachigen Literatur zu behaupten

13 Nabokov veroffentlichte seit 1920 unter dem Pseudonym “V. Sirin”.
14 Vgl. Alexander Dolinin, “Parody in Nabokov’s ‘Despair’, gp.ait., S. 15-43.
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bzw. zu erweitern und die Wirren und Absurdititen der Epoche
auf Distanz zu halten.

Nabokov behauptete sich als Exilautor vielmehr gerade
dadurch, dass er auf die lberzogenen Anspriche der frihen
Moderne verzichtete und sich entschieden von der ricksichtslo-
sen Affirmation eines hypertrophen Kinstlertums abwandte,
d.h. weder nach einer symbolistischen "Lebenskunst” noch nach
einer Demontage der Kunst und ihrer Uberfiihrung in Lebens-
praxis im Sinn der frithen Avantgarde strebte. Vielmehr zog er
die Grenze zwischen Leben und Kunst in seinen Romanen im-
mer wieder und immer schirfer aus. Zu dieser Grenzziehung
dienten ihm Hybridgebilde, die Zige des Kiinstler- und Ent-
wicklungsromans, der fiktiven Biographie wie der literarisierten
Autobiographie aufweisen. Im Medium der fiktiven (Au-
to-)Biographien spitzte er die Probleme der kiinstlerischen Le-
bensbeschreibung zu, wie z. B. die Darstellung von Kreativitit,
Originalitit, Singularitat, Identitit, vor allem aber von Wahr-
nehmung bzw. Stérungen oder Tribungen von Wahrnehmung,

In den “erfundenen Biographien™ figuriert eine ganze Galerie
von Solipsisten, die mit Talent eher geschlagen als gesegnet das
Gefingnis ihres eigenen Bewusstseins fir das Zentrum des Uni-
versums halten. Daher kénnen sie anderen Menschen Leid zu-
figen oder menschliches Leben ausloschen, ohne ihr Unrecht
auch nur zu erkennen. Es sind Pseudokinstler, die sich und an-
deren vorgaukeln, geniale Schopfer zu sein, die Grenze mora-
lisch-ethischer Normen iiberschreiten und dabei andere zugrun-
de richten.

Wihrend Nabokov Themen und Motive des Symbolismus
bzw. Asthetizismus ironisch zitiert, parodiert und sich so von
thnen distanziert, behilt er dessen Ablehnung des Utlitarismus
bzw. des zweckrationalen Denkens bei, vor allem aber setzt er
eine wahrnehmungs- und erkenntnistheoretische Linie fort: Von
der Faszination des Symbolismus fiir Spiegelungen und visuelle
Phinomene verschiedenster Art filhren Wege zu Nabokovs
Scheinmimesis und Mimikry-Konzeption. Seine Selbstbehaup-
tung als Autor realisiert sich also in einer oszillierenden Bewe-
gung, mit der er literarische, philosophische oder wissenschaftli-
che Autoritit(en) de- und rekonstruiert. Skeptisch gegeniiber
Mythen, Systemen, Ideologien und Theorien sucht er nach lite-
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rarischen Erkenntnisformen, die gleich weit vom regressiven Ir-
rationalismus wie vom mathematisch-naturwissenschaftlichen
Reduktionismus entfernt sind.

v

Der letzte vollendete russische Roman Vladimir Nabokovs Dar
(Die Gabe, 1937/38) gilt als einzigartige Synthese aus Kinstler-,
Entwicklungs- und Bildungsroman, Abenteuer- und Reisebe-
richt, semidokumentarischer Biographie und fiktiver Autobio-
graphie.!’® Die Forschung hat den Hinweis des Autors, das ei-
gentliche Thema des Romans sei die russische Literatur selbst, in
vielen Studien aufgenommen und wertvolle Einsichten in die re-
kursive Struktur oder die Intertextualitit des Kunstwerks ge-
wonnen. Dabei ist der vieldeutig schillernde Titel u.a. als die lite-
rarische Gabe des Protagonisten, als das Geschenk der Liebe zu
Zina Merc und als Wunder des menschlichen Bewusstseins auf-
geschlusselt worden.16

Der Protagonist des Romans, der junge Exillyriker Fedor
Konstantinovi¢ Godunov-Cerdyncev, dem Nabokov einige au-
tobiographische Ztge verlichen hat, lebt zwischen 1926 und
1929 in Berlin vollkommen auf seine geistige Welt, das Werden
und Wachsen seiner Lyrik konzentriert, vertieft in technische
Probleme von Reim und Metrum, stindig auf der Suche nach
Themen und Motiven. Von der Durftigkeit seiner dusseren Le-
bensumstinde bleibt er seltsam unberthrt, von seiner chroni-
schen Geldnot lisst er sich nicht niederdriicken oder in seinem

15 Vgl z. B. Brian Boyd, Nabokor. The Russian Years, Princeton University
Press, 1990, S. 447—478.

16 Vgl. Monika Greenleaf, “Fathers, Sons and Impostors: Pushkin’s Trace in
The Gift”. In: Slavic Review 53, 1994, S. 140-158, sowie Sergei Davydov,
“The Gift: Nabokov’s Aesthetic Exorcism of Chernyshevskii”, in: Canadi-
an-American Slavic Studies 19, No.3, 1985, S. 357-74, und ders., “Weighing
Nabokov’s Gift on Pushkin’s Scales”, in: Cwltural Mythologies of Russian
Modernism. From the Golden to the Stlver Age, hg. v. B. Gasparov, R. P. Hughes
und I. Paperno, Berkeley, Los Angeles, Oxford, University of California
Press, 1992, S. 415-428.
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Schaffensdrang einschrinken, vielmehr schopft er aus den Ent-
behrungen des Exils eine Fulle von Anregungen fiir seine Lyrik.

Aus einem inneren Reichtum, aus einer Uberfiille schopferi-
scher Gaben ist der junge Exillyriker in Berlin arm und einsam.
Es widerstrebt ithm, die Bildung, die er als Abkémmling eines
begiiterten Adelsgeschlechts im vorrevolutioniren Russland ge-
niessen durfte, nun als Emigrant in bare Minze umzusetzen.
Sein Erwerbseifer als Sprachlehrer hilt sich in engen Grenzen,
die Franzosisch- und Englischstunden, die er unfihigen oder
unwilligen Schiilern erteilt, sind fiir beide Seiten eine Qual.
Godunov-Cerdyncev ist in einer dhnlichen Lage wie die meisten
jingeren Autoren russischer Sprache, die sich Anfang der zwan-
ziger Jahre in Berlin niederliessen, weil die Inflation den Besit-
zern von Valuta in Deutschland zunichst giinstige Lebensbedin-
gungen verschaffte, und die nun nach der Konsolidierung diese
Vorteile wieder einbiissten. Der verarmte Dichter verachtet
nicht nur die nach materieller Sicherheit strebenden Einheimi-
schen, sondern sieht in seiner Besitzlosigkeit sogar einen An-
spruch auf geistig-kulturelle Exklusivitat begrindet. Die Verlus-
te, die er erlitten hat, konnen die seltenen Gaben, mit denen das
Schicksal ihn bedacht hat, nicht mindern. Zu diesen Gaben ge-
horen sein ausserordentliches eidetisches Vermogen, seine Nei-
gung zur ‘audition colorée’, zum Farbenhoren bzw. zur Synis-
thesie, sein Ortsgediachtnis, das ihn zur exakten sprachlichen
Reproduktion russischer Topographien befihigt, seine Sprach-
kenntnisse, seine Leidenschaft fir Lepidopterologie und
Schachproblemkomposition.

Zu Beginn des Romans hat er einen Band mit Gedichten
tber seine Petersburger Kindheit veroffentlicht, aber nicht ein-
mal daran gedacht, Rezensionsexemplare verteilen zu lassen, da
ihm die Mechanismen des Literaturbetriebs gleichgiiltig sind. So
nehmen nur wenige Eingeweihte die Lyrik, die er bisher ge-
schrieben hat, iberhaupt wahr. Um das volle Bewusstsein seines
schopferischen Potentials und seiner schriftstellerischen Fihig-
keiten zu erlangen, bedarf er einer grossen literarischen und
menschlichen Herausforderung.

Die literarische Herausforderung wird aufs engste mit dem
Leben und Werk Aleksandr Puskins verknupft. Gegen Ende des
ersten Kapitels nimmt Godunov-Cerdyncev an einer Versamm-
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lung des Verbandes russischer Exilschriftsteller teil, auf der ein
Pseudodichter aus Riga ein ungeniessbares mystisches Poem
vortrigt. Beim Verlassen der grotesk verungliickten Versamm-
lung kommt Godunov-Cerdyncev mit dem Dichter Konéeev ins
Gesprich.1” Erst zum Schluss stellt sich en passant heraus, dass
das Gesprich nur imaginidr war, nur in der Vorstellung
Godunov-Cerdyncevs stattgefunden hat, doch das mindert kei-
nesfalls die Bedeutung der Episode. Konceev spielt in Dar eine
besondere Rolle, er ist eine geradezu legendire Figur, der einzige
Dichter, den Godunov-Cerdyncev als ebenbiirtig anerkennt,
dessen Urteil er respektiert. Die beiden Gesprichspartner gehen
teils polemisch-parodistisch, teils affirmativ der Reihe nach die
grossen Schriftsteller und Lyriker des 19. Jahrhunderts durch.
Die meisten “Klassiker” werden mit ironisch herabsetzenden
Bemerkungen bedacht, nicht zuletzt Dostoevskijs Prestuplenie i
nakazanie (Verbrechen und Strafe) als Mischung aus exaltiertem
Christentum und Geistesverwirrung verspottet.!8 So respektlos
und unverfroren die Urteile Giber die anerkannten Gréssen aus-
fallen, so unantastbar steht im Zentrum das Werk Puskins und

Gogols:

He tporaiite Ilymkuna: 310 3010T0H (Gona Hawel nureparypsl. |...|
Torosk? 5 qymaro, 4T0 Mbl BECh COCTaB ero rnpomyctum.!?

Lassen Sie Puschkin in Rube. Er ist die Goldreserve unserer Literatur. [...] Gogol? Ich
glaube, wir kinnen ibn in seiner Gesamtheit gelten lassen.20

Die Metapher der Goldreserve sticht scharf vom pfennigfuch-
senden Kleinkrimergeist der Deutschen ab. Auch die Literatur,
so liesse sich die Andeutung aufnehmen, ist vom Goldstandard
abgewichen, hat wihrend der Frithphase der Moderne in einem

17 Die Gestalt des Exillyrikers Konéeev trigt Zuge von Vladislav F. Cho-
dasevi¢, vgl. David Bethea, Nabokov and Khodasevich, in: Vladimir
E. Alexandrov (Hg.), The Garland Companion to 1 ladimir Nabokov. New
York, London, Garland, 1995, S. 452-463.

18 Vgl. Nabokov, Die Gabe, dt. v. Annelore Engel-Braunschmid. Reinbek bei
Hamburg, Rowohlt, 1993, S. 120: “Bedlam in Bethlehem zuriickverwandelt
— da haben Sie ihren Dostojewskij.”

19 Vladimir Nabokov, Dar, Ann Arbor, Ardis, 1975, S. 83.

20 Vladimir Nabokov, Die Gabe, op. at., S. 120.
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beispiellosen Kraftakt ein gewaltiges Potential an Talent, Kon-
nen und Wissen aufgeboten, um dem absolut Neuen zum
Durchbruch zu verhelfen. Godunov-Cerdyncev, selbst Kind die-
ser Epoche, hat sich in Russland fir die Originalitit und Neuar-
tigkeit des Symbolismus begeistert, genauer fir Bal’'mont,
Brjusov, Blok, Belyj und den zwischen Symbolismus und Neo-
realismus stehenden Bunin.

Moe ToraamHee co3HaHHE BOCIPHHHMMANIO BOCXHIIEHHO, 01arogapHo,
MOJHOCTbIO, 0€3 KPUTHUECKHX 3aTei, BCeX NMATEPbIX, HAYMHAKOLIMXCS Ha
«b», — MATH YyBCTB HOBOH PYCCKO# 1M0331H.2!

Mein damaliges Bewnfitsein nabm entiickt, dankbar, vollstandig, obne jede Kritteles,
die fiinf Dichter auf, deren Namen mit B’ anfangen — die fiinf Sinne der newen russi-
schen Poesie.?2

Aber nun nach Krieg, Revolution und Spaltung der russischen
Kultur in eine diktatorisch regierte Sowjetunion und ein iiber alle
Kontinente verstreutes Exil schien die Zeit gekommen, eine Bi-
lanz von Gewinn und Verlust zu ziehen. Dies war um so dringli-
cher, als die tiefen Zisuren der Weltkriegsepoche die Ubertra-
gung kultureller Autoritit von einer Generation auf die nichste
zu unterbrechen drohten. Die mehrfachen Traditionsbriiche er-
zeugten bel vielen Emigranten eine uiberwiltigende Empfindung
von Verarmung, Beraubung, Verlust, die hiufig als kollektives
Todeserlebnis, als Opfergang einer ganzen Generation beschrie-
ben wurde. In diesen Exilkreisen setzte sich eine kritische Neu-
bewertung der Vorkriegsperiode relativ frith durch. Aus dieser
Sicht hatte die literarische Moderne mit vielen ungedeckten
Schecks gearbeitet und damit einer rasanten Entwertung des lite-
rarischen Wortes, der Werte der Literatur und des Wertes von
Literatur Vorschub geleistet:

Ho korza s moJCYMTHIBAIO, YTO TENEPh /U1 MEHS YLENIEN0 U3 3TOH HO-
BOH IMOY3HH, TO BHXKY, YTO YyLeJe]0 OYEHb Majo, @ UMEHHO TOJIBKO TO,
4TO €CTECTBEHHO npojokaer IlymkuHa, Mexay TeM, Kak necrpas iie-
nyxa, ApsHHas (anbiil, Macku 0e31apHOCTH W XOYJIM TajlaHTa — BCe TO,
4TO KOI'/Ia-TO MOsi JII0O0BB MpoLLaia WK OCBEIlaia Mo-cBoeMy, [...] Te-

21 Vladimir Nabokov, Dar, gp. dt., S. 85.
22 Vladimir Nabokov, Die Gabe, op. cit., S. 122.
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nepb TaK ycrapeio, Tak 33613]T0, KaK Jake HE 3a0BITBI CTHXH Kapammﬂa
[...].23

Aber wenn ich heute usammenzihle, was mir von dieser newen Dichtkunst geblieben
ist, so sehe ich, dass es sehr wenig ist; und was siberlebt hat, set3t auf natiirliche Weise
Puschkin fort, wabrend die kunterbunte Spreu, der erbirmliche Trug, die Masken der
Mittelmalfiigkeit und die Stelzen des Talents — all das, was meine 1iebe einst vergieh
oder in einem besonderen Licht sab |[...] jet3t so veraltet, so vergessen ist wie selbst Ka-
ramsins Gedichte nicht [...].24

Dieser unkontrollierten Proliferation von literarischem Falsch-
geld setzt der Kanon der Gabe einen Willen zur Verknappung
bzw. Begrenzung entgegen, der die Literatur wieder an den
Goldstandard Puskins und Gogols koppeln sollte: Was genauer
unter diesem Goldstandard zu verstehen war, fiihrte Nabokov in
seinen Kommentaren und Deutungen zu diesen Dichtern niher
aus, so in einer offentlichen Rede, die er 1937 in Paris zum hun-
dertsten Todestag Puskins hielt und die danach in der Nowvelle
Revue Frangaise unter dem Titel “Pouchkine ou le vrai et le vrai-
semblable” abgedruckt wurde. In ihr bekundet er mit unge-
wohnlicher Emphase eine Nihe zur Puskin-Linie der russischen
Literatur.25 Fir Nabokov war mit dieser Verdffentlichung in
franzosischer Sprache Anfang der dreissiger Jahre auch die
Hoffnung verbunden, sich in einem anderen Sprachraum etab-
lieren zu konnen, da sich der Druck auf die russische Kolonie in
Berlin im Laufe der dreissiger Jahre verstirkte. Die Entschei-
dung, ein zweites Exil zu wihlen und das Englische, das ihm
von Kindheit an vertraut war, zur Sprache seines Schreiben zu
machen, reifte in dieser Zeit heran, und sie hatte sehr konkrete
finanzielle Motive. Um Zugang zum weltweiten Literaturmarkt
zu finden, griff Nabokov erstmals zum Mittel der Selbstiberset-
zung seines Romans Ofc¢ajanie ins FEnglische. Die Gabe vollendete
er in eben jener Zeit, als er bereits die Entscheidung fir den
Ubertritt in die Literatur in englischer Sprache vorbereitete, um

23 Vladimir Nabokov, Dar, ap. cit., S. 168.

24  Nabokov, Die Gabe, op. dt., S. 242f.

25 Wolfgang Stephan Kissel, “Ein Exilschriftsteller zwischen Tradition und
Moderne: Vladimir Nabokovs Puskin-Rezeption der dreiBliger Jahre”, in:
W. Asholt, R. Reinecke, E. Schitz, H. Weber (Hg.), Unrube und Fngagement.
Blickiffnungen fiir das Andere. Festschrift fiir Walter Fihnders zum 60. Ge-
burtstag, Bielefeld, 2004, S. 251-273.
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nicht nur wieder in den Kreislauf einer grossen Nationalsprache
und -literatur einzutreten, sondern auch um sich auf lingere
Sicht einen Weg in die Weltliteratur zu bahnen.26

Die erneute Lektiire von Puskins Reise nach Argrum weckt in
Godunov-Cerdyncev den Wunsch, eine Biographie des Vaters
mit einer gebiihrenden Wirdigung seiner Entdeckungsreisen zu
verbinden. In einer kunstvollen Montage werden Ausziige aus
diesen Reisetexten des Vaters geboten, die sich eng an authenti-
sche Berichte von grossen russischen Entdeckungsreisenden des
19. Jahrhunderts wie Nikolaj Przeval’skij oder Grigorij Grumm-
Grzimajlo anlehnen.2” Godunov-Cerdyncev bearbeitet das Mate-
rial nach dem Prinzip der Verfremdung, indem er geringe, aber
charakteristische Abweichungen von der Vorlage einbaut. Diese
Arbeit wird zum Wendepunkt in seinem Schriftstellerleben, zum
Beginn seiner Selbsterschaffung als russischer Prosaautor:

3akaisisi MyCKyJbl My3bl, OH KaK C JK€JIe3HOH MajKoi, X0Au/1 Ha NporyJ-
Ky ¢ ueabiMH cTpaHuuamu «[lyraueBa», BbIyYEHHBIMH Hau3ycCThb. [...]
[Tymikun xoaun B ero kpoBb. C ronocom Ilymkuna ciampancs roaoc ot-
na. [...] bes orjpixa, ¢ ynoeHueM, OH TENEpPs [...| MO-HACTOALEMY IOTO-
BHJICSA K paGoTe, coOMpan MaTepHasibl, YHTal 0 paccBeTa, U3ydas Kap-
ThI, THCAJI TUCbMA, BHJAJICSA C HYKHBIMH 10 ibMH. OT npo3sl [Tymkuna
OH Tepelea K €ro ’KM3HH, TaK YTO BHAYaJe PUTM IYIIKHHCKOrO BEKa
MEILaJICs C PUTMOM XKH3HH 0TLA.28

Um die Muskeln seiner Muse zu stirken, nahm er ganze Seiten aus
Pugatschow, die er auswendig gelernt hatte, auf seine Streifziige mit, wie
ein Mann, der eine Eisenstange statt eines Spazierstocks benutzt. [...]
Puschkin ging ihm ins Blut Gber. Mit Puschkins Stimme verschmolz die
Stimme des Vaters. [...] Unermidlich, in einem Taumel der Begeisterung
bereitete er jetzt [...] wirklich seine Arbeit vor, sammelte Material, las bis
zum Morgen, studierte Landkarten, schrieb Briefe und traf sich mit den
notwendigen Leuten. Von Puschkins Prosa war er zu seinem Leben tber-
gegangen, so dall der Rhythmus der Puschkin-Zeit sich anfangs mit dem
Rhythmus des viterlichen Lebens vermischte.2?

26 Vgl. auch Casanova, ap. cit., S. 195-198.

27 Irina Paperno, “How Nabokov’s Gift is made”, in: Literature, Culture, and
Society in the Modern Age. In Honor of Joseph Frank, Stanford, 1992 (Stan-
ford Slavic Studies 4), S. 295-322.

28 Vladimir Nabokov, Dar, gp. at.,S. 111/112.

29 Vladimir Nabokov, Die Gabe, op. cit., S. 159ft.
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Der Vater, ein beruhmter Naturforscher, Schmetterlingskundler
und Entdeckungsreisender, verkorperte die Verhaltensideale der
Adelskultur wie Ehrgeftihl, Ritterlichkeit, Mut und Todesverach-
tung. Aus Erkenntnisdrang nahm er das hohe Risiko seiner Asi-
enreisen in Kauf. Die Abwesenheit des Vaters, der unertrigliche
Gedanke an seinen wahrscheinlichen Tod spornen Godunov-
Cerdyncev zu einem ersten Prosaversuch an, zum Versuch, Le-
ben und Leistung dieses Vaters schreibend zu vergegenwirtigen.
Indem er zeigt, wie Godunov-Cerdyncev die wissenschaftlichen
Arbeiten des Vaters durch den Filter der Prosa Puskins neu liest,
tihrt der Roman vor, wie auch unter den Bedingungen des Exils
die prekire Ubertragung von literarischer und kultureller Autori-
tat gelingen kann.30

Der Adelsname Godunov-Cerdyncev spielt auf Puskins his-
torisches Drama Boris Godunov an und ruft damit zugleich die Fi-
gur des Usurpators, des Pseudo-Demetrius auf.3! Somit verweist
schon der Namen des Protagonisten auf die gefihrdete Ubertra-
gung von Autoritit, auf betriigerische Bewerber und Konkurren-
ten um die literarische bzw. kulturelle Tradition. In dem Masse,
in dem der Sohn die Herausforderung durch den Vater und
Puskin annimmt, wiachst sein Vertrauen in die eigenen Fihigkei-
ten, vor allem in sein sprachliches Vermogen und seine Erinne-
rungsfahigkeit. Allmahlich schafft er sich ein Instrument, mit
dessen Hilfe er eine zumindest annihernde Vorstellung von der
unverwechselbaren Individualitit des menschlichen Bewusst-
seins geben kann. So empfangt der junge Lyriker auf seiner Su-

30 Nabokovs eigener Vater, Vladimir D. Nabokov, kam 1922 bei dem Ver-
such um Leben, seinen politischen Rivalen Pavel Miljukov wihrend eines
offentlichen Auftrittes in Berlin gegen monarchistische Attentiter zu
schitzen. Er reprasentierte als Jurist und Politiker eine allzu spit entwickel-
te und allzu frith abgeschnittene russische Tradition von Rechtsstaatlich-
keit und aufgeklarter Liberalitit. Obwohl er selbst dem Hochadel ent-
stammte, war er einer der schirfsten Kritiker des Ancien Régime,
widersetzte sich der reaktioniren Politik des letzten Zaren und gab ohne
Zogern Privilegien preis. In der Autobiographie Speak, Memory werden sei-
ne umfassende Bildung, Selbstbeherrschung, Entdeckerfreude auf abgele-
genen Gebieten wie etwa der Lepidopterologie eingehend gewtrdigt.

31 Monika Greenleaf, “Fathers, Sons and Impostors: Pushkin’s Trace in “The
Gift™, op ait., S. 140-158.
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che nach einem grossen Thema vom Vater respektive von
Puskin die Gaben des Lebens und der Lebensbeschreibung.

Nach einer Weile muss Godunov-Cerdyncev erkennen, dass
es ihm an Distanz zur verehrten Vaterfigur fehlt, mehr noch
dass die Gefahr einer Kontamination der Biographie des Vaters
durch die Phantasie des Sohnes besteht. In einem Brief an die
Mutter legt er dar, warum er den urspriinglichen Plan nicht zu
Ende fihren wird. Dieses Scheitern ist aber ein fruchtbares
Scheitern, denn Godunov-Cerdyncev entschliesst sich stattdes-
sen, eine fiktive Biographie des russischen Schriftstellers und
Sozialrevolutionirs Nikolaj Cernysevskij zu verfassen. Das vierte
Kapitel des Romans enthalt dieses “‘Werk im Werk’, die Biogra-
phie Cernysevskijs, die der Lyriker als sein erstes giiltiges Prosa-
werk betrachtet und die zugleich eine Meisterleistung der Paro-
die darstellt. Eine Kultfigur nicht nur des sozialistischen
Literaturkanons, sondern der gesamten russischen revolutiona-
ren Bewegung wird demontert, die literarischen Produkte
Cernysevskijs in ihrer dsthetischen Unzulinglichkeit und Flach-
heit blossgestellt. Am Ende liegt eine unerbittlich scharfe Abre-
chung mit einer der michtigsten Stromungen des russischen
Geisteslebens, dem Materialismus, vor. Dabel wendet der debii-
tierende Prosaautor ein dhnliches Verfahren wie bei den For-
schungsberichten des Vaters an: Reiches historisch-bio-
graphisches Material iiber Cernysevskij wird herangezogen, aber
charakteristisch verfremdet, diesmal jedoch ohne die Befangen-
heit, die den ersten Versuch scheitern liess. Bei der Erstverof-
fentlichung der Gabe in der Pariser Emigrantenzeitschrift Sovre-
mennye zapiski (Zeitgenossische Annalen) fiirchteten die fur
russische Verhiltnisse liberalen Herausgeber, die mild ironische
Sicht Cernysevskijs wiirde in weiten Kreisen ihrer Leserschaft
Empo6rung hervorrufen, der Roman konnte so nur unter Aus-
schluss des vierten Kapitels erscheinen — ein singulirer Akt der
Zensur im Exil.

In der Zeit der Niederschrift der Biographie Cernysevskijs
festigt sich auch die Liebe zwischen Godunov-Cerdyncev und
Zina Merc, mit der er nach einem Umzug in die Agamem-
nonstrasse Nr. 15 Zimmer an Zimmer lebt. Die Tochter bzw.
Stieftochter seiner neuen Vermieter leidet unter ihren Familien-
verhiltnissen. Threr Mutter wirft sie vor, das Angedenken des
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verstorbenen Vaters verraten zu haben und eine Mesalliance mit
einem vulgiren, antisemitischen Russen eingegangen zu sein, auf
dessen Nachstellungen sie nur mit Abscheu reagiert. Ihren Va-
ter, einen gebildeten, wohlhabenden judischen Geschiftsmann,
verklirt sie in den Gesprichen mit Godunov-Cerdyncev zu ei-
nem Kunstliebhaber in der Art von Swann aus Marcel Prousts
A la recherche du temps perdu. Zina Merc gehorte sie zu den weni-
gen Lesern des ersten Gedichtbands von Godunov-Cerdyncev
und sie erweist sich mehr und mehr als die ebenbiirtige und for-
dernde Gesprichspartnerin, die den Lyriker aus seiner stolzen
Vereinsamung erlosen kann.

Die Liebe des Paars wichst langsam, bleibt aber bis zum En-
de des Romans physisch unvollzogen, nicht zuletzt wegen des
engen Zusammenlebens mit Mutter und Stietvater. Wihrend der
allabendlichen Treffen nimmt Zina Merc bis in einzelne Formu-
lierungen hinein lebhaften Anteil am Entstehen der
Cernysevskij-Biographie. Aber sie ist nicht nur in der Lage, die
literarischen Ambitionen ihres Freundes zu verstehen und seine
potentielle Bedeutung einzuschitzen, sie stellt auch eine Verbin-
dung zu jener Sphire her, die fiir Godunov-Cerdyncev so fremd
und abstossend ist. Zwar verachtet auch sie ihre 6de Biiroarbeit
in der Anwaltskanzlei Traum, Baum und Kisebier, zu der sie
sich gezwungen hat, um von ihrem Stiefvater finanziell unab-
hingig zu sein, doch ist sie zumindest mit den Regeln und Rou-
tinen des Gelderwerbs, im weitesten Sinn mit der Praxis des
deutschen Arbeitsalltags vertraut. Daher kann Zina Merc, das
grosste Geschenk ihres Lebens, Godunov-Cerdyncev, mit der
Sphire des Geldes verbinden. Anders formuliert: Die Judin Zina
Merc verkorpert ein Prinzip, das die aristokratische Voreinge-
nommenheit gegen das Geld domestiziert, die in der russischen
Literatur seit Puskin vorherrschte. In dem Masse, in dem aus
diesen beiden einsamen rebellischen jungen Menschen ein Paar
geformt wird, weichen die iiberkommenen und im Exil beson-
ders dysfunktionalen Standesvorurteile einem pragmatischen,
wenn auch nicht vorbehaltlosen Umgang mit dem Geld.32

32 Der Gedanke liegt nah, in der Gestalt von Zina Merc auch eine Hommage
an Nabokovs Frau Véra Slonim zusehen, deren Anteil an seiner Lebens-
leistung nicht hoch genug veranschlagt werden kann. Sie unterstiitzte ihren



Kulturelle Autoritdt und autoritarer Habitus 179

Schliesslich kommt ein gnidiger Rosselsprung des Schicksals
den Liebenden zu Hilfe und erspart Zina Merc weitere Hollen-
qualen im Biiro. Godunov-Cerdyncev trifft zufillig den halbge-
bildeten Pseudomystiker Hermann Busch aus Riga. Der Autor
eines Faust-Verschnitts missversteht zwar die Intention der
Cernysevskij-Biographie vollkommen als politische Abrechnung,
sympathisiert aber mit dem jungen Lyriker, lisst seine guten
Kontakte spielen und macht fir das Werk einen ebenfalls vollig
ahnungslosen Verleger ausfindig. Mit diesem wird ein Vertrag
abgeschlossen, so dass die Veroffentlichung nun auch formal-
juristisch korrekt vor sich geht. Der Vertrag markiert eine ent-
scheidende Etappe auf dem Weg des Lyrikers zum professionel-
len Schriftsteller, der Ubergang zu den Gattungen der Prosa
zieht also auch den Ubergang zur Prosa des Berufs nach sich.
Der unbekannte Lyriker konnte es sich erlauben, das Geld zu
missachten, dem debutierenden Prosaschriftsteller mogen die
Details eines Vertrages noch gleichgultig sein, sobald aber die
Schwelle zur 6ffentlichen Anerkennung tberschritten sein wird,
muss der sich etablierende Schriftsteller den Umgang mit dem
Leitmedium meistern, wobei er auf die tatkriftige Assistenz sei-
ner kunftigen Frau vertrauen kann. An den exakt wiedergegebe-
nen Vertragsbedingungen lasst sich seine wachsende Integration
in einen Kreislauf ablesen, in dem Geld eine legitimierende und
autorisierende Rolle spielt.

Kurz nach der Veroffentlichung der Biographie setzt dann
ein wahrer Regen von Rezensionen ein. Zugleich geben diese
Rezensionen einen Einblick in die Produktions- und Rezepti-
onsbedingungen von Exilliteratur, indem sie den heftigen litera-
rischen Parteienstreit bzw. die Gruppen- und Zirkelbildung auf
die Spitze treiben und karikieren. Die Schriftsteller der Emigra-
tion konkurrierten aufs schirfste um die wenigen Leser und
mussten sich bis auf wenige Ausnahmen damit abfinden, nicht
von ihren literarischen Werken leben zu konnen. Auf Dauer wa-
ren sie dem Schwund der Literaturinstitutionen, dem Verlust ei-
nes Literaturmarkts, der meisten Leser und fiihrender Literatur-

Mann als Sekretirin, Ubersetzerin, Literaturagentin, Kritikerin und Ratge-
berin in allen praktischen Fragen, vgl. Stacy Schiff, Véra (Mrs Vladimir Na-
bokor), New York, Random House, 1999, z. B. S. 49-56.
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kritiker wehrlos ausgesetzt. Zwar entstanden in den Zentren der
Emigration, besonders in Berlin zu Beginn der zwanziger Jahre
und in Paris in der zweiten Halfte des Jahrzehnts, russische Ko-
lonien mit einer lebhaften Kulturszene, Verlagen, Buchhandlun-
gen, Theatern; aber der reduzierte Literaturmarkt reichte quanti-
tativ niemals entfernt an das Potential des Mutterlandes heran.

Nach der Verdffentlichung seiner Cernysevskij-Biographie
erlebt der junge Schriftsteller bei einem Ausflug im sonnen-
durchfluteten Grunewald einen Zustand ekstatischen Gliicks,
ein Hohepunkt des letzten Kapitels:

Connue HaBanuiaoch, CoNHIE CIUIONIB JIM3aJ10 MEHS OOJILIIHM, IJIaJKUM
A3BIKOM. Sl MOCTENEHHO YYBCTBOBAJ, YTO CTAHOBIKCH PACKAJIEHHO-
MPO3payHbIM, HAJTUBAIOCH IJIAMEHEM M CYILIECTBYIO TOJIBKO, MOCKOJIBKY
cymecTByer oHo. Kak couMHEHHEe NMepeBOHUTCS HAa DK30THYECKOE Hape-
yue, s ObLJT epeBe/ieH Ha coulHIe. 33

Die Sonne fiel iber mich her. Die Sonne beleckte mich tiberall mit ihrer
groBen, glatten Zunge. Allmihlich hatte ich das Gefiihl, da3 ich schmel-
zend durchsichtig, dafl ich von einer Flamme durchdrungen war und nur
insoweit existierte, als sie es tat. Wie ein Buch in eine exotische Sprache
tibersetzt wird, so wurde ich in Sonne tibersetzt.34

Die Sonne, die Godunov-Cerdyncev physisch verwandelt, steht
hier fiur das reine Geben und Schenken aus einer unerklarlichen
Fille, das sich in Zeitriumen vollzieht, die das menschliche Fas-
sungsvermogen Ubersteigen. In einer Ekstase des Glicks tritt
das Ich des Schriftstellers aus der Zeit heraus und kommt zu
sich selbst in einem der grossen epiphanischen Momente im
Werk Nabokovs. Dem Schriftsteller, der in den Lebensspender
Sonne ubersetzt wird, ist die Gabe des wissenden Sehens verlie-
hen.

Seit der Romantik lassen sich in englischen und franzosi-
schen literarischen Fiktionen vermehrt solche Epiphanien, d.h.
herausgehobene Passagen beobachten, in denen Individuen
durch starke Sinneseindriicke eine momentane Steigerung ihrer
Empfindensintensitit, ihres Wahrnehmungsvermogens oder ih-

33 Vladimir Nabokov, Dar, p. at., S. 373.
34 Vladimir Nabokov, Die Gabe, op. cit., S. 543.
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rer Erkenntnisfihigkeit erfahren. Wihrend die Epiphanie nach
religiosem Verstindnis das Erscheinen Gottes oder zumindest
eines gottlichen Wirkens, einer Gbernatiirlichen Kraft in der Welt
bezeichnete, wird sie nun zu einem innerpsychischen Phinomen,
das, durch eine Sinnesreizung ausgelost, hiufig in Gestalt inten-
siver Lichtphinomene erfahren wird. Fir die englische Literatur
ist eine Filiation solcher literarischen Epiphanien gut belegt, die
sich von William Wordsworth tber Walter Pater bis zu James
Joyce zieht. In der franzosischen Literatur finden sich solche
Momente verstirkt in der Lyrik Baudelaires, den [/uminations
Rimbauds und in Prousts .4 /a recherche du temps perdu.

Man hat die Haufung von Epiphanien mit den Krisen der
Moderne, vor allem mit der Krise des Subjekts und der Sprache
in Verbindung gebracht: Zweifel an der Darstellbarkeit der Welt
und ein Ungenligen an reiner Rationalitit fithren nach dieser
Version zum Rickgriff auf sakrale Figuren, die jedoch nicht
mehr mit eindeutig religiosem Inhalt gefillt werden konnen.
Stattdessen Ubersetzen die Augenblicke, die der Erscheinung des
Numinosum oder Faszinosum nachgebildet werden, Attribute
oder Effekte des Sakralen in eine sikulare Sprache. In Nabokovs
Gabe bekriftigt die finale Epiphanie jedoch weit eher ein tiefes
Einverstindnis des schopferischen Menschen Godunov-
Cerdyncev mit der Welt und seinem Werk, das in dieser Welt
moglich wurde. Mit der in Form eines Kreises angelegten Kinst-
lerautobiographie gibt er in einem schopferischen Akt die Ga-
ben, die er vom Schicksal erhalten hat, allen voran das Geschenk
der Liebe zu Zina Merc, die russische Literatur und die Gabe des
Bewusstseins, an die russische Literatur und ihre Leser zuruck.
Damit ist die Verpflichtung zur Erwiderung, die der Gabe von
jeher innewohnt, erfillt: Der Roman Die Gabe ist als Literatur
tber Literatur im vollen Sinne eine Gegengabe.35

35 Vgl. Karl-Heinz Bohrer, Plitzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins,
Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1981, S. 186: “An die Stelle von Beschrei-
bungen von gesellschaftlichen Harmonie-Zustinden oder ihrer Umkeh-
rung ruckt bei den Autoren des gesteigerten ‘Augenblicks’, bei Proust, Ja-
mes Joyce und Musil, das ‘Ich’ im Zustand emphatischer Wahrnehmung,
einer die soziale, aber auch blo3 private Wirklichkeit transzendierenden
‘Ekstase’ des ‘Glucks’. Die objektive Realitiat wird nicht mehr als eine uto-
pisch verinderbare gedacht, die futuristische Antizipation fillt iberhaupt
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VI

In der Gabe gelangt eine Poetik des Partikularen zur vollen Aus-
pragung, die sich in Umrissen bereits in Zaicita Luzina (Luzins
Verteidigung) oder in Priglasenie na kazn’ (Einladung zur Enthaup-
tung) abzeichnete. Sie trennt Natur-Kunde und Kunst nicht
durch eine uniberbriickbare Kluft, sondern lisst Erkenntnis und
Daseinsintensitit in vereinzelten Augenblicken koinzidieren.
Zum Primat des Sehsinns war Nabokov durch eine ausserge-
wohnliche eidetische bzw. synasthetische Begabung pradesti-
niert: In seiner Autobiographie berichtet er von seiner Fahigkeit,
Farbe und Klang synisthetisch zum “Farbhoren” zu verschmel-
zen, von der frith geibten Komposition von Schachproblemen,
die ein ausgeprigtes riumliches Erinnerungs- und Vorstellungs-
vermogen voraussetzt, und vom leidenschaftlichen Sammeln
und Klassifizieren von Schmetterlingsarten, die das Augenmerk
des Forschers auf feinste Unterschiede richten, um verwandte
oder scheinbar identische Spezies voneinander scheiden zu kon-
nen. In den spiteren Meisterwerken schimmert gerade durch die
naturkundlich akribische Beschreibung der “realia”, der sinnlich
erfahrbaren Welt, eine Ahnung der “realiora”, einer ausserhalb
der Zeit gelegenen, den menschlichen Sinnen nicht unmittelbar
zuginglichen Welt, hindurch. Nabokovs visuelle Poetik trifft
sich mit der Forderung namhafter Formalisten wie etwas Viktor
Sklovskijs nach einem neuen Sehen, das die Automatismen der
Wahrnehmung durchbrechen und den Leser durch Verfrem-
dungseffekte anregen soll, die Welt mit anderen Augen zu sehen.

Die voll entfaltete visuelle Poetik der Gabe ist eng verknupft
mit einer intensiven Reflexion tber Zeit und Zeitlosigkeit. Das
“Gefingnis der Zeit” verhindert einen direkten Ausbruch, doch
uber Spiegelungen und Brechungen, Reflexe von Reflexen lassen
sich die Konturen einer zeitlosen Welt erahnen. Aus einer sehr
spezifischen Bewusstseinsform, dem Bewusstsein der eigenen
Endlichkeit, steigt zugleich die Ahnung von Unendlichkeit em-
por. Der Gegensatz von endlichem ILeben und unendlichem
Schopfertum erscheint in solch erleuchteten Momenten als Tau-

weg, und die utopische Phantasie verlagert sich in die Innenseite des Sub-
jekts.”
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schung, als (Selbst-)Betrug oder einfach als falsche Frage. In der
Ekstase des Glucks tritt das Ich aus der Zeit heraus und kommt
zu sich selbst: Die Zeit des menschlichen Lebens lisst sich nicht
adiquat mit naturwissenschaftlichen Methoden “messen”, son-
dern nur mit Hilfe des Gedichtnisses in bedeutsame Ereignisse
unterteilen, das Gedichtnis ist das menschliche Sensorium fur
Z.eit, es hat sich in ihr und an ithr entwickelt. Es halt fir die indi-
viduelle Lebens-Zeit andere Zisuren und Markierungen bereit
als die physikalisch exakte Chronometrie. Es filtert aus den Kon-
tingenzen des vergangenen Lebens Muster heraus und unterwirft
diese bis zum lLebensende einer immer erneuten verstehenden
und ordnenden Lektire. So entsteht eine Hellsichtigkeit, die im
vergangenen Geschehen die “Muster” der Zukunft immer schon
zu ahnen oder zu lesen scheint: Diese Hellsichtigkeit teilt sich
wiederum dem Leser mit, der die Muster erkennt und sich bei
wiederholten, aufmerksamen Lektiiten an sie zu erinnern ver-
mag.

Die Bevorzugung des Sehsinns verbindet Nabokov mit einer
Stromung neuzeitlichen Denkens, die als “Okularzentrismus”™
beschrieben wurde, der vor allem die westliche Kultur und ins-
besondere die Moderne nach Auffassung vieler Ideenhistoriker
tief geprigt hat.3 Die technische Expansion der Fernsinne, Seh-
sinn und Gehor, haben bei der Entfaltung der naturwissen-
schaftlich-technischen Zivilisation eine entscheidende Rolle
gespielt.3” Literatur als primir visuelles Medium hat an der
okularzentristischen Aufklirung wesentlich Anteil gehabt und sie
vorangetrieben. Die Lektiire basiert auf zielgerichteter visueller
Wahrnehmung, das physische Auge nimmt Bedeutungseinheiten
uber die Schrift auf, die vom Gehirn, vom ,geistigen Auge®, in

36 Vgl. zu einer kritischen Diskussion einzelner Autoren und Stadien des
Okularzentrismus David Michael Levin (Hg.), Modernity and the Hegemony of
Vision, Berkeley/ Los Angeles/ London: University of California Press,
1993, und ders. (Hg.), Sites of Vision. The Discursive Construction of Sight in the
History of Philosophy, Cambridge (Mass.) u.a.: MIT Press, 1997.

37 Zum Versuch einer Parallelgeschichte von visueller Wahrnehmung und
Moderne vgl. Thomas Kleinspehn, Der fliichtige Blick. Sehen und ldentitit in der
Kultur der Neuzgeit, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1989; insbesondere das
Kapitel “Die Verdoppelung der Bilder und die Fliichtigkeit der Moderne”,
S, 2334t
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Bilder, Vorstellungen, Ideen etc. umgesetzt werden. Die Fihig-
keit der Schrift, Illusionen zu erzeugen, die die Wahrnehmung
von Wirklichkeit vollkommen verdringen kénnen, rihrt wesent-
lich aus diesem Zusammenhang her. Der Philosoph Hans
Blumenberg nimmt diese Tradition in seiner Anthropologie auf,
wenn er den Menschen als das Lebewesen definiert, das
bestimmt wird vom “Komplex der Visibilitit [...], der Gesehen-
werdenkonnen, Sichsehenlassen und  Sichdarstellen um-
schlie3t.”38

Auf kaum einen Schriftsteller des 20. Jahrhunderts durfte
dieses anthropologische Modell so zutretfen wie auf Nabokov.
Nabokov gehort zu den modernen Schriftstellern, die ihr Objekt
in erster Linie mit den Augen erfassen, diese visuellen Eindricke
werden in Worte umgesetzt und verschriftlicht und dann vom
Leser erneut als Schrift erblickt und in eigene Vorstellungen, Er-
innerungen, Bilder ubersetzt. So entsteht eine zirkulare Bewe-
gung vom Auge zur Schrift und von der Schrift zurtick zu einem
anderen Auge. Der hohe Bewusstseinsgrad und die Selbstrefle-
xivitit solcher Texte machen sie zu einem Musterbeispiel fur
Beobachtung zweiter Ordnung. Im Spiel mit dem Text (Inter-,
Intra- und Autotextualitit), mit Schriftbild und Buchstabenkom-
binationen, mit auktorialen Masken und Rollen offenbart sich
eine “anthromorphe Gottheit” namens V. V. Nabokov. Diese
Gottheit erschafft aus Buchstaben und Papier eine Welt, die von
fiktiven Geschopfen bevolkert wird, die (seit den dreissiger Jah-
ren) selbst Autoren minderen Ranges sind, Kopisten eines frem-
den Textes oder Ubersetzer eines héheren Autors, Verfasser ei-
ner Schrift, die dem Leser in Auszigen oder zur Ginze
dargeboten wird. Zumeist gegen Ende der Fiktion, das oft mit
dem physischen Ende der fiktiven Autoren zusammenfillt, wird
diesen “Schreibern” eine Ahnung von der Welt ihres Schopfers

38 Vgl. Hans Blumenberg, Beschreibung des Menschen, aus dem Nachlass heraus-
gegeben von Manfred Sommer, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2000,
S. 779, vgl. auch ebd. S. 778: “Visibilitit ist nicht nur der einfache Sachver-
halt, dafl der Mensch ein kérperliches und damit physisch ‘sichtbares’, also
Strahlung von der im Sonnenlicht enthaltenen Art reflektierendes Wesen
ist. Es bedeutet mehr; vor allem, dal er vom Sehenkénnen der anderen
stindig durchdrungen und bestimmt ist, sie als Sehende im Dauerkalkiil
seiner Lebensformen und Lebensverrichtungen hat.”
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bzw. Autors zuteil. Mit steigender Virtuositit nutzt Nabokov in
seinen russischen Romanen der dreissiger Jahre optische Tau-
schungseffekte bei dem Versuch, mit Hilfe der Schrift und des
Schreibens tber die Endlichkeit der menschlichen Existenz
“hinauszublicken”.

Nabokovs Auseinandersetzung mit dem literarischen Feld
der Ersten Emigration und die Ausbildung einer visuellen Poetik
waren mit dem letzten russischen Roman abgeschlossen. Die
Erfahrungen, die er als junger, unbekannter Schriftsteller auf
dem heftig umkimpften Feld der russischen Exilliteratur in den
zwanziger und dreissiger Jahren sammelte, haben seine Strategie
im Umgang mit fremden literarischen Autorititen und sein Be-
mithen um die Erringung und Behauptung eigener Autoritit ent-
scheidend geprigt. Beim Ubergang in ein zweites, vollig anders
geartetes literarisches Feld, den Literaturbetrieb der Vereinigten
Staaten zu Beginn der vierziger Jahre, wusste er diese Erfahrun-
gen und harten Auseinandersetzungen zu nutzen und mit gros-
ser Beharrlichkeit eine neue Position aufzubauen.
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Abstract

At the beginning of the 21%t century Vladimir Nabokov is universally recog-
nised as one of the central figures of high modernism. His impressive cultural
authority is primarily based on his literary achievements in Russian and English
prose, but also on his stature as a scientist (lepidopterology) and his extraordi-
nary insights into the working of human visual perception. In his autobiog-
raphy Speak, memory he highlights his own experiences with “audition colorée”
and synaesthesia, his lifelong fascination with the aesthetics of butterflies, his
habit of composing intricate chess problems - all testimonies to his singular
visual gifts. Familiar with the literature of European symbolism and deeply
rooted in this intellectual and artistic movement the young author explored in
his Russian prose of the nineteen twenties and thirties various new approaches
to the translation of visual perception by means of language. Significantly
enough, during all his creative life Nabokov knew how to build up authority by
authoritarian gestures and statements, if necessary. Even as a young man he
was acutely aware of his position in Russian émigré letters and he developed a
highly effective strategy of self-assertion which finally assured him pride of
place among his contemporary rivals. In its first part this paper studies his in-
volvement with various literary quarrels about the cultural heritage of the Rus-
sian classics in émigré circles — a period decisive for his understanding of the
relation between cultural authority and authoritarian habitus. The second part
of the article shows how Nabokov’s last Russian novel The Gift combines a ret-
rospective of émigré literary life, its infighting and polemics around cultural au-
thority with a full-fledged visual poetics. Nabokov uses moments of intensified
visual perception to condense the ideas of the protagonist Godunov-
Cherdyncev about life and art. These “epiphanies” have to be situated in the
context of modern literature (English romanticism, French symbolism, Proust,
Joyce, V. Woolf, Musil) which has largely contributed to secularizing the origi-
nally religious figure and to transforming it into a mental state which allows the
realisation of a hidden truth or the deciphering of signs hitherto unreadable. In
The Gift such moments convey a feeling of totality, plenitude and integrity. Lo-
cated out of time these moments express a strong aesthetic conviction: If scru-
tinised carefully enough the very surface of things may turn out to be the reve-
lation vainly sought for elsewhere.
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