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Sabine Haupt

Erhabenheit und Experiment

Poetologische Wurzeln der Science-Fiction

enn man aus der Romantik- und Spitromantikfor-

schung kommend sich fir die kulturhistorischen

Zusammenhinge von Literatur und Wissenschaft in-
teressiert, sich tber Magnetismus, Optik, Psychiatrie, Geolo-
gie, Astronomie, Neurologie, Physiologie und Physik
allmdhlich an die eher technischen Aspekte heranwagt, und
dabei dann auch literarische Texte entdeckt, die nicht mehr
von naturwissenschaftlich interessierten Schriftstellern, son-
dern von Biologen oder Ingenieuren geschrieben wurden,
dann ist man ja zunichst oft ein wenig verbliifft Giber die ds-
thetische Unbedarftheit vieler dieser Texte. Doch die
Feststellung, dass das Gros der Science-Fiction-Produktion —
und um dieses Genre handelt es sich ja meist, wenn Biologen
wie Isaac Asimov oder Physiker wie Herbert W. Franke, um
zwei der bekannteren Beispiele zu nennen, ihre wissenschaft-
lichen Kenntnisse literarisieren — bis weit in die 1980er Jahre!
hinein fir dsthetische Fragen nur geringes Interesse aufbrach-
te2 und (abgesehen von grossen Ausnahmen wie Stanislaw
Lem) bis heute eher konventionelle narrative und stilistische

1 Seit den 1990er Jahren scheinen sich die Grenzen zwischen “reiner”
Science-Fiction und anderen literarischen Gattungen mehr und mehr zu
lockern. Romane wie Alban Nicolai Herbsts Thetis Anderswelt (1998)
oder Fabienne Pakleppas Die AufSdssigen (1995), um nur zwei Beispiele
aus der deutschen Literatur zu nennen, sind zwar hinsichtlich ihres lite-
rarischen Stoffs reine SF-Literatur, ihre sprachlich und narrativ hochst
ausgefeilten Konzepte bewirken jedoch, dass sie weder von ihren Ver-
lagen als Science-Fiction vertriecben noch von der Literaturkritik als
solche wahrgenommen werden.

2 Das gilt fur Klassiker des Genres wie Philip K. Dicks Romane ebenso
wie fiir neuere Werke wie z.B. William Gibsons Neuromancer-Trilogie
von 1984-1988.
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Verfahren verwendet, ist nicht besonders originell und dient
meist nur dazu, Science-Fiction als ernst zu nehmendes Genre
aus dem Kanon der Literatur auszugrenzen. Zwar gibt es in
der Kritik, insbesondere in literaturhistorischen Arbeiten zur
Science-Fiction, durchaus auch Ansitze, die das Augenmerk
auf Fragen der Poetik lenken — so hat der amerikanische Sla-
vist Darko Suvin schon Ende der 1960 Jahren ausdriicklich
“fiir eine Poetik der Science-Fiction”3 plidiert, die er als “Lite-
ratur der erkenntnisbezogenen Verfremdung”4 definiert —
doch insgesamt gesehen (das ist zumindest mein Eindruck)
scheint sich die literaturwissenschaftliche Forschung zur
Science-Fiction wenig fir Fragen der Poetik zu interessieren.

Auch wenn es um literaturhistorische Analysen und Be-
grindungen fiir die Entstehung erst der technisierten
Phantastik der Spdtromantik, dann, um 1900, des so genann-
ten “merveilleux scientifique”,5 schliesslich der Science-Fiction
im engeren Sinne geht, rekurriert man — wbrigens vollig zu
Recht und aus meist Giberaus einleuchten Griinden — eher auf
kulturhistorische und epistemologische Zusammenhinge.
Dass die Entstehung der Science-Fiction dariiber hinaus, oder
einfach nur daneben auch von dsthetischen und poetologi-
schen Fragestellungen bestimmt gewesen sein konnte, d.h.
dass es sozusagen innerhalb der Poetikgeschichte Entwick-
lungen gibt, die zur Science-Fiction fihren, das wire die
These meines Beitrags, die ich nun an zwei Aspekten erliu-
tern mochte.

In einer Spezialnummer zum Thema Science-Fiction, die
die franzosische Zeitschrift “Europe” im Oktober 2001 heraus-
gab, vertritt Jacques Goimard in einem Aufsatz mit dem Titel
“Pour une définition de la Science-Fiction” folgende These:

Nous tentions d'y réserver I'appellation de science-fiction aux récits fic-
tionnels associant les deux propriétés suivantes: 1° un effet
d’extraordinaire produisant chez le lecteur / spectateur un étonnement
fort, source d’'inquiétude ou d’euphorie, mais témoignant avant tout

3 So der Titel zum letzten Kapitel seines Essays “Zur Poetik des literari-
schen Genres Science Fiction”. In: Eike Barmeyer (Hg.), Science Fiction.
Theorie und Geschichte. Miinchen, 1972, S. 86—-105.

4 Ebd., S. 86.

s So der 1909 von Maurice Renard geprigte Begrift.
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d'une déroute des certitudes toutes faites héritées de la tradition; 2° un
effet d'instauration ou de restauration du vraisemblable, ébranlé chez le
lecteur par le choc de l'extraordinaire [...] au terme de ce processus, le
systeme du monde aura été jeté a bas [...] ou contraint de se recompo-
ser autrement pour tenir compte du fait nouveau.6

Ob die beiden genannten Kriterien fir eine Gattungsdefinition
ausreichend sind oder nicht, soll hier jetzt nicht weiter disku-
tiert werden, bemerkenswert erscheinen sie mir jedoch vor
dem Hintergrund der isthetischen und poetologischen Dis-
kussionen des mittleren und spiten 19. Jahrhunderts, d.h. zur
Entstehungszeit des Genres. Wihrend das erste, wirkistheti-
sche Kriterium, der “effet d'extraordinaire”, welcher beim
Leser ein “étonnement fort, source dinquié¢tude ou
d’euphorie” hervorrufen soll, dem, im Anschluss an Burke,
Kant und Schiller, in zahlreichen isthetischen Schriften des
19. Jahrhunderts behandelten Begriff des “Erhabenen” ent-
spricht, verweist das Bemiihen um eine “instauration du
vraisemblable” unter neuen, verinderten Realititsbedingun-
gen auf die naturalistisch-positivistische Tradition des “roman
expérimental”. Die Realitit ist keine feststehende Grosse, sie
ist veridnderlich, nicht nur in ihren sozialen und politischen
Zusammenhidngen (das war das Credo des Naturalismus) son-
dern, in der Science-Fiction, nun auch in ihren natur-
gesetzlichen Aspekten. Diese neuen Realititsbedingungen zu
erproben, war in der Auffassung von Zola und seinen Nach-
folgern die Aufgabe des literarischen Experiments.

Auffallend ist, dass sich Goimards Science-Fiction-
Definition mit Todorovs Theorie des Fantastischen bertihit.
Nach Todorov ist es die intellektuelle Unsicherheit des Be-
trachters Uiber den Wirklichkeitsstatus seiner Beobachtungen,
die sich im 19. Jahrhundert zu einer gattungstypologischen
Konstante des so genannten phantastischen Erzihlens entwi-
ckelt. Entspricht das Aussergewohnliche, Bedngstigende, das
ich wahrnehme, tatsidchlich der Realitdt? lautet hier die grund-
sdtzliche Frage. In der Science-Fiction scheint die epistemo-
logische Perspektive ein wenig verschoben: Hier hat das Er-
schrecken stets einen unstrittig realen Grund. Das Uber-

6 Jacques Goimard: “Pour une définition de la Science-Fiction”, Europe.
Revue littéraire mensuelle, Nr. 870, Oktober 2001, S. 10-16, hier: S. 14.
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michtige, Inkommensurable, Abnorme, das den Beobachter
beunruhigt und fasziniert, ist zweifellos Bestandteil der empi-
rischen Wirklichkeit, oder genauer: einer empirischen
Wirklichkeit, die nach neuen, noch unbekannten Gesetzen
funktioniert. Dabei handelt es sich um eine Mischung aus “in-
quiétude” und “euphorie”, aus, um die Verbindung zur
Kantschen Terminologie herzustellen, Lust und Unlust, oder
in der berihmten Formel von Edmund Burke, um den “de-
lightfull horror”, d.h. die emotionale Ambivalenz beim Anblick
des FErhabenen, welche sodann kombiniert wird mit einer
Neuordnung der Realitit, genauer: einer literarischen Erpro-
bung innovativer Realititen.

Was wire, wenn? lautet die Grundfrage. Was wire, wenn
ausserirdische Wesen die Erde besuchten, wenn es gelinge,
den Zeitindex umzukehren oder die Zeit zu beschleunigen,
wenn die Materie andere Eigenschaften besisse, wenn die
Medizin den Menschen unsterblich machen konnte, usw. Hier
wird Literatur zum Gedankenexperiment. Umgekehrt haben
die Gedankenexperimente der Wissenschaft, d.h. die dem
empirischen Experiment vorausgehenden mentalen Planun-
gen meist nicht nur bildhaften, sondern auch narrativen
Charakter.”

Doch ich mochte meine Hypothese noch etwas prizisie-
ren: Die Entstehung des Genres “Science-Fiction” ist nicht nur
zu sehen als Fortsetzung und Zusammentreffen zweier poeto-
logischer Traditionen, nimlich der Asthetik des Erhabenen
und der des naturalistischen Experimentalromans, sie ist —

7 Annette Wunschel und Thomas Macho erldutern diesen Zusammenhang
wie folgt: “Im Gedankenexperiment verschmilzt der Plan, die mentale
Versuchsanordnung, mit seiner Durchfiihrung, dem empirischen Expe-
riment. Wir haben nidmlich gar keine Moglichkeit, die realen Kon-
sequenzen einer kontrafaktischen Annahme, einer strategischen Ver-
fremdung, anders zu Uberprifen als im Kopf; und wir konnen diese
Konsequenzen in keiner anderen Form dokumentieren und (iberpriifbar
machen als durch irgendeine Form der Erzihlung. Im Gedankenexperi-
ment werden Literatur und Wissenschaft geradezu gezwungen, sich zu
verbinden: nicht umsonst wurden so viele Science-Fiction-Romane aus
einem einzigen Gedankenexperiment entwickelt.” (Annette Wunschel,
Thomas Macho, “Mentale Versuchsanordnungen”, in: dies., Hg.: Science
& Fiction. Uber Gedankenexperimente in Wissenschaft, Philosophie und
Literatur, Frankfurt/M., 2004, S. 9-14, hier. S. 11).
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und das sollen die folgen Ausfiihrungen zeigen — auch zu se-
hen als eine Konsequenz aus den Aporien dieser beiden
Prinzipien.8

Einschrinkend wire allerdings anzufliigen, dass sich nur
am jeweiligen Einzelfall untersuchen liesse, wie relevant, d.h.
in welchem Masse bedeutsam solche poetologischen Voraus-
setzungen tatsichlich gewesen sind. Ob die zunichst
sensualistische, spiter idealistische Asthetik des Erhabenen
und die naturalistische Poetik bei der Entstehung eines kon-
kreten Werks de facto eine Rolle gespielt haben, kann
hochstens am Einzeltext und durch genau textgenetische
Quellenanalysen geklirt werden. Es steht allerdings zu be-
firchten, dass sich auch dabei der poetologische Nebel der
Entstehungsgeschichte, bzw. derjenige im Kopf des Autors,
nicht vollstindig lichten wiirde, denn die Begriffe “Erhaben-
heit” und “Experiment” waren im 19. Jahrhundert in einem
Ausmass allgemeines Gedankengut, dass sich direkte Einfliisse
und intertextuelle Bezlige hier wohl nur in Ausnahmefillen
nachweisen lassen.

Um welche Aporien, Widerspriiche, theoretischen Briiche
handelt es sich, aus denen die Science-Fiction einen realen
oder vermeintlichen Ausweg bietet? — Seit der Antike, seit

Longinus’ Schrift Vom Erbabenen (IIEP1 YWOYZ = Peri Uy-
ous),? gehort die Kategorie des Erhabenen in den Kontext
rhetorischer bzw. allgemein wirkisthetischer Fragestellungen.
Es soll hier nun keineswegs ein Abriss zur Begriffsgeschichte
des Erhabenen skizziert werden, wesentlich und fir meine

8 Wie wenig sich die Science-Fiction-Forschung fiir diese Dinge interes-
siert, zeigt sich u.a. daran, dass es in der grossen von Pierre Versins
herausgegebenen Encyclopédie de I'utopie et de la Science Fiction (Lau-
sanne, 1972), dem sicherlich bis heute umfangreichsten und vollstindig-
sten Werk zu diesem Genre, weder einen Eintrag zum Stichwort
“Sublime” noch einen zu “Experience” oder gar “Roman expérimental”
gibt.

9 “Das Grof3artige nimlich iberzeugt die Horer nicht, sondern verzickt
sie; immer und Uberall wirkt ja das Erstaunliche mit seiner erschittern-
den Kraft michtiger als das, was nur iberredet oder gefillt, hingt doch
die Wirkung des Uberzeugenden meist von uns ab, wihrend das Grof-
artige unwiderstehlich macht und Gewalt ausiibt und jeglichen Horer
tberwiiltigt.” (Longinus: Vom Erbabenen. Griechisch / deutsch, Stuttgart,
2002, S. 5f).
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weitere Argumentation von Belang sind nur die eigentlich seit
Boileau, spitestens seit Edmund Burkes Philosophical Enguiry
into the Origins of our Ideas of the Sublime and Beautiful
(1757) etablierte Dichotomie von Asthetik und Kunsttheorie in
die Kategorie des “Schonen” und die des “Erhabenen”, sowie
die bis weit ins 19. Jahrhundert reichende Konkurrenz sensua-
listischer und idealistischer Erhabenheitskonzepte.

Die rein positive Freude am Schonen (pleasure) stellt Bur-
ke die aus Angst und Lust gemischte Faszination des
Erhabenen (delight) gegeniiber.10 Doch schon bei Burke, der
grundsitzlich einem sensualistischen Ansatz verpflichtet ist
und sich infolgedessen vor allem fiir die Entstehung und Wir-
kung sublimer Effekte interessiert, ergibt sich die Lust am
Erhabenen nicht aus der Erfahrung selbst, sondern letztlich
aus der Reflexion bzw. aus der erleichternden Erkenntnis, der
Gefahr entronnen zu sein.1!

In Kants “Analytik des Erhabenen”, dem vermutlich prob-
lematischsten Teil aus seiner Kritik der Urteilskraft von 1790,
dussert sich die “negative Lust” des Erhabenen, “indem das
Gemiit von dem Gegenstande nicht blo3 angezogen, sondern
wechselweise auch wieder abgestofsen wird”12 und “gewalttii-
tig fir die Einbildungskraft erscheinen mag”.13 Doch im
Grunde, so Kant, handele es sich bei dieser Wahrnehmung
um ecinen Denkfehler:

... denn das eigentliche Erhabene kann in keiner sinnlichen Form ent-
halten sein, sondern trifft nur Ideen der Vernunft [...]. Zum Schénen der
Natur miissen wir einen Grund aufler uns suchen, zum Erhabenen aber

10 Der englische Schriftsteller John Dennis hatte anlisslich seiner Alpen-
iiberquerung von 1688 bereits vom “delightfull Horrour” der
iiberwiiltigenden Natur gesprochen. In seinen 1704 erschienenen
Grounds of Criticism ist analog dazu dann vom “enthusiastick Terror
[sic]” die Rede.

11 “When danger or pain press too nearly, they are incapable of giving any
delight, and are simply terrible; but at certain distances, and with certain
modifications, they may be, and they are delightful, as we every day
experience.” (Edmund Burke, A Philosophical Enquiry into the Origins
of our Ideas of the Sublime and Beautiful, hg. von Adam Phillips, Ox-
ford University Press, Oxford, 1998, S. 306f.).

12 Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, 1. Teil, 1 Abschnitt, 2 Buch, § 23
[74], (hg. von Gerhard Lehmann), Stuttgart, 1976, S. 134.

13 Ebd., S. 135.
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blofd in uns und der Denkungsart, die in die Vorstellung der ersteren
Erhabenheit hineinbringt [...] da das Erhabene also nicht in den Din-
gen der Natur, sondern allein in unsern Ideen zu suchen sei, folgt
hieraus. 14

In der nachkantianischen Asthetik des Idealismus fiihrt dieser
Ansatz dann in eine ganz spezifische Aporie: der Genuss des
Inkommensurablen, die Erfahrung des Erhabenen, ist eigent-
lich nur moglich um den Preis seiner Uberwindung. Die Lust
am Erhabenen ist sekundir, liegt nicht im Moment der Erfah-
rung selbst, sondern stellt sich erst ein, wenn der erhabene
Findruck bereits verklungen ist. Und so feiert die Asthetik des
Idealismus im Begriff des Erhabenen den Triumph des
menschlichen Geistes Uber die Natur. Der Ambivalenz des
“tremendum und faszinosum” wird gewissermassen der beun-
ruhigende Stachel gezogen, indem die Lust am Erhabenen
nicht etwa als eigenstindige Erfahrung, als Lust an der Unter-
werfung, als Angstlust oder dhnliches, gedeutet wird, sondern
als dialektischer Kunstgriff der menschlichen Vernunft, die
sich damit ihrer eigenen Uberlegenheit vergewissert. In Schil-
lers Schrift Vom Erbabenen (1793) liest sich dieser
gedankliche Vorgang folgendermassen:

Erbaben nennen wir ein Objekt, bei dessen Vorstellung unsere sinnliche
Natur ihre Schranken, unsre verniinftige Natur aber ihre Uberlegenheit,
ihre Freiheit von Schranken fihlt; gegen das wir also physisch den kiir-
zeren ziehen, Uber welches wir uns aber moralisch, d.i. durch Ideen
erheben. Nur als Sinnenwesen sind wir abhiingig, als Vernunftwesen
sind wir frei. Der erhabene Gegenstand gibt uns erstlich: als Naturwesen
unsre Abhingigkeit zu empfinden, indem er uns zweitens: mit der Un-
abhingigkeit bekannt macht, die wir als Vernunftwesen iiber die Natur
sowohl in uns als aufser uns, behaupten.15

14 Ebd., [78], S. 137 und: § 25 [84], S. 142f. Vgl. ebd., § 206, [95], S. 152. Der
“Kampf” zwischen Einbildungskraft und Vernunft endet folgendermas-
sen: “Das Gefiihl des Erhabenen ist also ein Gefiihl der Unlust, aus der
Unangemessenheit der Einbildungskraft in der isthetischen Grofden-
schitzung, zu der Schitzung durch die Vernunft, und eine dabei
zugleich erweckte Lust, aus der Ubereinsimmung eben dieses Urteils
der Unangemessenheit des groBten sinnlichen Vermodgens mit Vernunft-
ideen.” (ebd., § 27, [97], S. 154f.)

15 Friedrich Schiller, “Vom Erhabenen”, Sdmtliche Werke. Bd. 5. Erzdblun-
gen. Theoretische Schriften, Darmstadt, 1993, S. 489-512, hier: S. 489.
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Pointiert formuliert bedeuten diese Ausfiihrungen: Was das
Sinnenwesen empfindet, wird vom Vernunftwesen in einer
zweiten Phase geistig bewiltigt, neutralisiert und damit emo-
tional entschirft, wenn nicht erledigt. Das Kernerlebnis des
Erhabenen, das Erschrecken, das Plotzliche, der Schock, die
Angst als eine rational nicht zu bindigende Erfahrung, blieb
dabei auf der Strecke — ein Umstand, der allerdings erst in
den Erhabenheitstheorien des spiteren 19. und 20. Jahrhun-
derts als Problem gesehen wurde, etwa in Kierkegaards Der
Begriff Angst von 1844 oder dann auch verschirft in Nietz-
sches Geburt der Tragddie (1872), in der im Gegensatz zu
Kants Kritik der Urteilskraft (die die Kunst bei der Erorterung
des Erhabenen ja bekanntlich ausdricklich ausklammerte)16
das “Erhabene als die kunstlerische Bindigung des Entsetzli-
chen”,7 als “dionysisch” erscheint. Wohlgemerkt: als
“kiinstlerische” und nicht als “moralische” Disziplinierung wie
bei Schiller. Diese ideengeschichtliche Linie reicht, grob skiz-
ziert, bis zu Jean-Francois Lyotards L'intérét du sublime
(1988).

Einen Ausweg aus der genannten Aporie zeigt nun aber
schon der junge Friedrich Theodor Vischer in seinen Vorle-
sungen “Uber das FErhabene und Komische”, die er als
Privatdozent 1837 an der Universitit Tubingen hielt. Unter
dem Stichwort “Mingel des Erhabenen der Natur” zitiert er
Kant und dessen These vom Nicht-Absoluten, ja Mangelhaften
des Naturerhabenen. Es gebe, so Kant in seiner Kritik der dis-
thetischen Urteilskraft, in der Natur nur relative, comparative
Grossen. Das heisst: im Gegensatz zum absolut Schonen der
Natur sei das Erhabene stets nur im Verhiltnis zu anderen
Grossen zu sehen und liege,’® wie schon gesagt, letztlich im
schauenden und vergleichenden Bewusstsein des Betrachters.
Natur besitze, so fihrt Vischer fort, indem er auf Hegels As-

16 Vgl. Kritik der Urteilskraft, 1. Teil, 1 Abschnitt, 2 Buch, § 23 [75], a.a.0.,
[Anm. 12]; S. 135.

17 Friedrich Nietzsche, Werke in drei Binden (hg. von Karl Schlechta), Bd.
1, Darmstadt, 1997, S. 49. Im folgenden Abschnitt heisst es erliuternd:
“Der Satyr war etwas Erhabenes und Gottliches: so mufdte es dem
schmerzlich gebrochenen Blick des dionysischen Menschen diinken.”
(ebd.).

18 Vgl. Kritik der Urteilskraft, § 29, “Allgemeine Anmerkungen ...”, a.a.0.
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thetik anspielt, nur “schlechte Unendlichkeit”.19 Doch, so
heisst es weiter bei Vischer:

Es gibt aber eine Grofde, die nicht blof§ relativ ist, sondern durch Ver-
gleichung mit jeder Naturgrofe nur gewinnen kann. Eine Grofie, die
nicht durch unendliche Extension in Raum und Zeit oder die Gewalt
sinnlicher Bewegung, sondern durch Ueberlegenheit tber alle diese
Grofden grof3 ist. Diese GroRe ist der selbstbewufdte Geist im Menschen.
Das Ich ist der Punkt, in welchem das unendliche Aufier- und Neben-
einander der Dinge zu einfacher Idealitit aufgehoben ist.20

Bis hier scheint Vischer dem idealistischen Ansatz zu folgen.
Doch seine weiteren Ausfihrungen weisen in eine andere
Richtung. Denn eine Art Zwischenstellung zwischen dem Er-
habenen der Natur und dem Erhabenen des menschlichen
Geistes, nehmen nun — und hier liegt das Weg weisende und
Originelle der Vischerschen Uberlegungen:

Producte menschlicher Kraft und Geschicklichkeit [ein], die, wenn sie
vollendet sind, als selbststindige Werke existiren [sic] und so den Natur-
erscheinungen gleichen, aber, indem sie zugleich ihren Ursprung, den
Geist verrathen, eine hohere Achtung, als erhabene Naturgegenstinde,
uns ablocken; groe Gebiude, Schiffe u. dergl.2!

Was bei Kant also noch als Subreption, als theoretische Un-
redlichkeit und gedankliche Erschleichung gewertet wurde,
nidmlich die Projektion der erhabenen Anschauung auf den
Gegenstand (“erhaben” ist, wie gesagt, nach Kant, nicht die
Natur selbst, sondern der sie betrachtende Geist), und damit
die Verwechslung der FEinbildungskraft mit ihrem Produkt,
wird bei Vischer zu einer neuen Synthese, zur Dialektik des
technisch Erhabenen, welches sich als Entiusserung und Ma-

19 Friedrich Theodor Vischer, Uber das Erbabene und Komische. Ein Bei-
trag zu der Philosophie des Schdnen, Stuttgart, 1837, S. 69.

Ebd., S. 70.

Ebd. Fir Klaus Bartels stellt Vischers Betrachtung den “verzweifelten
Versuch dar, das Dynamisch-Erhabene der Natur und die Identitit gegen
Kant und die Entfremdung (“Subreption”) zu retten”. K. Bartels, “Uber
das Technisch-Erhabene”, in: Christine Pries (Hg.), Das Erbabene. zwi-
schen Grenzerfabrung und Grifsenwabn, Weinheim, 1989, S. 295-316,
hier: S. 304.

RIS
]
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terialisierung des menschlichen Geistes in den erhabenen
Formen und Grossen der Technik manifestiert. Entscheidend
ist hier bei Vischer die in der Technik bewahrte idealistische
Komponente des Erhabenheitskonzepts.

In Arthur Schopenhauers Vorlesungen tiber die “Meta-
physik des Schonen” von 1820 werden Beispiele fiir
Technisch-Erhabenes und Natur-Erhabenes noch undifferen-
ziert nebeneinander gestellt. So erscheint eine gigantische und
hollisch  lirmende Wasserleitung im sidfranzosischen  St.
Fériol dem Betrachter wie ein beeindruckendes Natur-
schauspiel, das — ganz im Sinne Edmund Burkes — gerade
aufgrund des beherrschten, hier allerdings technisch
beherrschten Schreckens als “erhaben” qualifiziert wird:
“... man fuhlt sich durch das ungeheure Getdse ganz und gar
wie vernichtet: weil man aber dennoch vollig sicher und
unverletzt steht und die ganze Sache in der Perception vor
sich geht; so stellt sich dann das Gefihl des Erhabenen im
hochsten Grade ein”.22

Gegen Mitte und Ende des Jahrhunderts ist die Astheti-
sierung des Technischen dann soweit fortgeschritten, dass in
zahlreichen Varianten — meist mit ambivalenten bis rein
negativen Vorzeichen (z.B. als Hybris der Wissenschaft, u.a.
bei Mary Shelley, Hawthorne, Stevenson, Jules Verne oder
Villiers de L'Isle Adam), bisweilen aber auch positiv, zum Bei-
spiel in der so genannten “Dekadenzliteratur” des Fin de
Siecle — immer wieder der Triumph der Technik tber die
Natur durchgespielt wird: Gewaltiger, erhabener als die Natur
ist die Technik. Diese wird zum Erlebnis der Ambivalenz, des
Numinosen, der Furcht und der Faszination des Unbe-
kannten.23

Dabei spielt, analog zum Konzept des Naturerhabenen,
auch die Grosse des Objekts eine entscheidende Rolle. Etwa

22 Arthur Schopenbauers sdamtliche Werke (hg. von Paul Deussen). Bd. 10:
Handschriftlicher Nachlaf. Philosophische Vorlesungen. 2. Hilfte: “Me-
taphysik der Natur, des Schonen und der Sitten”, Miinchen, 1913, S. 244.

23 Vgl. Karl Heinz Bohrers abschidtzig gemeinte, aber durchaus zutreffende
Beobachtung: “Die Furcht vor dem Unbekannten — wie bekannt ist sie?
Am ehesten noch als Slogan aus Science-Fiction-Filmen und archiologi-
schen Romanen.” (Karl Heinz Bohrer, Pldtzlichkeit. Zum Augenblick des
dsthetischen Scheins, Frankfurt/M., 1981, S. 68).
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in Conrad Albertis Roman Maschinen aus dem Jahr 1895,
Alberti gehorte zu den Theoretikern des deutschen Natura-
lismus und war einer der drei Angeklagten im legendiren
Leipziger Realistenprozess.24 In seinem Roman geht es um die
sozialen Folgen der Industrialisierung. Die Handlung spielt in
einer schlesischen Weberei in den frithen 1880er Jahren. Das
Bemerkenswerte an der im Folgenden zitierten Beschreibung
der riesigen, dampfgetriebene Flachsbrechmaschine ist die
beinahe in jedem Satz von einem Extrem ins andere kippende
Wertung:

Von ein paar rufdigen, schwarzgefleckten Arbeitern bedient, schnaubte
und pustete das riesige, kunstvolle Ungethiim, ein Mitglied der grofsen
Familie der wahren Beherrscher der Welt, Segen ganzer Linder, Fluch
so vieler Millionen, welche sie knechtete. Das ungeheure Triebrad, wel-
ches die ganze Fabrik in Zittern, aber auch am Leben erhielt, drehte sich
mit elegantem Schwunge, die gewaltigen Kolben stieen mit unwider-
stehlicher Energie vorwirts und zurtick. Die eisernen Rider, die
messigenen Griffe, die kupfernen Kugeln blitzten vor Sauberkeit, der
gemauerte Divan, auf dem die Tyrannin lag, glinzte schneeweif3.25

Am Ende der Passage macht sich schliesslich dann auch be-
merkbar, was Vischer als das Besondere des technisch
Erhabenen herausgestellt hatte, nimlich — gemiss seiner The-
se von der Materialisierung des Geistes in der Technik -
dessen spirituell idealistische Komponente:

Und wie Ottilie so vor der schonen, verwoéhnten Tyrannin stand, diinkte
ihr, daf$ ein[ ] Stick von dem gleichen Geiste, dem gleichen Schicksal
auch in ihr lebe [...], als ob es der Geist, die Bestimmung, der Wille ih-
res ganzen Hauses sei, was da imponirend, gewaltig, riicksichtslos vor
ihr thronte und wirbelte ...20

Ein berihmtes Beispiel fir diese Darstellung des Technisch-
Erhabenen in der frithen Science-Fiction des 19. Jahrhunderts
ist Jules Vernes antizipatorische Beschreibung der hell er-

24 Vgl.: Uwe Schneider, Literarische Zensur und Offentlichkeit im Wilhel-
minischen Kaiserreich”, in: York-Gothart Mix (Hg.), Naturalismus. Fin
de siecle. Expressionismus. 1890-1918. Hansers Sozialgeschichte der
deutschen Literatur. Bd. 7, Miinchen, 2000, S. 394-409, hier: S. 397-401.
Conrad Alberti, Maschinen. Roman, Leipzig, 1895, S. 216.

Ebd., 5. 2171,
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leuchteten Stadt Paris des Jahres 1960 in seinemr Roman Paris
au XXe siecle (1863):

La foule encombrait les rues; la nuit commencait a venir; les magasins
somptueux projetaient au loin des éclats de lumiere électrique; les can-
délabres établis d'aprés le systeme Way par 'électrisation d'un filet de
mercure, rayonnaient avec une incomparable clarté; ils étaient réunis au
moyen de fils souterrains; au méme moment, les cent mille lanternes de
Paris s’allumaient d'un seul coup. [...] Qu’elt dit un de nos ancétres a
voir ces boulevards illuminés avec un éclat comparable a celui du soleil,
ces mille voitures circulant sans bruit sur le sourd bitume des rues, ces
magasins riches comme des palais, d'ou la lumiere se répandait en
blanches irradiations, ces voies de communication larges comme des
places, ces places vastes comme des plaines, ces hotels immenses dans
lesquels se logeaient somptueusement vingt mille voyageurs, ces via-
ducs si légers; ces longues galeries €légantes, ces ponts lancés d'une rue
a lautre, et enfin ces trains éclatants qui semblaient sillonner les airs
avec une fantastique rapidité.2’

Dass sich am Ende des Romans diese Faszination fir die elek-
trische Stadtbeleuchtung in einen regelrechten Verfolgungs-
wahn, in den “démon de I'électricité” verkehrt, gehort zur
Ambivalenz der Erfahrung und ist fur die Literatur der Zeit ge-
radezu topologisch. Das Grandiose, Uberwiiltigende der
Technik, das mit seinem nichtlichen Sonnenlicht die Natur
um Lingen ubertrumpft und dabei ganz konkret an menschli-
ches Wissen — hier z.B. an das “System Way” — gekntpft ist,
ist jedenfalls eine neue Variante des Erhabenen, die sinnliche
Erfahrung und menschliche Vernunft nicht wie bei Schiller in
sukzessive Phasen zerlegt, sondern in ein und demselben
Moment erfahrbar macht.2s

27 Jules Verne, Paris au XXe siecle (hg. von Piero Gondolo Della Riva),
Hachette, Paris, 1994, S. 41f. u. 43.

28 Bei Autoren wie Huysmans, die — urspriinglich aus dem Naturalismus
kommend — versuchen, sich durch besonders radikale und skandalose
Positionierungen von der Asthetik des Realismus und Naturalismus ab-
zusetzen, tangiert diese Asthetisierung der Technik dann iibrigens nicht
nur die Seite des Erhabenen, sondern auch die des Schonen, ja Eroti-
schen, was eine Stelle aus Huysmans’ programmatischen Dekadenz-
Roman A rebours von 1884 veranschaulichen mag, wobei hier allerdings
zu vermuten ist, dass es sich um selbstironische Uberzeicnungen han-
delt: Die Natur, diese “sempiternelle radoteuse” (Joris-Karl Huysmans, A
rebours, hg. von Daniel Mortier, Paris, Pocket, 1999, S. 62.), also etwa:
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Warum es sich bei Science-Fiction wie hier bei Jules Verne
— und damit komme ich zum zweiten poetologischen Aspekt
meiner Uberlegungen — meist nicht einfach nur um Fiktion,
sondern fast immer um Antizipation handelt, d.h. warum die
technische Fiktion meist in der Zukunft spielt, hingt nun, so
meine Vermutung mit einer zweiten poetologischen Aporie
zusammen, und zwar mit der Aporie des naturalistischen Ex-
perimentalromans, genauer: mit der Schwierigkeit, die
Kategorien “Realismus” und “Experiment” literaturtheoretisch
zu vermitteln.

In einem Aufsatz aus dem Jahr 1879 mit dem Titel “Le ro-
man expérimental” entwirft Emile Zola eine vom Positivismus
geprigte Literaturtheorie, bei der er sich auf die Experimen-
talmedizin, genauer auf Claude Bernards Introduction a
l'étude de la médicine expérimentale von 1865 beruft.29 Zur
selben Zeit macht er sich in anderen Artikeln fiir die “Verwis-
senschaftlichung der Literatur” und die Anerkennung des
Naturalismus stark: Der Naturalismus sei, so die These Zolas,

Die Natur, diese unermiidliche Schwitzerin, habe ihre Autoritit verloren
und sei durch das Artifizielle (“l'artifice”, ebd.) zu ersetzen. Dies gelte
auch fir den Korper der Frau (man sollte diese Passage sicher auch als
leicht ironisches Echo auf Villiers Eve future lesen): “est-ce que 'homme
n'a pas, de son cOté, fabriqué, a lui tout seul, un étre animé et factice
qui la (gemeint ist die Frau) vaut amplement, au point de vue de la
beauté plastique? est-ce qu'il existe, ici-bas, un étre con¢u dans les joies
d'une fornication et sorti des douleurs d'une matrice dont le modeéle,
dont le type soit plus éblouissant, plus splendide que celui de ces deux
locomotives adoptées sur la ligne du chemin de fer du Nord?” (ebd., S.
62f.). Wie hier aus den beiden Lokomotiven, die zur Grundausstattung
der 1845 in Paris gegriindeten Eisenbahngesellschaft “Chemin de fer du
Nord” gehorten, eine “adorable blonde” (ebd., S. 63.) bzw. eine “mo-
numentale et sombre brune” (ebd) werden, so wird in anderen
Passagen der umgekehrte Weg beschritten, etwa wenn es um die Modi-
fizierung natirlicher Pflanzen geht, die zu krankhaft dekandenten
Korpern oder metallischen Gebilden geziichtet werden: “Aprés les fleurs
factices singeant les véritables fleurs, il voulait des fleurs naturelles imi-
tant des fleurs fausses. [...] il est vrai que la plupart du temps la nature
est, a elle seule, incapable de procréer des espéces aussi malsaines et
aussi perverses.” (ebd., S. 130 u. 135).

29 Zur Bedeutung von Bernard fir Zolas Theorie vgl.: Jutta Kolkenbrock-
Netz, Fabrikation, Experiment, Schopfung. Strategien dsthetischer Legi-
timation im Naturalismus, Heidelberg, 1981, S. 193-217.
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“la formule de la science moderne appliquée a la littérature”.30
Er ibernimmt dabei die in den empirischen Wissenschaften
verwendete Definition des Experiments als “eingreifende und
gesteuerte Beobachtung”: “l'expérience est une observation
provoquée dans un but controlé.”3!

Auf die Literatur Ubertragen bedeutet das eine Analogie
von Handlungssetting und Versuchsanordnung. Der Autor, in
der Rolle des soziologischen Experimentators, situiert seine
Figuren in einem bestimmten sozialen Raum, einem bestimm-
ten Milieu, setzt sie gewissen Konflikten aus und
“beobachtet”, was geschieht. Dabei geht es ihm darum — auch
hier wieder in Analogie zur Medizin — die Ursachen gewisser
sozialer und psychologischer Probleme zu ergriinden. Zola zi-
tiert eine Passage aus Bernards Introduction und erginzt:

Il n'y a encore ici qu'a changer les mots de médecin expérimentateur,
par ceux de romancier expérimentateur, et tout ce passage sapplique
exactement a notre littérature naturaliste. Le circulus social est identique
au circulus vital [...]. Des lors, dans nos romans, lorsque nous expéri-
mentons sur la plaie grave qui empoisonne la société, nous procédons
comme le médecin expérimentateur, nous tichons de trouver le déter-
minisme simple initial, pour arriver ensuite au déterminisme complexe
dont l'action a suivi.32

Von seinen Zeitgenossen wurde Zola zum Teil heftig kritisiert,
aus unterschiedlichen Griinden, sachlichen wie ideologischen.
Einer der Hauptkritikpunkte war die offensichtliche gedankli-
che Leichtfertigkeit, mit der Zola bei seinen Uberlegungen
den Status der Fiktionalitit unterschligt. Aus dem Autor als
dem Erfinder einer fiktionalen Welt wird, in der Theorie Zo-
las, ein Beobachter realer Phidnomene der empirischen
Aussenwelt. Im deutschen Sprachraum fand Zola durchaus

30 Emile Zola, Lettre a la jeunesse, zit. n. Jutta Kolkenbrock-Netz, a.a.0.,
[Anm. 29], S. 202.

31 Emile Zola: Le roman expérimental, hg. von Aimé Guedj, Garnier-
Flammarion, Paris 1971, S. 3. Eine moderne Begriffsdefinition lautet: Ex-
periment: [...] planmiBige Herbeifihrung von (meist variablen)
Umstinden zum Zwecke wissenschaftlicher Beobachtung.” (Enzyklopdi-
die Philosophie und Wissenschafistheorie. Bd. 1: A-G, hg. von Jirgen
Mittelstraf®, Stuttgart u. Weimar, 2004, S. 621f.).

32 Ebd., S. 12.
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Anhinger und Verteidiger dieser kithnen Analogie. Allen vor-
an Wilhelm Bolsche, der, das zeigt die folgende Passage aus
seiner einschligigen literaturtheoretischen Schrift Die natur-
wissenschaftlichen Grundlagen der Poesie aus dem Jahr 1880,
sich durchaus bewusst war, wie problematisch der Zolasche
Ansatz diesbeztiglich ist:

Jede poetische Schopfung, die sich bemiiht, die Linien des Natlrlichen
und Moéglichen nicht zu uberschreiten und die Dinge logisch sich entwi-
ckeln zu lassen, ist vom Standpuncte der Wissenschaft betrachtet nichts
mehr und nichts minder als ein einfaches, in der Phantasie durchgefiihr-
tes  Experiment, das Wort Experiment im  buchstiblichen,
wissenschaftlichen Sinne genommen. [...] Natirlich: der Dichter hat
Menschen vor sich, keine Chemikalien. Aber [...] auch die Menschen fal-
len in’s Gebiet der Naturwissenschaften. Ihre Leidenschaften, ihr
Reagieren gegen dussere Umstinde, das ganze Spiel ihrer Gedanken
folgen gewissen Gesetzen, die der Forscher ergrindet hat und die der
Dichter bei dem freien Experimente so gut zu beachten hat, wie der
Chemiker, wenn er etwas Vernuinftiges und keinen werthlosen Misch-
masch herstellen will.33

Bolsche sieht zwar das Problem, rechtfertig Zola aber mit dem
Hinweis auf die naturgesetzlichen Grenzen des Realismus und
der Vernunft. Ein realistischer Autor werde schon nichts Wi-
dernatiirliches phantasieren — konnte man, etwas Uuberspitzt,
diesen Argumentationsgang zusammenfassen.

Einer der schirfsten Kritiker des Zolaschen Experimental-
romans war Arno Holz. In seinem Aufsatz “Zola als Theo-
retiker” von 1890 legt er den Zeigefinger genau auf den er-
wihnten wunden Punkt:

33 Wilhelm Bolsche, Die naturwissenschafilichen Grundlagen der Poesie.
Prolegomena einer realistischen Asthetik, hg. von Johannes J. Braaken-
burg, Tibingen, 1976, S. 7. Die Bemerkung von Jutta Kolkenbrock-Netz,
die deutsche Rezeption der Zolaschen Literaturtheorie oszilliere zwi-
schen “Sprachartistik” und einer “Asthetisierung der Lebenswelt”
(Anstelle einer experimentellen Umsetzung wissenschaftlich prognosti-
zierbarer Handlungsabliufe in fiktionalen Texten propagiere “der
deutsche Naturalismus entweder die artifizielle Erprobung neuer Stilmit-
tel [...] oder nur die symbolische Darstellung biologisch beschreibbarer
Lebensprozesse als tragische Schicksalsmichte.” A.a.O0., Anm. 29,
S. 292f) mag auf Arno Holz zutreffen, im Fall von Bolsche ist die Nihe
zu Zola jedenfalls Gberdeutlich.
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Inwiefern identifizirt [sic] sich nun mit diesem Chemiker der Roman-
schriftsteller? Auch er hilt, wie wir annehmen wollen, zwei Stoffe in
seiner Hand, auch er kennt, wie wir annehmen wollen, ihre beiderseiti-
gen Eigenschaften, aber auch er weif8 [...] noch nicht genau, welches
Resultat ihre Vereinigung ergeben wiirde. Wie nun zu diesem gelangen?
Nichts einfacher als da, erwidert darauf Zola, der Theoretiker [...]. Frei-
lich, freilich! Aber vielleicht ist es gestattet, vorher eine kleine
Einwendung zu machen? Jene Vereinigung der beiden Stoffe des Che-
mikers, wo geht sie vor sich? In seiner Handfliche, in seinem
Porzellannipfchen, in seiner Retorte. Also jedenfalls in der Realitit. Und
die Vereinigung der beiden Stoffe des Dichters? Doch wohl nur in sei-
nem Hirn, in seiner Phantasie, also jedenfalls nicht in der Realitit. Und
ist es nicht gerade das Wesen des Experiments, dafd es nur in dieser und
ausschlieBlich in dieser vor sich geht? Ein Experiment, das sich blos im
Hirne des Experimentators abspielt, ist eben gar kein Experiment, auch
wenn es zehnmal fixirt wiire.34

Zola selbst scheint diese Schwierigkeit zumindest geahnt zu
haben. Zwar verlangt er von der Dichtung, dass diese sich
streng auf dem Boden der wissenschaftlich gesicherten Tat-
sachen zu bewegen habe,3 doch scheinen Momente reiner
Fiktion nicht ganz ausgeschlossen. Denn in einem fast als
Randbemerkung formulierten Satz gibt Zola eine Anweisung,
die sich als logische Konsequenz aus dem Widerspruch von
Experiment und Fiktion ergibt und die Weg weisend sein
dirfte fir die Entwicklung der Science-Fiction. Eine eigene,
fiktionale, d.h. nicht wissenschaftlich abgesicherte Vorstellung
diirfe der Dichter nur in Bereichen entwickeln, in denen noch
keine gesicherten Kenntnisse vorliegen: “Evidemment, le poe-
te, s’il veut risquer une explication personelle d’un fait, devra
choisir un fait dont la cause n’est pas encore connue.”3 Nur
eine noch unbekannte Ursache dirfe sich der Dichter als Aus-
gangspunkt seiner Fiktion wihlen. Dies aber bedeutet nichts
anderes, als dass die Synthese von Wissenschaft und Fiktion
notwendig eine Antizipation der Realitit sein muss. Wissen-

34 Arno Holz, “Zola als Theoretiker” (1890), Naturalismus. Manifeste und
Dokumente zur deutschen Literatur 1880-1900, hg. von Manfred Braun-
eck und Christine Mtller, Stuttgart, 1987, S. 66-72, hier: S. 69f.

35 “Il nous faut accepter strictement les faits déterminés, ne plus hasarder
sur eux des sentiments personnels qui seraient ridicules, nous appuyer
sur le terrain conquis par la science, jusqu'au bout.” Zola, @.a.O., Anm.
31, S. 23.

36 Ebd.
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schaftlich legitime Fiktion wire dann stets die noch nicht
eingetretene Realitit — und nicht etwa deren Gegensatz oder
Alternative.37

Wer im spdten 19. Jahrhundert als Schriftsteller also das
Zolasche Ideal eines wissenschaftlich exakten Realismus erfiil-
len und dennoch Handlung “erfinden” wollte, den fihrte es
bei der Suche nach einem plausiblen Plot quasi zwangsldufig
in die Zukunft. Es mag in diesem Zusammenhang auch kein
Zufall sein, dass einer der ersten Weg weisenden, d.h. Genre
bildenden Science-Fiction-Romane, nidmlich H. G. Wells’ be-
rihmter Roman 7he Time Machine von 1895 eine technisch
gestutzte Zeitreise erzdhlt: Die fiktionalen Gestaltungsmog-
lichkeiten des Antizipationsromans, wie das Genre im
Franzosischen auch heisst, waren gross und standen, im Ge-
gensatz zu Mythos, Mirchen und Phantastik nicht im
Gegensatz zum modernen wissenschaftlichen Weltbild.

Auch die ersten Theoretiker der Science-Fiction greifen
diesen Gedanken Zolas auf. So findet sich in einem spiten
Aufsatz von Maurice Renard, einem der wichtigsten franzosi-
schen Vertreter der Science-Fiction-Phantastik und Erfinder
des Begriffs “le merveilleux scientifique”, folgende Definition
des “roman d’hypothése”, wie er seinen “roman merveilleux
scientifique” ab den 1920er Jahren nennt: “Ce sont des ro-
mans qui, prenant comme point de départ une supposition
judicieusement choisie, examinent les conséquences qui en
decouleraient selon la logique.”38 Renards Hypothesenroman
ist, zumindest in Bezug auf seine Rhetorik der Wissenschaft-
lichkeit, ganz gewiss ein entfernter Verwandter des Zolaschen
Experimentalromans. Doch mit dem entscheidenden Unter-
schied, dass die normative Komponente hier nicht mehr die
im Experiment zu erprobende empirische Realitit ist, sondern
nur noch deren hypothetische Antizipation.

Wenn ein Experiment gar kein Experiment ist, weil — so
lautete der Einwand von Arno Holz — dessen wichtigste

37 Womoglich liesse sich von hier aus auch eine tUberraschende Erklirung
fur den meist als Vorwurf formulierten Befund entwickeln, Science-
Fiction sei “affirmativ” und politisch naiv bis reaktionir.

38 Maurice Renard, “Le Roman d’hypothese” (1928), Romans et contes fan-
tastiques (hg. von Francis Lacassin u. Jean Tulard), Paris, 1990, Robert
Laffont, S. 1216-1219, hier: S. 1217.



112 Sabine Haupt

Grundbedingung, die objektive Verifizierung, gar nicht erfillt
werden kann, dann stellt die in die Zukunft verlagerte, hypo-
thetisch fiktionale Versuchsanordnung eine verlockende Aus-
weichmoglichkeit, ja poetologische List da, die es dem
Dichter erlaubt, den wissenschaftlichen Grundkonsens des
Realismus zu respektieren und dennoch das zu tun, was er
immer getan hat und was ihm am meisten Spass macht: nim-
lich das Phantasieren und Erfinden von Moglichkeiten.
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Abstract

Dans l'ensemble, la littérature critique se rapportant 4 la Science Fiction
s'intéresse peu aux aspects poétologiques de ce genre, considéré a faux ou
a juste titre comme “mineur”. Cependant, nous pouvons non seulement ex-
pliquer le fonctionnement esthétique et les principes poétologiques de cette
littérature naissant a la fin du XIXe siecle au carrefour des arts, des sciences
et de la philosophie, mais pouvons également situer ses préoccupations
poétologiques dans le contexte de I'histoire de la littérature elle-méme. La
Science Fiction apporte, en quelque sorte, une réponse a plusieurs ques-
tions et problémes de la poétologie post-idéaliste du XIXe siecle.
Concretement, mon article se propose danalyser le rdle que jouent
I'esthétique du “sublime” et le concept du “roman expérimental” dans la
création du genre Science Fiction. D'un cOté, nous avons les apories du
concept idéaliste du “sublime”, dont les aspects négatifs (crainte, horreur,
choc etc.) sont neutralisés voire é€liminés par la réflexion discursive. De
l'autre, dans la théorie du “roman expérimental”, nous rencontrons les pro-
blemes logiques qui interviennent lorsque l'auteur est considéré naivement
comme observateur scientifique d’'un monde fictif qu’il a lui-méme créé.

Par son idée inhérente d’un “sublime technique”, jouant le réle de lien entre
le sublime incommensurable et la pensée humaine, la Science Fiction con-
tourne le hiatus entre le sublime et la réflexion dont souffrait 'esthétique
idéaliste. D autre part, le caractére d’anticipatif du genre permet de concilier
fiction et objectivité scientifique, deux principes qui se heurtaient dans la
théorie du “roman expérimental”, et de dépasser ainsi les contradictions du
concept de Zola. Tant que l'invention scientifique fantaisiste est située dans
le futur, tout reste possible et donc scientifiquement vraisemblable.
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