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Susanne Wehrle

UBERSETZBARKEIT UND UNUBERSETZBARKEIT DER LYRIK

Zur zweisprachigen Anthologie Spanische Lyrik des 20. Jahr-
hunderts, ausgewihlt, kommentiert und herausgegeben von
Gustav Siebenmann und José Manuel Lopez, Stuttgart,
Philipp Reclam jun., 1985.

“Ubersetzen”, etwas von einer Sprache in eine andere {ibertragen,
kommt von ‘“‘liber-setzen”, etwas i{iber ein Wasser tragen. Das, was
ibers Wasser getragen wird, ist am jenseitigen Ufer immer noch, was
es am diesseitigen war. Aber ist der libersetzte Text gleich dem Ori-
ginal? — Eine miissige Frage; bei der Ubersetzung geht bekanntlich
vieles verloren, denn dies- und jenseits des Wassers stehen nicht
identische Sprachmaterialien zur Verfiigung, sondern unterschied-
liche Zeichensysteme, die mit ihren ganz besonderen Strukturen
sehr verschiedenartige Ausdrucksmoglichkeiten anbieten. Der Be-
reich, in dem sich zwei Sprachen decken, ist begrenzt. Was ausserhalb
dieses Bereichs liegt, bietet Ubersetzungsprobleme oder ist schlicht
uniibersetzbar. Lyrik, die ausserdem sehr stark mit Rhythmus, Klang
und Wortspielen arbeitet, gilt daher oft als uniibersetzbar. Als wohl
einzige legitime Ubersetzungsmaoglichkeit bietet sich hier die zwei-
sprachige Ausgabe an. Denn durch das Nebeneinander von Original
und Ubersetzung ergibt sich eine Vergleichbasis, die das Uniibersetz-
bare erkennbar macht. Fehlte das Original, stiinde die Ubersetzung
in ihrer letztlich immer ungeniigenden Fassung absolut da. Neben
dem Original aber werden ihre Grenzen sichtbar, und das Ureigene,
das, was das Original ausmacht, kommt noch stirker zum Ausdruck.
Seine berechtigte Vorrangstellung bleibt unangetastet.

Gustav Siebenmann und José¢ Manuel Lopez lassen in ihrer An-
thologie bewusst verschiedene Ubersetzer zu Worte kommen, um
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einer Eintdnigkeit der Texte durch einen einzigen Ubersetzer vorzu-
beugen. Gesamthaft gesehen fdllt auf, wie genau und sorgfiltig die
Ubersetzungen sind, wie nahe dem Original, das eindeutig Vorrang
hat. Die Ubersetzung wird hier nicht, wie das allzu hiufig geschieht,
zu einem vollig anderen, neuen und eigenen Werk des Ubersetzers.
Sie will nicht um jeden Preis einen glatten, eingeebneten Text lie-
fern, sondern versucht, sich in der neuen Sprache Wort fiir Wort an
den Originaltext heranzutasten und ihn nachzubilden. Es sind Inter-
linearversionen, denen Erstaunliches gelingt: Wahrung der Versein-
teilung, wortliche Entsprechung von Versanfingen und Versschliis-
sen, manchmal sogar Imitation des Reimschemas. Diese Uberein-
stimmung tragt wesentlich dazu bei, dem deutschen Leser moglichst
viel von Rhythmus, Klang, Stimmung und urspriinglicher Wirkung
des spanischen Gedichts zu vermitteln.

Die gelungene Ubersetzung verlangt eine moglichst originalge-
treue Ubertragung von Inhalt und Form. Dies gilt insbesondere fiir
die Lyrik, in der die Wechselwirkungen zwischen Form und Inhalt
und deren gegenseitige Bestimmung eine wesentliche, gattungseige-
ne Komponente ausmachen. Daraus ergeben sich zwei grundsitz-
liche Kriterien zur Ubersetzungsbeurteilung: Genauigkeit der forma-
len und der inhaltlichen Ubertragung.

Ein Beispiel aus der Anthologie von Gustav Siebenmann und
José¢ Manuel Lopez:

Die Bdume vor dem Abendlicht
spenden meinem Herzen Schatten.

Los arboles al poniente
Dan sombra a mi corazon.

5 Buscando se ira el presente, Suchend durch die Zukunft bricht
De rosas hecho y de penas. das Jetzt, Rosen und Leiden.
Y yo me iré. Las arenas Auch ich werde scheiden,
Han de cubrirme algin hoy. an einem Heute in Sand begraben.
Cancion mia, ;qué te doy, Wenn Seele und Leben fremde Gaben,
10 Sialma y vida son ajenas? 10 was soll ich, mein Lied, dir beschei-

112

;Las hojas son verdes? Son

De oro fresco y transparente.

Primeras poesias (1924—27)

Griin sind die Bldtter? Satten
Goldes, voller Himmelssicht.

den?

Deutsch von Gustav Siebenmann



Das spanische Gedicht steht in der vom jungen Cernuda bevorzugten
Form der klassischen Dezime: 10 achtsilbige Verse mit dem Reim-
schema abbaaccddc. Der deutschen Ubersetzung gelingt mit nur ge-
ringfiigigen syntaktischen Abweichungen eine vollkommene Uber-
nahme des Reimschemas. In den Versen 1—4 werden die Verseinhei-
ten ginzlich bewahrt, und sowohl im Original wie in der Ubersetzung
hebt das Gedicht in Vers 5 mit der bedeutungsvollen Partizipalkon-
struktion “buscando”/‘“suchend” neu an. Die zweite Hilfte des Ge-
dichts erfordert, bedingt durch die syntaktischen Regeln der deut-
schen Sprache, einige Umgruppierungen, wobei aber die syntag-
matische Entsprechung zwischen Original und Ubersetzung immer
aufrechterhalten bleibt. Uniibersetzbar bleibt der Achtsilber. Doch
auch wenn in der Ubersetzung die Verse nicht mehr regelmissig
sind, entsteht durch das identische Reimschema und die doch grosse
syntaktische Ubereinstimmung ein Rhythmus, der demjenigen des
spanischen Originaltextes sehr nahe kommt.

Erhebt die Ubersetzung den Anspruch, gut zu sein, darf die ge-
lungene formale Entsprechung aber keine inhaltlichen Einbussen
zur Folge haben. Fiir die Beurteilung der inhaltlichen Ubersetzung
muss etwas weiter ausgeholt werden.

Cernudas erste Gedichte sind geprigt von der Sehnsucht nach
dem verlorenen Paradies und dem gleichzeitigen Bewusstsein der
Unerfiillbarkeit dieser Sehnsucht. Der Dichter leidet unter dem
Bruch zwischen jener erahnten idealen, zeitlosen aber unzuginglichen
Welt und dieser realen, begrenzten Welt, in der nichts Bestand hat.
Das Thema der Verginglichkeit prigt in verschiedenen Bildern auch
unser Gedicht: Der Tag ist vorbei, es ist Abend; das Jahr geht zur
Neige, es ist Herbst; die Zeit zerrinnt, das Leben lauft auf den Tod
Zu.

Die Ubersetzung der ersten drei Verse ist vollig klar. Doch in
Vers 4 wird der deutsche Leser beim ungewohnten Wort “Himmels-
sicht” innehalten. Warum dieser gewagte Ausdruck fiir das im Spani-
schen recht geldufige Adjektiv “transparente”? Warum verwendet
der Ubersetzer nicht eine unmittelbarere deutsche Entsprechung
wie “‘durchsichtig”, ‘“durchscheinend” oder dhnlich?

Die Verse 3 und 4 erschopfen sich nicht im Bild der herbstlichen
Blitter, die sich im Abendlicht golden firben, sondern bilden mit
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den Farben “verdes” — ‘“de oro fresco y transparente” ausserdem
einen Gegensatz, der die Diskrepanz zwischen der realen und einer
idealen Welt aufzeigt. Die Frage in Vers 3 nach der gewohnten Farbe
der Blitter verweist auf eine andere Realitit, die plotzlich durch die
bekannte Natur durchscheint. Das gewohnt Sichtbare und Begrenzte
wird auf einmal durchlissig und gibt eine Sicht ins Weite, Endlose
frei, was bei Cernuda oft mit dem Bild des Himmels dargestellt wird.
Daher wird die deutsche Ubersetzung “voller Himmelssicht™ einsich-
tig; sie interpretiert, was im Original angedeutet wird.

Bei Cernuda wird Dichtung zur Suche nach dem verlorenen Pa-
radies, das mittels des dichterischen Wortes sichtbar und erfahrbar
gemacht werden kann. Diese Thematik bestimmt vor allem Cernudas
spiteres Werk, klingt aber auch in den frithen Gedichten schon an.

In Vers 5 erscheint das Leben — auf poetologischer Ebene die
Dichtung — als stete Suche. Die Unzufriedenheit im Jetzt sucht nach
einer erfiillten Zukunft, die aber letztlich auch nur in den Tod fiihrt
(cf. Verse 7,8). Das Futur von “se ira” setzt der Ubersetzer ins deut-
sche Substantiv “Zukunft” um, wobei das im Kontext vollig stimmi-
ge Gegensatzpaar “Zukunft”—“Jetzt” entsteht, das im Kontrast
“Rosen und Leiden” weitergezogen wird. Auch hier ist die deutsche
Version, wie schon in Vers 4, expliziter und abstrakter als das spani-
sche Original.

In einer Welt, in der alles im Sand zerrinnt, wo “Seele und Le-
ben” nicht zu Hause sind, stellt sich schliesslich die Frage nach Mog-
lichkeit und Sinn der Dichtung (Verse 9,10). Die deutsche Uber-
setzung ‘““fremde Gaben” verweist wiederum noch deutlicher als das
spanische “‘ajeno” auf die Vorstellung einer verlorenen Heimat, aus
der der Mensch vertrieben wurde.

Liest man das Gedicht auf spanisch, so kann man die Verse 1—8
leichthin als melancholische Klage der Verginglichkeit verstehen.
Worter wie “transparente” und “buscando” erhalten erst von den
zwei Schlussversen her zusitzlich poetologischen Gehalt. Von diesen
zwei letzten Versen her ist auch die interpretierende deutsche Uber-
setzung gerechtfertigt. Bei der inhaltlichen Ubertragung geht nichts
verloren, im Gegenteil, der Gehalt des Originals wird intensiviert und
verdeutlicht, aber nicht willkiirlich frei, sondern wirklich aus dem
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Originaltext und der Kenntnis des Autors heraus. Die Ubersetzung
wird so zur Lesehilfe, ja zur Interpretationshilfe.

Uniibersetzbar bleibt hier nicht der Gehalt, die inhaltliche Uber-
tragung ist wohl ebenso gelungen wie die formale, uniibersetzbar
bleibt die Stimmung, die im spanischen Gedicht herrscht. Es ist eine
leichte, schwebende Traurigkeit, im Bildhaft-Konkreten verhaftet,
viel selbstverstindlicher hingenommen als in der schwermiitigeren,
abstrakteren Klage der deutschen Version. Ein Ausdruck wie ‘“oro
fresco” wirkt nicht gleich wie “satten Goldes”. “Fresco” ist spritzig,
jung, leicht, hell, strahlend; “satt” ist voll, warm, korperlich, schwer.
“Transparente” ist ein viel geldufigeres, leichterhin gesprochenes
Wort als “voller Himmelssicht”. Verben wie “dar” und “‘irse” sind
weniger inhaltsschwer als “spenden” und “scheiden”. Die Luftigkeit
von ‘“las arenas / han de cubrirme algin hoy” verwandelt sich in
Grabesschwere im deutschen “Auch ich werde scheiden . . . in Sand
begraben”. Das Deutsche kennt keinen auflockernden Plural von
“Sand”.

Es eroffnet sich hier ein Bereich von Uniibersetzbarkeit, der nur
noch insofern mit Sprache zu tun hat, als diese Ausdruck einer ganz
eigenen Kultur, Tradition, Mentalitdt und Lebenshaltung ist. Fiir die
siidliche Bildhaftigkeit und Farbigkeit hat eine nordliche Sprache
wie das Deutsche nur begrenzte entsprechende Ausdrucksmoglich-
keiten zur Verflgung.

Nun, dies Uniibersetzbare ist es aber gerade, was den Reiz der
zweisprachigen Ausgabe ausmacht. Die deutschen Ubersetzungen —
umso mehr, als sie, wie das die Herausgeber im Vorwort als Wunsch
formulieren, tatsdchlich “so treu wie moglich und so frei wie notig”
sind — lassen die spanischen Texte erst in ihrer Eigentiimlichkeit voll
zur Geltung kommen.
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