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C U LT U R A

„La libertad hay que tomârsela, no la regalan"
Hija rebelde de buena familia y artista polifacética e inclasificable: Meret Oppenheim gozö de un éxito
internacional, pero siempre se mantuvo fiel a su dialecto de Basilea. La Gran Dama de la modernidad suiza

habria cumplido este ano un siglo. Una buena ocasiôn para una retrospectiva.
Por Alice Henkes

La famosa obra de Oppenheim «Retrato con tatuaje», de 1980

Meret Oppenheim acaba de cumplir 18 anos

cuando, en mayo de 1932, viaja de Basilea a

Paris con la firme conviccion de que su meta

es ser artista. En ese largo viaje la acompa-
nan su amiga Irène Zurkinden, que también

suena con una gran carrera como artista, y
una botella de Pernod. Las dos chicas beben

para animarse. Al llegar, quieren ir a los fa-

mosos cafés de Paris, que entonces todavia

abren las puertas al mundo del arte.

iQuién es esta chica con tantas ansias de

vivir? Meret Oppenheim nace el 6 de octu-
bre de 1913 en Berlin-Charlottenburg. Su

padre, Erich Alfons, es un médico alemân, su

madré, Eva Wenger, es suiza. Durante la

Primera Guerra Mundial, Meret vive con sus

abuelos en Delémont, después alterna sus es-

tancias en el sur de Alemania, donde su padre

tiene un consultorio, y en Basilea. Pronto

comienza a ser una „transfronteriza" con un

fuerte acento de Basilea al que permanecerâ
fiel toda su vida.

La bonita Meretlein que se niega a rezar,
de la novela de Gottfried Keller „Der
Grüne Heinrich" (Enrique el verde), es su

santa patrona. También Meret Oppenheim
da muy pronto muestras de tener una per-
sonalidad muy empecinada. A los 16 anos

inventa la llamada „Nonsens-Formel
X=Hase". El original rechazo a las odiadas

matemâticas esta considerado como la

primera obra surrealista de esta artista. Meret

Oppenheim es apoyada desde muy joven,
sobre todo por su abuela, Lisa Wenger, au-

tora de literatura infantil, que en su juven-
tud fue la primera mujer que asistio a la Es-

cuela de Bellas Artes de Düsseldorf.
También su abuelo, Theo Wenger, muy in-
teresado por el arte, y su tia, Ruth Wenger,

que estuvo casada muy poco tiempo con el

escritor Hermann Hesse, fomentan el espi-

ritu creativo de Meret.

Inteligente testigo y pânfilo ganso
Solo el padre no toma muy en serio los sue-

nos de su hija que quiere ser artista. Segün

él, „las mujeres nunca han descollado en el

arte". Aun asi, costea a su primogénita una
formaciön artistica. Meret quiere ir a Paris

y trabajar con los surrealistas, la corriente
artistica mas fresca y atrevida de los anos 30.
Se inscribe en la „Académie de la Grande

Chaumière", ada que asiste solo esporadica-

mente. Ella es autodidacta por naturaleza.

Su primer cuadro al öleo „Figura sentada

con los dedos cruzados", de 1933, muestra a

una oyente muda en un circulo imaginario y
caracteriza la actitud de la artista, interesada

por el trabajo de otros, pero que sigue siendo

una solitaria.

A través del escultor Alberto Giacometti,

conoce al circulo de André Breton. Breton,
el cerebro de los surrealistas, predica el

derrocamiento de todos los valores y se in-
teresa por las aimas reconditas. Y si bien esto

le gusta a esta joven rebelde, no le atrae la

idea de someterse por completo a los dogmas

del surrealismo. Como ünica artista fe-

menina en el circulo de los surrealistas, se

toma la libertad de elegir su propia trayec-
toria. En sus primeras trabajos recoge temas

femeninos. „Mi ama de llaves, mi ninera"

(1936) muestra un par de zapatos blancos de

tacon colocados hacia arriba en una bandeja
de plata. Manguitos de papel decoran los ta-

cones. La asociacion con un polio asado o un

„polio tonto" es inmediata.

Justamente esta joven y obcecada suiza

créa, a la edad de 23 anos, el objeto de culto
del surrealismo, la llamada taza forrada de

piel. La idea surgio en 1936 en un café de Paris.

Meret Oppenheim llevaba un brazalete

recubierto de piel, disenado por ella misma.

Picasso la animo a recubrir otros objetos con

piel. De ahi surgio el objeto „Déjeuner en

fourrure" (Juego de desayuno de piel), com-

prado el mismo ano por el Museo de Arte
Moderno de Nueva York.



CULTURA

«Traje de noche coil collar-sujetador», de 1968 «Centaura en el fondo del mar», de 1932

Éxito y dudas sobre si misma
Podria simplemente haber seguido asi y
conti nuar teniendo éxito como artista pro-
clive a los excesos. Pero ella conserva su

aperturismo y quiere experimentar. Man

Ray inmortaliza a esta belleza androgina en

una serie de famosas fotos de ella desnuda.

Meret Oppenheim se convierte en un idolo
del movimiento surrealista. Tiene amantes

como los famosos artistas Picasso y Max
Ernst. No obstante, el veloz pero superficial

éxito de la taza forrada de piel y las fo-
tografias de ella desnuda la conducen a una

pérdida de autoestima. Entra en una crisis

creativa que dura hasta 1954. Trabaja, pero
sin sentirse realizada interiormente. El cu-

adro al oleo „La mujer de piedra", de 1938,

que muestra una figura femenina formada

con piedras, expresa dramâticamente esta

sensacion de parâlisis.
En 1937 regresa a Basilea, donde asiste a la

Escuela de Artesy Oficios durante dos anos

y restaura muebles para ganarse la vida. Sus

padres ya no pueden mantenerla. Su padre,

„medio judio", ya no puede trabajar en Ale-
mania y como es alemân, tampoco puede

trabajar en Suiza. Lo positivo es que en
Basilea vuelve a recuperar pronto el contacto

con viejos amigos. Y en 1945 conoce a un
hombre de negocios, Wolfgang La Roche,

con el que se casa cuatro anos después. La

pareja se muda a Berna, después a Thun,

Oberhofen, hasta que, en el ano 1967, fallece

Wolfgang La Roche.

Una vez mâs vanguardista
Pasa mâs de un ano hasta que Meret Oppenheim

vuelve a ponerse en contacto con los

circulos artîsticos berneses, a través del afa-

noso director del Museo de Arte Arnold
Riidlinger. Son sobre todo los jovenes de

Berna los que ven en la Gran Dama del Arte
Suizo un importante modelo. Daniel Spo-
erri le pide en 1956 que disene los trajes para
su escenificaciôn de la comedia de Picasso

„El deseo atrapado por la cola". A los 40 anos,

Meret Oppenheim vuelve a pertenecer a la

vanguardia artistica. Y su recobrada fuerza

creadora no desmerece en absoluto en com-

paracion con la de otros artistas mâs jovenes

que ella.

A partir de 1954, tiene un taller en Berna.

Su obra, tan llena de humor, ironia y ero-
tismo, se nutre de su rica vida interior, y es

inclasificable en cuanto a su estilo o su téc-
nica. La silla tallada „Läbchuechegluschti"
(1967) provoca, con un mascarön en el res-

paldo sacando una lengua aterciopelada

larga y roja. El cuadro al oleo „Una tarde en

1910" (1972) recuerda en su técnica de pin-
tura bidimensional a Emil Nolde. Esta

artista madura contempla sus propias obras de

juventud con una actitud critica e ironica. La

„ardilla" (1969), una jarra de cerveza con una

EXPOSICIONES EN SU CENTENARIO

La artista suiza Meret Oppenheim ha entrado en los anales de la historia del arte
international. La fuerza inmanente aûn présente en su obra tan autônoma queda patente en

las numerosas exposiciones sobre esta artista organizadas con ocasiôn del centenario de

su nacimiento:
MERET OPPENHEIM. Bank Austria Forum, Viena. Del 21/03 al 14/07. La primera gran

retrospectiva en Austria de esta artista podrâ verse a continuaciôn en Berlin en el Martin

Gropius Bau, Berlin del 16/08 al 01/12.
SOBRE LOS ÂRBOLES. Museo Sprengel, Hannover. Del 20/02 al 05/05. Primera gran ex-

posiciôn sobre la obra grâfica de la artista.
LA CHISPA DE MERET. Museo de Arte de Berna. Hasta el 10/02. La exposiciôn sigue la pipta

de la actualidad de la obra de Meret Oppenheim en el actual panorama artistico suizo.

Ademâs hay obras de la artista en las siguientes exposiciones temâticas:
EL SUPERSURREALISMO. Moderna Museet Malmö, hasta el 20/01.
SIN PIEDAD. Las artistas y la comicidad. Museos municipales de Heilbronn, hasta el 24/02.
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«Taza forrada de piel», de 1923

«Una tarde de 1910», de 1972

tupida cola de piel, parodia a la famosa taza

forrada de piel. En „Retrato con tatuaje"
(1980) roda con pintura su retrato con un

patron estereotipado, reclamando asi la so-
berania sobre su propia imagen. Repetidas

veces se ocupa de las nubes, ese fenomeno

celeste, vaporoso y efimero, en las que la

imaginacion humana construye etéreas

fantasias desde hace siglos. Meret Oppenheim
configura nubes de agudos perfiles en oleo

sobre un lienzo, como un dibujo a pluma o

en el bonito e imperecedero bronce: „Seis
nubes sobre un puente" (1975). El tema de la

feminidad lo continua en objetos como los

„guantes" bordados con venas (1985).

El mundo y el hogar
En 1967, el Moderna Museet de Estocolmo

muestra una retrospectiva de Meret Oppenheim.

Con ella empieza su segunda carrera in-

ternacional, que dura hasta ahora. En 1975 es

galardonada con el Premio deArte de la ciudad

de Basilea, que agradece en un discurso muy
citado sobre la posicion aun débil de las muje-

res en el mundo del arte. En 1982 es invitada a

„documenta 7" en Kassel. Poco después, se

publican en la editorial Suhrkamp poesias muy
ludicas desde el punto de vista lingüistico. El

mundo descubre a Meret Oppenheim.
Solo en Berna su obra tardia no es com-

prendida durante mucho tiempo. Su pro-
yecto de una fuente desata, cuando el objeto

es instalado en 1983 en la Waisenhausplatz,
fuertes controversias. Pero aunque Berna no
le pone las cosas faciles, la artista se muestra

muy generosa y dona al Museo de Arte de

Berna un tercio de sus obras. Asi, Berna

dispone de la mayor cantidad de obras de esta

artista, que también después de su muerte

en 1985 sigue présente en numerosas expo-

siciones. Célébrés galerias de todo el mundo,

como el Museo Guggenheim de Nueva York,
el Museo de Arte Moderno de Chicago, el

Henje Onstad Art Centre de Oslo, pero
también el Kunsthaus de Argovia presentan
a la Gran Dama del Arte Suizo en amplias

retrospectivas.
Meret Oppenheim se fue a Paris, esa gran

metropolis. Con su marido hizo largos via-

jes en moto, pero este personaje solitario se

sentia en casa sobre todo en Carona. La Casa

Costanza, la casa familiar en el Tesino, fue

para Meret Oppenheim su refugio durante

toda su vida. De nina vive alli veranos inol-
vidables con sus abuelos. Cuando todavia iba

a la escuela, siempre tenia una foto de la casa

sobre su pupitre „como simbolo de una ale-

gria largamente anticipada", como le dijo en

una carta a su abuela. La casa sobre el lago

de Lugano es el lugar de encuentro social de

familia y amigos y durante la guerra se con-
vierte en un refugio para sus padres. A finales

de los anos 60, Meret Oppenheim
reforma la Casa Costanza y la decora con
muebles y lâmparas de diseno propio, con-
virtiendo el conjunto en una obra de arte que
hasta ahora se conserva tal cual.

ALICE HENKES es periodista y curadora. Vive en
Bienne


	"La libertad hay que tomársela, no la regalan"

