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Arquitectos tesineses en el mundo

El autor Piero Biancorsi
naciö en Minusio el 31 de mayo de 1899.
Autodidacta, fue profesor en Tesino. Ins-
cripto en la Universidad de Friburgo, obtie-
ne en 1933 el doctorado en letras. Poco
después, asume el cargo de «lector» en la
Universidad de Berna. En 1935, vuelve a
Tesino y ensena en la Escuela Normal y el
Liceo.
La participaciön y los méritas de Piero
Bianconi han jugado un roi importante en
los diferentes dominios de la cultura tesi-
nesa: en la escuela (profesor de historia
del arte e idioma francés e italiano), en la
prensa (colaborador de varios diarios y re-
vistas), en el arte (autor de monograflas y
biografi'as), en la literatura en prosa.
Cierta vez llegué a escribir, divir-
tiéndome, que los tesineses son
como los repollos; para hacerlos
prosperar, hay que transplantar-
los; ellos prosperan mejor reparti-
dos en el mundo que en la estre-
chez de las casas. Bien cierto es
que una mitad de la historia del
Tesino esta basada en la emigra-
ciôn, sea sobre la diaspora que ha

dispersado a los cuatro extremos
de la tierra nuestra gente, obreros,
albaniles, campesinos, restaura-
dores, buscadores de oro, etc.;
una interminable multitud de per-
sonas anönimas, entre las cuales,
de un tiempo a otro, emerge una
personalidad de gran formato: un
Pellegrini, de Croglio, que tuera
présidente de la Argentina, un Pe-
drazzini, de Lorcano, que se enri-
quecib descubriendo minas de
plata en Mexico.
Un grupo particular e ilustre de
esta emigraciôn fue la de «los
constructores y arquitectos
tesineses en el mundo», sin olvidar
los numerosos obreros de la cons-
trucciôn, maestros de obra. Traba-

jo predilecto de los tesineses de
donde emergieron eminentes figuras

de artistas, con una continui-
dad asombrosa.
Para aclarar este fenômeno, tene-
mos un pensamiento de Pascal:
«Tan grande es la fuerza de la

costumbre, que... en algunos paî-
ses todos son albaniles, en otros
todos soldados...».

Se exagéra cuando se habla (como

se hace y continua haciéndo-
lo) de una «historia del arte tesi-
nés», a decir verdad se trata
sobre todo de una tradiciön artesa-
nal, que sobrepasa las fronteras
del Tesino, comprendiendo la

Lombardia septentrional y que
représenta en la historia un fenômeno

imponente, grandioso.
Por pereza mental, se cae a me-
nudo en el error grosero y contrario

a la historia, hablando de tradiciön

tesinesa, sea en hacer coinci-
dir los limites de la situaciôn politi-
ca actual, a aquellas que fueran (y
en el fondo son siempre) la esen-
cia misma de la comunidad ligada
por la sangre y la cultura. No se
puede, pues, excluir de esta con-
sideraciön los artistas de las re-
giones de Valsolda y Como; se
trataria de una mutilaciön absurda.
Es de hacer notar que los pocos
excelentes artistas y creadores
nuestros se insertan en la historia
del arte italiano y contribuyen acti-
vamente a su desenvolvimiento;

otros siguen con mâs o menos fe-
licidad esta corriente dominante,
pero con fuertes inflexiones
regionales. Las fronteras politicas no
tuvieron por lo tanto ninguna im-
portancia; basta pensar, por ejem-
plo, en los constructores de Cam-
pione, este enclave italiano en el
Tesino al borde del lago de Lugano,

que es particularmente lacuna
de numerosos artistas. Nadie, es-
tudiando este fenômeno, ha sona-
do jamâs en excluir los maestros
de Campione que durante mu-
chos siglos, generaciôn tras gene-
raciôn han edificado la catedral
de Modene, obra maestra de la
arquitectura romana.
Acabamos de hacer una alusiôn al

periodo romano, que quedarâ
marcado por una intensa activi-
dad de los tesineses, en Italia y en
otras partes. Otro periodo asimis-
como fructifero se situa entre el fin
del siglo XVI y la mitad del XVII,
sobre todo en Roma, precediendo
la era neo-clâsica, que se concreto

por las obras jamâs igualadas
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Fresco ubicado en la biblioteca vaticana, recordando los trabajos de erecciön del obelisco

en Rusia y en Milan.
En la corta exposiciön que sigue,
trataremos estos Ultimos aspectos,
sin por ello olvidar la actividad de
los tesineses en Europa del Norte.
Conviene seiîalar un estudio re-
ciente sobre la obra de los tesineses

en Polonia'1' estudio que con-
tribuye a poner de relieve los

aspectos habitualmente desconoci-
dos de la propagaciôn de su arte.
En el comienzo del siglo XVIII, el

arquitecto Domenico Trezzini de
Astano realizo completamente, en
el pantano de la Neva, por orden
de Pedro el Grande, la ciudad de
San Petersburgo:
«Nivelando terrenos, cavando ca-
nales y construyendo iglesias y
palacios» hizo un lugar admirable,
un modelo de urbanismo.
Un siglo mâs tarde, siempre en
Rusia, otro Domenico, Gilardi de
Montagnola, participa, primera-
mente al lado de su padre Gian-

(1) Marius Karpowicz, Artista tesinés en Po¬

lonia en el 600, Reptiblica y Canton del
Tesino, 1983.

battista, en la reconstrucciön de
Moscü, después del incendio que
asolö la ciudad en 1812, luego
del avance de las tropas de Napoleon.

El fue reconocido como el

«segundo fundador» de la ciudad.
Remontando en el tiempo, hacia
fines del siglo XVI, encontramos
en Roma un tercer Domenico. Se
trata de Domenico Fontana de
Melide (1543-1607), verdadero
genio del urbanismo. Bajo el pon-
tificado del papa Sixto V, él trazô,
de manera osada, las grandes ru-
tas que unian las basilicas roma-
nas y, para determinar los limites,
erigiö los obeliscos. Un contempo-
râneo dijo acerca de él: «Creô
estas calles que se alargan de un
lado a otro de la ciudad sin prestar
atencidn a los montes y los valles
que la componian, hizo aplanar
los unos y terraplenar los otros...».
De todos los obeliscos, el mâs
célébré es, en su justo titulo, el que
se encuentra en la plaza San
Pedro, obra excepcional de resonan-
cia europea que aporté a Fontana

riquezas y honores. Fue nombra-
do caballero y recibido por el papa,

quien le acordo una confianza
ilimitada y, un collar de oro sun-
tuoso. El relato de estos trabajos
esta conservado en una obra mi-
nuciosamente ilustrada, donde de
descubre, sobre grandes cua-
dros, todos los detalles de la obra
y de los medios utilizados: manera
de trabajar, equipamiento de los
obreros, guarniciones de los ca-
ballos, utilaje taies como cuerdas,
grandes «castillos» en madera,
mâquinas que sirvieron al
transportes y erreccién de la enorme
aguja de granito, que lleva, en la

base, el nombre de Fontana y de
su pais de origen.
Fontana construyö el palacio de
Letrân, la capilla Sixtina, la biblioteca

vaticana, fuentes monumentales

y puentes.
El fue el primero de numerosos
tesineses de la ciudad eterna que,
durante un siglo (de la muerte de
Miguel Angel a la de Borromini)
aseguraron alli su predominio arqui-
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tectural; «Jene Kolonie von Tessi-

nern, welche Rom seine jetzige
Gestalt gab» escribiö Burckhardt
en su Cicerone en 1855 («esta co-
Ionia de tesineses que propor-
cionö a Roma su aün hoy existente

magnificencia»),
Uno de los discipulos y colabora-
radores de Fontana tue Carlo Ma-
derno di Capolago (1556-1629), el

hijo de una de sus hermanas.
Después de la partida de Fontana

para Nâpoles, Maderno se convir-
tiö en arquitecto regular del Vati-
cano donde se comprometiö acti-
vamente, creando su estilo
personal.

Es suficiente recordar la célébré
fachada de la iglesia de Santa
Susana, que encanta por el juego de
sus salientes, de claros-oscuros,
el gusto del barroco que resalta
contra el rigor contra-reformista
del manierismo.
La lista de las obras de Maderno,
en Roma y en otras partes, serla

muy larga de exponer, pero es
conveniente citar los maravillosos
palacios Mattei y Barberini, el

toque final aportado a la Basilica de
San Pedro, de la cual él modified
los cimientos establecidos por Mi-

Entrada de la Basilica de San Pedro.
La bôveda en estucos.

guel Angel. Sobresalid en cada
obra donde su libertad de accidn
era total, por ejemplo, erigiendo la

luminosa entrada dotada de una
bdveda en estuco; y menos bella
quizâs, la enorme fachada que
domina la plaza de San Pedro.
Las palabras y el espacio faltan

para hablar dignamente de uno
de los mâs grandes artistas de la

época barroca, Francisco Borro-
mini de Bissone (1599-1667),
quien fue el protegido de Maderno,

desde sus inicios en Roma.
Entre las obras de arte de este
arquitecto dotado de una sorpren-
dente fantasia, es necesario admi-
rar su profundo conocimiento arte-
sanal, la experiencia heredada de
una tradieiön tesinesa. Iglesias,
oratorios, palacios, decoraciôn del
interior, tal aquella realizada para
la pequena iglesia de San Carlos
de las 4 Fuentes, su primera obra,
de la cual la fachada lleva la fecha
de su muerte, el oratorio de los Fi-

lippini y aquel de Propaganda
Fide, la transformaeiön del interior
de San Juan en el Letrân y la «i-

glesia sonriente de Sant' Ivo alla
Sapienza», cuyo campanario, co-
ronado de una claraboya, orna de
un lado nuestro mâs reciente bille-
te de cien francos, en tanto que,
del otro se encuentra la efigie de
Borromini.

Siempre en Roma, no se puede ol-
vidar un gran pintor, contemporâ-
neo de Borromini, Giovanni Sero-
dine de Ascona (1600-1630), cuya
obra mâs conocida es la gran nave

de la iglesia de su ciudad natal.
El perîodo neo-clâsico, fin del si-

glo 17 principios del 18, fue fe-
cundo para los arquitectos tesineses,

sobre todo en Milân, esta
capital del norte de Italia.

De los vastos proyeetos arquitec-
tdnicos del Emperador Bonaparte,
solamente queda hoy la ambicio-
sa Arena (1807), obra de Luigi Ca-
nonica de Tesserete, arquitecto
del Estado. Pero no fue él el ûnico
grande de esta época; encontra-
mos igualmente a Giacomo Alber-

La fachada de la Iglesia de San Carlos
de las cuatro fuentes.

tolli de Bedano, Simone Contini de
Muggio y otros de menor renombre,

para dar una idea de esta
perîodo excepcional.
Séria fâcil pero tedioso conti-
nuar con la enumeraciön, en Italia

y en el mundo de las obras termi-
nadas; es por eso que solo cita
remos todavi'a a, Gaspare Fossati
de Morcote, activo en Constanti-
nopla, donde se dedicô a restaru-
rar la iglesia de Santa Sofia, y para

retornar a Italia a Giuseppe
Frizzi de Minusio, quien edificé la

mayoria de sus obras en Turin.
Puedan estas breves indicaciones
servirles de punto de partida para
un acercamiento mâs detallado a
esta larga y gloriosa tradieiön del
Tesino un «pais todo de maestros
de obra...».
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