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20 Kultur

Der Schweizer Animationsfilm im Hoch

Im Friihjahr errang der Trickfilm «Ma vie de Courgette» des welschen Regisseurs Claude Barras zwei Césars und zwei

Auszeichnungen des Schweizer Filmpreises - nachdem er schon andere européische Preise und

zwei Oscar-Nominationen erlangt hatte. Die Geschichte des schweizerischen Trickfilms reicht jedoch Jahrzehnte weiter zuriick.

STEPHAN WINKLER
Der Schweizer Trickfilm ist tiber fiinf

Jahrzehnte hinweg zu einer leistungs-
fahigen Kultursparte herangewach-
sen. Der Animationsfilm mit kinst-
lerischem Anspruch, der als Autoren-
film bezeichnet wird, ist auch in der
Schweiz als vollwertige Kunstform an-
erkannt, und die einheimische Pro-
duktion kann sich mittlerweile im
Ausland sehen lassen.

Bis in die 1960er-Jahre bot die
Schweiz noch kaum Terrain fiir den
Animationsfilm. Solche Werke, etwa
alsFreizeitprojekt eines Werbe-, Lehr-
und Firmenfilmers, waren eher selten.
Dann aber machten jiingere Schwei-
zer Filmemacher von sich reden. Sie
hatten den Ehrgeiz, Werke frei zu er-
schaffen. Als Autodidakten bastelten
sie ihre Ausriistung selber, hatten
Freude am Experimentieren und setz-
ten ihre Projekte ohne Budget oder
Fordergelder um. Drei Reprisentan-
ten dieser Generation haben den
Schweizer Trickfilm am Ende beson-
dersvorangebracht. Sie stammten aus
der franzosischsprachigen Schweiz.
Man darf sie mit Fug und Recht Pio-
nierregion nennen.

Aus Sand bewegte Bilder

Die Apothekerin Giséle und der Inge-
nieur Ernest «Nag» Ansorge machten
den Anfang. Ihre Kurzfilme erweck-
ten Ende der 50er-Jahre auch im Aus-
land Aufmerksamkeit. Es sind Filme
mit kiinstlerischem Anspruch, die
neben der Schriftstellerei und Auf-
tragsarbeiten in diversen Filmsparten
entstanden. Bald fand das experimen-
tierende Paar seine personliche Tech-
nik, der es in seinen zehn Autorenfil-

Die Vorreiter bei der
Arbeit: Giséle und
Ernest «Nag»
Ansorge in den
80er-Jahren in

ihrem Studio.

Foto GSFA

menvon 1967 bis 1990 treu blieb: Sand,
auf einem Leuchttisch ausgelegt. Die
Hand Giseéles formte den Sand fiir eine
Bildaufnahme, verschobihn dann fiir
die nichste Aufnahme und so fort:
Jeweils 24 Bilder, die in diesem
Stop-Motion genannten Verfahren
aufgenommen wurden, ergaben eine
Sekunde Film.

In den Filmen liessen Giséle und
Ernest Ansorge die Betrachter in
Traumwelten eintreten. Surreale Ge-
stalten verwandeln sich dort unab-
lassig. Die Autoren erzihlen erdachte
Fabeln und fanden beklemmende
Metaphern fiir das Menschsein. Dem
Zeitgeist entsprechend wurde auch

die Befreiung des Schaffenswillens

von Konventionen filmisch zum Aus-
druck gebracht. Die Atmosphire

wirkte tiberwiegend diister und ruhe-
los, und die meisten Kurzfilme waren

schwarz-weiss: Beides passte perfekt

zur Sandtechnik.

Wohlkomponierte Bilder

Manche Eingeweihte betrachten je-
mand anderen, nimlich Georges
Schwizgebel, als Galionsfigur des
Schweizer Autoren-Trickfilms. Das
(Eeuvre des gelernten Grafikers um-
fasst 18 Kurzfilme, auch sie im Stop-
Motion-Verfahren hergestellt. Er trigt
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Acryl- oder Guache-Farbe auf Zello-
phanfolie auf, sein nonchalanter Pin-
selstrich und leuchtkriftige Farben
wie Olivgriin, Ziegelrot und Ocker
machen Schwizgebels Stil einzigartig.
Statt Sprache setzt er ausserdem auf
Musik — und bemiiht sich um eine
fliessende Sequenzabfolge ohne Bild-
schnitte.

Auch Schwizgebel erzihlt gerne
Fabeln,und mehrmals widmet er sich
der Sage des Doktor Faust. Allerdings
geht es ihm nicht primér ums Erzéih-
len im herkémmlichen Sinn, vielmehr
vermittelt er ein Thema durch Bild-
ideen. DerKiinstler geht in jedem Film
einer Moglichkeit der Formgebung auf
den Grund, was seinem Gesamtwerk
einebemerkenswerte Einheit verleiht.
Das Konzept jedes Films ist gewissen-
haft durchkomponiert. Es gefillt
Schwizgebel zum Beispiel, unsicht-
bare mathematische Geriiste ein-
zubauen, weil er iiberzeugt ist, den
Zauber der Animation durch Gesetz-
maissigkeiten zu vergrossern, die ver-
borgen bleiben, aber dem Fluss der Bil-
der eine natiirliche, zwingende Logik
verleihen. Wie das Wegbereiter-Ehe-
paar Ansorge schuf auch Schwizgebel
seine Filme stets geduldig als Hand-
Werke.

Eine lebendige Szene

Den Animateurs von heute steht
dagegen ein grosseres Spektrum an
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Methoden zur Verfiigung, namentlich
diverse Technologien und Ausdrucks-
formen, die im Zug der digitalen Re-
volution entwickelt wurden. Das
Schweizer Animationsfilmschaffen
der Gegenwart fillt durch eine ent-
sprechend intensive Produktion auf.
Und die Szene hat seit den Pionierzei-
ten immer wieder durch hervorra-
gende Leistungen verblifft. Zu den
Talenten der jingeren Generationen
gehortetwa der Regisseur von <Mavie

Beklemmend schine
Atmosphire:

Szene aus Georges
Schwizgebels Film

«Jeu» von 2006.
Foto Schwizgebel

Der Erfolg von

Claude Barras’

«Ma vie de Courgette»
gibt dem Trickfilm-
schaffen in der

Schweiz Auftrieb.
Foto Keystone

de Courgetter. Claude Barras wurde
1973 geboren, als das Ehepaar Ansorge
die ersten Auszeichnungen schon er-
halten hatte. Damalsarbeitete Schwiz-
gebel an seinem ersten pramierten
Film.

Der Autorentrickfilm ist heute so
vital, weil tiber Jahrzehnte hinweg
eine hartnickige Aufbauarbeit geleis-
tet wurde. Dazu beigetragen hat unter
anderem der 1969 gegriindete Fach-
verband Trickfilmgruppe Schweiz, in
der sich besonders Ernest Ansorge
einsetzte. Eine Rolle spielen auch die
drei Schweizer Festivals, die sich dem
Animationsfilm verschrieben haben
oder ihn einbeziehen, sowie solide
Partnerschaften mit Fernsehanstalten
und wirksame Mechanismen der
offentlichen Filmférderung. Mittler-
weile kann man in der Schweiz einen
Vollstudiengang in Animationsfilm
belegen, dies an der Universitit Lu-
zern.

In dem Masse, in dem sich das
Schweizer Trickfilmschaffen entfaltet
hat, ist auch das Selbstvertrauen ge-
wachsen. Seit einem Jahrzehnt wagen
sich einzelne Schweizer Trickfilmer
neben Kurzfilmvorhaben auch an
Langfilmprojekte. Barras machte sich
erfolgreich an diesesrisikobefrachtete
Format. Sein Film dauert 67 Minuten,
was weit tiber die lingste Sand-Ani-
mation des Ehepaars Ansorge mit
13 Minuten und iiber den lingsten
Schwizgebel-Film mit 9,5 Minuten
hinausreicht. Die Produktion verur-
sacht in dieser Filmsparte den gross-
ten Aufwand pro Zeiteinheit. Eine
logische Folgerung darausist, dass fiir
Langfilme die Gemeinschaftsproduk-
tion mit dem Ausland gesucht wird:
Nicht zuféllig war es eine franzosisch-
schweizerische Koproduktion, die den
Waisenknaben «Courgette» zum Lau-
fen brachte.

STEPHAN WINKLER IST HISTORIKER UND
EHEMALIGER TRICKFILMER AUS BASEL
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