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abgewinnen und den Gestalter vor eine Fiille reizbarer Probleme stellen
konnte. Der Barde, die Liedertafelei, lorbeerbekrinzte Reminiszenzen wer-
den allzu allgemeinverbindlich unterschoben, wenngleich hier auch nicht
verschwiegen werden darf, daBl manche Tat und vielerlei Rede im eigenen
Haus nicht unbedeutenden Vorschub leisten.

Im Verlaufe des Deutschen Sangerbundfestes 1968 gab es in einer groen
Zahl von Gesprichen mit Fachjournalisten, Redakteuren, Reportern und
Regisseuren jedoch mancherlei objektives Interesse und auch Verstindnis
fiir Situationen und Orientierungen im deutschen Chorwesen. Offentlich-
keitsarbeit, gerade mit dem Fernsehen, darf nicht unter dem Aspekt sanges-
briiderlicher Idealtendenzen gesehen werden. Eine kiirzlich vom Zweiten
Deutschen Fernsehen vorgenommene Statistik ergab einen erstaunlichen
Anteil von Choren am Gesamtprogramm. Was zu verfeinern bliebe, wiren
der kiinstlerische Einbau und die geschmackliche Gestaltung. Der « Musik-
dramaturg» beim Fernsehen wird zu einer zu fordernden Notwendigkeit.

Franz R. Muller

Vorsitzender des Musikausschusses im Deutschen Siangerbund

Musik und Politik

«FEin politisch’ Lied, ein garstig Lied!» schrieb der groBe Spotter Heine.
Heute denken viele Menschen anders, sie wollen «engagierte» Kunst, also
Kunst, die sich mit den lebendigsten Problemen der Zeit befalB3t; also auch
engagierte Musik. Doch wir wollen uns hier nicht mit dieser polemischen
Frage befassen (wobei zuerst zu untersuchen wire, inwieweit Musik tiber-
haupt — ohne Text, versteht sich — «politische» Inhalte zu spiegeln imstande
ist), sondern ein wenig in die Geschichte zurtickgehen und von Zusammen-
héngen zwischen Musik und politischen Ereignissen erzihlen.

In den Tagen Verdis sehnten sich Italiens Patrioten nach der Vereinigung
der ganzen Halbinsel in einem nationalen Staat. Verdis engere Heimat, die
Lombardei, und die Stadt, in der er seine ersten und auch spéiter viele seiner
groBten Erfolge hatte, Mailand, gehérten damals zu Osterreich. In seinen
fritheren Opernwerken gibt es — Zufall oder Absicht — Anspielungen auf be-
setzte Lander, unterdriickte Volker, nationale Sehnsucht. Und da Verdi
ithnen besonders melodischen Ausdruck zu verleihen wuBte, wurden diese
Stellen aus « Nabucco» und «I Lombardi» bald zu Symbolen im Kampf um
Befreiung und Einigung. Und Verdis Name ebenfalls, zumal die Patrioten
entdeckt hatten, daB dessen fiinf Buchstaben genau die Abkiirzung einer
ihrer Kampfparolen war: V(ittorio) E(mmanuele) R(e) D’I(talia). Spiter,
als Italiens Einigung Tatsache geworden war und Viktor Emmanuel wirk-
lich zu seinem ersten Konig gekront wurde, muBite der «Volksheld» Verdi
Senator werden! Er war sein ganzes Leben lang allen Ehrungen und gar
Stellungen heftig abgeneigt. Er konnte diese Ernennung nicht ablehnen;
aber er machte niemals Gebrauch von ihr. Eine Rede hitte dieser schweig-
samste aller Musiker ohnedies nicht halten kénnen...

Etwa um die gleiche Zeit unternahm ein anderer, vollig unpolitischer
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Komponist einen Ausflug auf politisches Gebiet. Fiir ein russisches Staatsfest
schuf Tschaikowsky ein Werk, das ein glanzvolles Kapitel der nationalen
Vergangenheit schildern sollte. Er wéhlte Napoleons Einmarsch im Jahre
1812 und dessen dramatisches Ende im tiefen Schnee vor den Toren des
brennenden Moskau. Als Symbol seiner eigenen Landsleute wahlte Tschai-
kowsky ein bauerliches Lied, als das der Invasoren die Marseillaise. So ent-
stand die «Ouverture 1812», ein zwar recht dulBlerliches, aber blendendes
Orchesterwerk, in dessen Originalfassung ein Chor mitwirkt, der am Schlul3
einen Dankchoral mit altrussischer Melodie anstimmt.

Tschaikowsky zerstiickelt in diesem Werk die Marseillaise; sie geht im
Kampfgegen das russische Heer in wirkungsvoll geschilderten Schlachtszenen
unter. Ein deutscher Komponist aber erhebt in einem Musikstiick die Mar-
seillaise zu einer wahren Triumphmelodie. Es war Robert Schumann, der
Heines groBartiges Gedicht von den «beiden Grenadieren» in Musik setzte,
die sich aus Napoleons Vernichtung im eisigen RuBland retten und den
Heimweg tiber Deutschland antreten. Dort erfahren sie, daB3 das Ende ihres
Kaisers gekommen sei, den sie abgottisch lieben und verehren. Sie ersehnen
in ihren Fiebertriumen nur noch, er mége eines Tages wieder an der Spitze
eines Heeres tiber die Schlachtfelder reiten und sie aus den Gréabern rufen:
Zu dieser Vision laflit Schumann die Marseillaise erklingen. Und der popu-
lare Geschichtsschriftsteller van Loon hat den schénen Satz gepragt, aus
diesem Liede erfithre man in zwei Minuten mehr tiber Napoleon und seine
Massensuggestion als in dicken Biichern.

Im Jahre 1830 gab es in Briissel, das damals zu den Niederlanden ge-
horte, eine Opernauffithrung. Es wurde ein heute vergessenes Werk gespielt,
«Die Stumme von Portici» von Auber, ein revolutionares Stiick, das an-
hand eines krassen Beispiels — der Verfiihrung eines stummen Fischermad-
chens durch einen Aristokraten — zur Rebellion aufruft. Und als das Publi-
kum aufgewiihlt aus dem Theater ging, sprang der Funke der nationalen
Revolution auf: In dieser Nacht begannen der Aufstand und die Selbstandig-
keit Belgiens.

Aus jlingerer Zeit sei noch ein Beispiel angefiithrt. Wahrend der Belage-
rung Leningrads im letzten Weltkrieg kampfte auch der russische Kompo-
nist Schostakowitsch gegen die deutschen Invasoren. In jenen Tagen schrieb
er seine Siebente Sinfonie, in deren dramatischem Verlauf die harte, lang-
anhaltende Schlacht deutlichen musikalischen Niederschlag gefunden hat.
Er nannte sie die « Leningrader Sinfonie». Ihre Partiturseiten, auf Mikro-
film reproduziert, wurden nach den USA geflogen, wo Toscanini mit den
New Yorker Philharmonikern eine glanzvolle, stiirmisch bejubelte Urauf-
fiihrung veranstaltete. Es waren die Tage der engen amerikanisch-sowjeti-

schen Waffenbriiderschatft. .. Prof. Kurt Pahlen

Abschreiben, Kopieren, Vervielfdltigen?

Der groBte Teil unseres Musik-Repertoires, ob Orchester-, Blas-, Chor- oder
Kirchenmusik, Tanz- und Unterhaltungsmusik usw., ist urheberrechtlich
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