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Heinrich IV. in der Kartographie seiner Hauptstadt -
Paris als Projektionsflache des Konigs

Regine Gerhardt

Der franzésische Kénig Heinrich IV. (1553-1610;
Konig ab 1589) zeichnete sich nicht nur als er-
folgreicher Feldherr aus, dem es gelang, den
Religionskrieg in Frankreich zu beenden und
das Land erneut zu vereinen, sondern auch als
machtvoller Herrscher, der eine zentrale Regie-
rungsgewalt etablierte und innovative Architek-
turprojekte beauftragte. Die wichtige Rolle, die
Paris in Heinrichs Karriere einnahm, spiegelt sich
im kartographischen Bild der Stadt. Heinrich
setzte nicht nur visuelle Zeichen seiner Herr-
schaft in der Pariser Topographie - die Stadt als
politischer Raum wurde zur Projektionsflache
seines Regierungsprogramms. Drei ausgewahlte
Beispiele aus der Regierungszeit Heinrichs IV.
und seines Sohnes Ludwig XIIl. (1601-1643; K&-
nig ab 1610) verdeutlichen die Funktion der kar-
tographischen Darstellungen von Paris als poli-
tische Instrumente, mit deren Hilfe spezifische
Kénigsbilder und konkrete politische Botschaf-
ten vermittelt wurden. Die folgenden Stadtan-
sichten und der Perspektivplan der franzési-
schen Hauptstadt zeigen den «Blick auf Paris» als
bildliche Inszenierung kéniglicher Herrschaft.

Das umkampfte Paris als historischer Beleg
fiir den Genius des Kénigs

Eines der in Frankreich seltenen Werke mit Entwiirfen
von ldealstadten stellt die 1601 von Jacques Perret in
Paris mit koniglichem Privileg unter dem Titel Des
Fortifications et Artifices Architecture et Perspective
de laques Perret Gentilhomme Savoysien herausge-
gebene Sammlung architektonischer Zeichnungen
dar. Das Werk enthalt auf dem von Perret gestalteten
und von Thomas de Leu gestochenen Frontispiz eine
Triumphbogenarchitektur zu Ehren Heinrichs IV, in
deren Sockelbereich eine 9,5 x 6 cm grosse Kartusche
mit einer Stadtansicht des belagerten Paris aus der
Vogelperspektive eingefugt ist (Abb. 1 und 2)." Eine
unterhalb des Sockels platzierte Beischrift benennt
den Bildinhalt der Kartusche als die historische Bela-
gerung der Stadt durch Heinrich IV. und datiert ihre
Einnahme tagesgenau: La grande ville de Paris a esté
assigae & prise par le grand Roy Henri llll. Le vingt
deuxiesme de mars 1594.2

Fir die Miniatur-Stadtansicht wurde die Pariser Topo-
graphie auf ein schematisches Bild reduziert: Die ge-
wahlte Distanz ermdglicht nicht die Erfassung der ur-
banen Struktur im Detail, schafft aber ein Abstrak-
tionsniveau, auf dem Paris mit den als Orientierungs-
und Erkennungsmarken erhoht und vergrossert dar-
gestellten prominenten Gebduden und aufgrund der
spezifischen Dreiteilung seiner Stadtgebiete eindeutig
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identifizierbar ist. Durch die Stdorientierung rickt
die nordliche Befestigungsanlage in den Vordergrund
und unterstitzt die visuelle Inszenierung des militari-
schen Kraftaktes des Konigs: Wohlgeordnete Trup-
penverbande greifen die Stadt mit Artilleriefeuer an
und riicken von allen Seiten auf Paris vor, das sich im
Zentrum der sich spinnennetzartig zuziehenden Bela-
gerung befindet.

Im Mittelpunkt der Stadtansicht steht also nicht die
Pariser Topographie, sondern das militarische Ereig-
nis, das mit dieser Darstellung visuell dokumentiert
und authentifiziert werden sollte. Perret knipft damit
an den Dokumentations- und Nachrichtencharakter
der in Europa bereits Ublichen Graphiken an, auf de-
nen militarische Begebenheiten in Kombination mit
kartographischen Stadtansichten zeitnah festgehal-
ten wurden und die unter anderem als Pamphlete lan-
destibergreifende Verbreitung fanden. Speziell tber
die mehrjéhrige Belagerung von Paris durch den ur-
sprunglich protestantischen Heinrich sind eine Reihe
einschlagiger Einblattdrucke erhalten.3 Perret erinnert
an den entscheidenden Sieg des Kénigs im Krieg um
die franzosische Krone, den er mit der Ubergabe von
Paris, der Hochburg der von spanischen Truppen un-
terstltzten katholischen Liga, erreichte. Der Konflikt
mit den Protestanten und der Krieg gegen Spanien
waren erst 1598 beigelegt, aber die Kontrolle von
Paris hatte fur die Position Heinrichs eine legitimie-
rende und seine Autoritat starkende Funktion und
galt als entscheidender Schritt zur Befriedung und
Einung des von den Religionskriegen zerrissenen Lan-
des. Wahrend Heinrich 1594 allerdings friedlich in
Paris einziehen konnte, nachdem er kurz zuvor zum
Katholizismus konvertiert und in Chartres gesalbt
worden war, verbindet Perret die Einnahme von Paris
unmittelbar mit den militarischen Leistungen des Ko-
nigs.

Eingebettet zwischen den Sockeln der Triumphbogen-
architektur dient die Parisansicht somit als Beweis,

Abb. 1: Ausschnitt aus dem
Frontispiz zu Jacques Perret

Des Fortifications et Artifices

Architecture et Perspective
(siehe Abb. 2).
Format: 9,5 x 6 cm.
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Abb. 2: Frontispiz zu Jacques
Perret Des Fortifications et
Artifices Architecture et
Perspective, Paris 1601

(BNF EST Rés. Ed. 11d).
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Anlass und Rechtfertigung fiir die Uberhdhung des
Herrschers, die Perret fUr das Frontispiz inszenierte: In
der Rustung eines rémischen Imperators reitet Hein-
rich den mythologischen Pegasus, der von einer Welt-
kugel auf dem erhéhten Mittelpodest des Bogenda-
ches aufsteigt. Obwohl der Kénig ohne die typischen
Bildzeichen des Perseus dargestellt ist, sondern mit
den Attributen der Justitia, tritt er doch an die Stelle
des mythologischen Tugendhelden und Retters, in-
dem er muhelos den nach Taten dradngenden Pegasus
bandigt. Das Rollenbild des Konigs als Perseus war
bereits in franzosischen Pamphleten etabliert und be-
sass eine dezidiert politische Bedeutung. So wurde
Heinrich IV. 1594 von Jean Le Clerc auf einem Holz-
schnitt als «Persée Francois» bezeichnet, der Frank-
reich vor dem Zugriff des katholischen Spanien erret-
tet, so wie Perseus in der mythologischen Episode An-
dromeda vor dem Seeungeheuer (Abb. 3).4 Das Per-
seus-Andromeda-Motiv wurde in der zweiten Halfte
des 16. Jahrhunderts in den européischen Religions-
kriegen wechselseitig von protestantischer wie katho-

lischer Seite in ihrer Bildsprache zur aktuellen politi-
schen Situation eingesetzt.> In dieser Tradition nimmt
das mythologisierte Bild Heinrichs IV. als Retter Frank-
reichs auf der Spitze des Triumphbogens direkt Bezug
auf die in einer Flucht darunter platzierte, historische
Darstellung der siegreichen Belagerung von Paris.
Zugleich erhalt das Bild des Feldherrn-Konigs eine
weitere Dimension durch die Rolle des Pegasus, der
nicht nur als Sinnbild des garantierten Sieges und
des Ruhmes auftrat, sondern auch als Urheber in-
tellektueller und kunstlerischer Schopferkraft. So ver-
weist seine Doppelnatur auf das in antiken Vorstel-
lungen wurzelnde Herrscherideal «fortitudo et sa-
pientia», nach dem (Waffen-)Starke und Weisheit —
Letztere im Diskurs des 16. Jahrhunderts zunehmend
im Sinne von Wissenschaften (litterae) oder sogar
konkret als Kunste (artes) interpretiert — die Funda-
mente der guten Regentschaft bildeten.6 Mit Pegasus
als Genius stilisierte Perret Heinrich zum ausserge-
wohnlichen Feldherrn und zugleich zum gestaltenden
Herrscher. Damit betonte er den intellektuellen As-
pekt des Konigsideals, der mit dem eigentlichen In-
halt des Werkes korrespondiert. Mit seinen Zeichnun-
gen idealer militarischer Befestigungen, neuer Waf-
fentechnik und futuristischer Architektur ehrte der
Mathematiker Perret nicht nur seinen Kénig, sondern
verwies auf die Fahigkeit eines guten Regenten, in-
novative Losungen fur militarische und politische
Strategien zu entwickeln — Eigenschaften, die auf
metaphorischer Ebene gleich einem Architekten den
ordnenden, planenden, gestaltenden Staatslenker
auszeichnen und auf konkret praktischer Ebene den
Meister der Kriegskunst.” Der Werkinhalt — reprasen-
tiert durch den Titel in der Mitte des Triumphbogens —
und die Parisansicht darunter verbinden sich inhaltlich
und als Produkte der Mathematik und der Zeichen-
kunst zu einem Beleg und Schaubild herrscherlicher
Kunstfertigkeit.

Die Ausstattung der Heinrichfigur mit den auf Ge-
rechtigkeit ausgerichteten Attributen Schwert und
Waage verweist auf die traditionellen Herrschafts-
instrumente «arma et leges» und binden das my-
thologische Konigsbild an den christlichen Bezugsrah-
men des Frontispizes. Auf Pegasus in die himmlische
Sphare erhoben, in der sich die Wappen der Konigs-
hauser Frankreich und Navarra und das der Medici
befinden, erfdhrt der ehemals protestantische Hein-
rich gottliche Legitimation flr seine irdische Mission
als Friedensbringer und zugleich fur seine Position als
Koénig von Frankreich: Spruchbander vermitteln die
himmlische Botschaft Le Roy est Lieutenat de Dieu
sus la terre. Pour faire a tous esgaee iustice. Sie kor-
respondiert mit Perrets Widmung an Heinrich IV. als
«Oberstem Feldherrn Gottes auf Erden und Ersten
Minister Seines Ruhmes». Das Bibelzitat aus Psalm 29
in der Umschrift und die als ewige Wahrheit in den
Stein des Triumphbogens gemeisselte Sockelinschrift
Honorez le Roy, en Dieu contentement et seul repoz
mahnen den Betrachter zur Anerkennung der un-
umschrankten goéttlichen Autoritat, durch die Hein-
rich als gottgesandter Feldherr auftritt. Als Dokumen-
tation historischer Ereignisse begriindet und veran-
schaulicht Perrets Blick auf Paris Heinrichs Kompetenz
und seine Rolle als genialer Kénig, der sich als Retter
Frankreichs ausgezeichnet hat und — als Reiter auf
dem Erdball - als Friedensbringer im religios zerstrit-
tenen Europa vorherbestimmt scheint.
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Paris im Besitz Heinrichs IV. -
ein Rechenschaftsbericht

Wie kein anderer franzosischer Konig vor ihm pragte
Heinrich IV. das topographische Bild seiner Hauptstadt
Paris. Mit einer Reihe von Baumassnahmen, die teil-
weise an Plane seiner Vorganger anschlossen, veran-
derte er das Stadtgeflige nachhaltig.8 Insbesondere
die Platzanlagen, wie die 1607 fertiggestellte Place
Royal, die 1607 beauftragte Place Dauphine und die
1609 geplante Place de France, ihre ausgewahlten
Platzierungen im Stadtgebiet, ihre spezifischen Nut-
zungskonzepte, ihre Namensgebung und ihre weit-
rdumige Einbindung in die Infrastruktur zeugen von
Heinrichs Absichten, durch stadtebauliche Verénde-
rungen nicht nur eine ékonomische Entwicklung zu
fordern und innovative architektonische Konzepte zu
realisieren, sondern (ber seine Residenz und die fle
de la Cité hinaus das gesamte Stadtbild zu seiner
herrscherlichen Projektionsflache zu machen. Einher-
gehend mit seiner Zentralisierungspolitik und der
konkreten Installierung von Paris als Zentrum des Rei-
ches, nutzte der Kénig seine Bauprojekte, um sich und
sein Regierungsprogramm dauerhaft, moglichst all-
gegenwartig und visuell zuganglich fir seine Unter-
tanen in die bauliche Substanz der Stadt einzuschrei-
ben. Auch Heinrichs soziales Engagement ist in der
urbanen Struktur von Paris zu erkennen, wie z.B. in
der Errichtung des ersten permanenten Seuchenkran-
kenhauses Frankreichs, dem Hépital St-Louis, erbaut
von 1607 bis 1612.

Heinrichs Rolle als kéniglicher Architekt und schépfe-
rischer Gestalter seines Reiches findet ihre bildliche
Umsetzung in der 1609 entstandenen Stadtkarte von
Paris von Benedict de Vassallieu, genannt Nicolay (Abb.
4 und 5).° Die 98,5x77,5 cm grosse, ab vier Kupfer-
platten gedruckte Karte aus steiler Vogelperspektive
mit dem Titel Portrait de la Ville Cite et Universite de
Paris avec les Faubours d'icelle dedier au Roy'° wurde
zusammen mit einer Schrift Giber Paris von Etienne Cho-
let mit der Bezeichnung Remarques singuliéres de la
ville, cité et université de Paris, sommairement recueil-
lies des bons autheurs tant anciens que modernes von
Jean Le Clerc mit koniglichem Privileg in Paris 6ffent-
lich verkauft.!" Anders als auf den bisherigen erhalte-
nen Pariskarten wurde auf die Integration eines text-
lichen Stadtelobs direkt in das Kartenbild verzichtet,
dafir jedoch nicht nur der Verleger Le Clerc, sondern
auch der Autor der Karte prominent ausgewiesen als
Vassallieu dit Nicolay Topographe et Ingenieur Ordi-
naire de Lartillerye de France. Unter Heinrich IV. hatte
Nicolay einzelne Kustenabschnitte Frankreichs kartiert
und Abhandlungen Uber Artilleriewaffen verfasst.12 Er
war der erste Militdringenieur, der mit seinen spezifi-
schen Kenntnissen Paris vermass und kartierte und die
mathematische Genauigkeit der Karte mit einem Zir-
kel und einer Windrose tber der Masseinheit der fran-
z6sischen toises auf dem Kartenbild betonte.

Ein Novum in der kartographischen Présentation der
Stadt ist der von Nicolay gewahlte Blick, wobei er
durchaus die in den Vorgangerkarten tbliche Vogel-
perspektive einsetzte.'3 Im Vergleich zu Uberlieferten
Darstellungsmustern, wie zum Beispiel fur die Paris-
karte von Germain Hoyau und Olivier Truschet von
ca. 1553 (Abb. 6),'4 verringerte Nicolay den Betrach-
terabstand zur besseren Einsicht in die topographi-
schen Details und orientierte seine Karte nach Sud-
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osten. Auf diese Weise durchschneidet die Seine das
Stadtgebiet nicht mehr vertikal, sondern verlauft et-
wa diagonal durch die Pariser Topographie, so dass
die Stadtteile nun zu einem urbanen Gesamtgeflige
zusammenwachsen. Bewusst die Vorstadte im Osten
auslassend, bewirkte Nicolay durch die neue Orien-
tierung eine deutliche Zurschaustellung des Nord-
teils von Paris, in dem sich die aktuellen Bauprojekte
des Koénigs befanden, die sich wie an einer Perlen-
schnur aneinander reihen, wenn der Betrachterblick
dem Flusslauf in Leserichtung folgt: Beginnend im
Osten mit der Place Royal, fuhrt die Schau zur Place
Dauphine auf der lle de la Cité, die 1609 noch nicht
bebaut war, was die fiktive Darstellung der Platz-
anlage in Hufeisenform erklart. Nicolay platzierte be-
reits ein Reiterstandbild auf der Mittelplattform der
Pont Neuf und nahm so das geplante, aber erst 1614
dort aufgestellte Denkmal fur Heinrich IV. vorweg. Die
1604 fur den Fussverkehr freigegebene Bricke sollte
urspriinglich mit zollbringenden Hauseraufbauten be-
stiickt werden, auf die nun erstmals verzichtet wurde
zugunsten einer neuen Sichtkonzeption: Zusammen
mit der seit 1607 angelegten Rue Dauphine bildete
die Pont Neuf eine breite Verbindungsachse der Pari-
ser Stadtteile und gewahrte in der dicht bebauten
Stadt eine grosszlgige visuelle Reichweite fir das ge-
plante konigliche Denkmal — das erste Reiterstandbild
auf einer 6ffentlichen Platzanlage, das nach der Anti-
ke fur einen lebenden Herrscher beauftragt worden
war. Obwohl Nicolay offenbar keinen Zugang zu
den aktuellen, eine Dreiecksform vorsehenden Be-
bauungsplanen fur die Place Dauphine hatte, war ihm
das innovative, auf Fernsicht setzende Konzept, mit
dem sich Heinrich in das Herz der Stadt einschrieb,
vermutlich bekannt, wie die Betonung der Sichtachse
in der Karte annehmen lasst. Als Héhepunkt der to-
pographischen Reise entlang des Flusses lasst Nicolay
nun das Betrachterauge auf der koniglichen Residenz
verweilen, dem Louvre mit der von Heinrich IV. fertig
gestellten Petite Galerie und der gerade vollendeten
Grande Galerie sowie den Tuilerien mit der grosszigi-
gen Gartenanlage, die im Vordergrund der Karte be-

Abb. 3: Einblattdruck von

Jean Le Clerc La deliverance

de la France par le Persée
Francois, 1594 (BNF CE Qb
1594).
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sonders einpragsam in Szene gesetzt sind. Von hier
aus wird der Blick von der Befestigungsanlage aufge-
nommen, die den Nordteil der Stadt umschliesst und
mit dreieckig vorspringenden Bastionen fir die Vertei-
digung mit Kanonen ausgerichtet ist. Als Spezialist ftr
Artillerietechnik und Bastionsentwirfe kreierte der
Militédringenieur fur sein Parisbild eine moderne, mili-
tdrisch-vorbildliche Schutzanlage, die in dieser Form
jedoch noch nicht bestand.’s Die Mauer leitet den
Blick weiter zum letzten prominent dargestellten Pro-
jekt Heinrichs: dem sich gerade im Bau befindlichen
Hopital St-Louis im Norden vor der Stadt, das Nicolay
ebenfalls noch nicht in seiner spateren tatsachlichen
baulichen Gestalt zeigte.

Nicolays Karte von Paris sollte also von grosster Ge-
nauigkeit und Aktualitat sein. Er griff sogar in die Zu-
kunft voraus und prasentierte somit eine topogra-
phische Vision der Hauptstadt. Die im Strassenbild
wohlgeordnete, an Gebauden reiche und elegante Re-
sidenzstadt erscheint schitzenswert, wehrhaft, fried-
voll und gedeihend. Nicolay setzte die koniglichen
Bauprojekte in Szene, betonte damit die Anwesenheit
Heinrichs in Paris und die physische und politische In-
besitznahme und Neugestaltung der Stadt durch den
Konig. Stellvertretend fur das Reich belegt das vorlie-
gende Parisbild Heinrichs Fahigkeit, sein Herrschafts-
gebiet innovativ zu gestalten und zu ordnen. Die Kar-
te fungiert als Rechenschaftsbericht fur die gute Herr-
schaft des Konigs, denn sie spiegelt das Endprodukt
seiner Regentschaft, das Ergebnis des politischen Pro-
gramms des Architekten-Konigs, durch das Paris zu
voller Blute und politischer Bedeutung gelangte.

In der rechten oberen Ecke auf der Karte platzierte Ni-
colay eine aufwandige Kartusche und verschob daftr
das Stadtwappen von Paris aus seiner traditionellen
Anordnung auf gleicher Ebene zum Kénigswappen
nach rechts unten.’® Einer emblematischen Komposi-
tionsform gleichend, rahmen ein Motto und ein Vers
von Jacques de Fonteny eine bildliche Darstellung ein,
die den lorbeerbekranzten Feldherrn Heinrich IV. in
zeitgendssischer Rustung auf einem Uberlegen gezi-
gelten, aufsteigenden Paradepferd Uber Waffen und
besiegte Feinde hinwegreitend zeigt.'” Ein kniender
Soldat bittet um Gnade, wahrend Heinrich den rech-
ten Arm ausstreckt, um von der Personifikation Frank-
reichs im Lilienkleid, die ihre Hand zum Zeichen des
katholischen Glaubens auf ihr Herz legt, '8 ein Schiffs-
modell als Symbol der Stadt Paris entgegenzuneh-
men. Ein marschierendes Heer und eine Stadtsilhou-
ette im Hintergrund vervollstandigen das Bild der his-
torischen Einnahme von Paris 1594 durch Heinrich IV.
Es habe weder einen Grosseren im Glauben noch in
der Kriegsfiihrung gegeben, besagt das Motto als Er-
6ffnung des emblematischen Bilderratsels, wahrend
der Vers als Subscriptio erkléart: Soubs le regne de ce
grand Roy tresclement, tresvaillant, tresiuste, Paris
est come soubs Auguste fut Rome du monde lefroy.
Heinrichs friedlicher Einzug in Paris nach einem lang-
jéhrigen Burgerkrieg und seiner Konversion zum Ka-
tholizismus wird bildlich interpretiert als Triumph-
geschenk des katholischen Frankreichs an den sieg-
reichen Feldherrn-Kénig. In Anlehnung an die Kreuz-
fahrer, denen sich Heinrich als Unterstitzer des
Heilig-Geist-Ordens verbunden geftihlt haben diirfte,
inszeniert Nicolay den Koénig als christlichen Befreier,
der das Land durch militédrische Macht zum rechten
Glauben fuhrt.1® Wahrend die Bildkartusche damit

Heinrichs entscheidenden Sieg und den eigentlichen
Beginn seiner Regentschaft thematisiert, verweist
Fonteny in seinen Versen bereits auf die spateren
Leistungen des Konigs: Unter Heinrichs Agide sei Pa-
ris zum Wunder der Welt geworden, so wie Rom
unter der Herrschaft des antiken Kaiser Augustus.
Fonteny ruft ein prominentes historisches Vorbild fur
Heinrich auf: Augustus (63 v.Chr.—14 n.Chr.) beende-
te den Burgerkrieg in Rom, baute die Rolle der Stadt
als Zentrum eines machtigen Rémischen Reiches aus
und schmuckte diese mit aufwandiger Architektur.20
Zugleich ist damit eine Uberleitung geschaffen auf
die eigentliche Pariskarte, die den Beweis fur Hein-
richs weiteres Wirken erbringt. In Nicolays Rtckblick
war die Einnahme von Paris Voraussetzung und Aus-
gangspunkt fiur Heinrichs Herrschaft: Der militari-
schen Inbesitznahme folgte die architektonische In-
besitznahme der Stadt — aus dem Feldherrn-Konig
wurde der Architekten-Konig, der als genialer Bau-
meister seine Hauptstadt und sein Reich ordnete und
gestaltete.

Das Erbe Paris als Fundament
des Konigreiches

1619 verdffentlichte Jean Le Clerc mit Privileg Lud-
wigs Xlll. eine Sammlung von Frankreich-Karten mit
dem Titel Theatre Geographique du Royaume de
France. Contenant les Cartes & Descriptions particu-
lieres des Provinces d'iceluy, die bis 1632 sechs wei-
tere erganzte Auflagen erlebte.2! Wahrend der Beset-
zung von Paris hatte Le Clerc bereits an der Produk-
tion des ersten Atlas von Frankreich mitgewirkt, den
Maurice Bourguereau 1594 in Tour zur Unterstitzung
der Partei Heinrichs IV. herausgegeben hatte.22 In
Ausgaben des Le Clerc-Werkes von 1631 und 1632,
die nach seinem Tod um 1621 von seiner Witwe ver-
6ffentlicht wurden, findet sich ein von Léonard Gaul-
tier gefertigtes Frontispiz mit einer 16,7 x 10 cm klei-
nen Stadtansicht von Paris aus der Vogelperspektive
(Abb. 7 und 8). Diese basiert auf einem Stich des
Kinstlers von 1607 und stellt die erste nordorien-
tierte Ansicht der Stadt dar (Abb. 9).23 Wahrend auf
Territorialkarten Frankreichs eine Nordorientierung
bereits im 16. Jahrhundert Ublich war, unterlag die
Ausrichtung von Stadtkarten und -ansichten noch
keiner geographischen Gepflogenheit, sondern rich-
tete sich nach dem gewunschten Blick.24

Gaultier prasentiert Paris als blihende, christliche
Stadt mit einer Vielzahl prominent vergrosserter Kir-
chen und einer kompakten, verdichteten urbanen
Struktur, deren Std- und Nordhalfte durch die ge-
schlossene Befestigung vom kaum besiedelten Um-
land und den nicht sichtbaren Vorstadten abgegrenzt
werden. Die Nordorientierung betont nicht die Col-
léges des sudlichen Universitatsviertels im Vorder-
grund, sondern hebt die breite Seine hervor, die ho-
rizontal zum Bildrand die beiden halbkreisformigen
Stadtgebiete unterteilt, die die Tle de la Cité wie einen
inneren Kern zwischen sich aufnehmen. Durch die
Blickrichtung wird die Seine-Insel mit ihren bedeuten-
den kirchlichen Einrichtungen und als Sitz der Admi-
nistration des Reiches und des Parlamentes, das die
koniglichen Edikte registrierte (legalisierte), zum geo-
graphischen und politischen Mittelpunkt des Stadtbil-
des, wahrend auf der Nordseite die Grande Galerie
des Louvre in ihrer reprasentativen Lange sichtbar ist.

Cartographica Helvetica, Heft 33, Januar 2006



Beide Ansichten von Gaultier weisen aktuelle kénig-
liche Baumassnahmen auf, wie die 1606 fertiggestell-
te Pont Neuf oder, auf dem jungeren Blatt, das 1614
aufgestellte Reiterdenkmal fur Heinrich IV., die 1616
vollendete Place Dauphine und die architektonische
Erschliessung der fle St-Louis unter Ludwig XIIl. Den-
noch ist es nicht die Herrscherarchitektur oder die
Rolle der koniglichen Baumeister, die im Stadtbild be-
tont werden, sondern das geschlossene urbane Stadt-
geflige. Die massiven Seine-Briicken Uberspannen
den Fluss und verbinden damit nicht nur die Stadt-
teile, sondern integrieren die unmittelbar unter koénig-
licher und kirchlicher Hoheit stehende fle de la Cité
fest in das Pariser Stadtgebiet. Einnehmend und
schutzend umfasst Paris die Insel als Herz der Stadt
und des Reiches. Gaultier prasentiert weniger ein ko-
nigliches Paris als die Stadt aus der Sicht ihrer Burger,
wie der Titel der Vorlage von 1607 bestatigt: Lutetia,
Urbs Parisiorum (Paris, Stadt der Pariser).25 Sein Bild
von Paris spiegelt das politische Selbstverstandnis der
Stadt und den Stolz ihrer Birger auf das christliche Pa-
ris, das Hauptstadt, Regierungssitz, Residenzstadt und
damit selbstbewusster Mittelpunkt Frankreichs ist.

Die politische Rolle der Stadt setzt sich im Bildpro-
gramm des Frontispizes fort, das als Ausgangspunkt,
Motto und «Conclusio» der Blickreise des Betrachters
durch das kartierte Land dient: Eingebettet zwischen
den Sockeln einer Triumpharchitektur zu Ehren Frank-
reichs, das auf der Spitze des Bogens gefeiert wird,
stellt die Parisansicht sinnféllig und formal das solide
Fundament des Koénigreiches und seiner Kénige dar.
Umrahmt von den Wappen Frankreichs und Navarras,
stltzt sie die zentrale Titelkartusche, die stellvertre-
tend fur den Werkinhalt und damit fur das kartierte
Reich steht, das von Heinrich IV. und Ludwig XIlI. in
bekannten mythologischen Rollenbildern flankiert
wird.26 Wahrend der bereits verstorbene Heinrich die
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populére Rolle des Herkules einnimmt, der erfolgreich
die vielkopfige Hydra des Blrgerkrieges besiegte, er-
scheint sein Sohn und Nachfolger Ludwig in der Rolle
des jungen Apolls mit Zepter und Lyra, der in Frie-
denszeiten fir Harmonie und das Erblihen der Kuinste
sorgt. Auf dem Frontispiz ergdnzen sich beide Herr-
scher zum Wohl des Kénigreiches, so wie die Weisheit
und Starke vermittelnde, Kunste und Wissenschaft
férdernde Minerva und die Ruhm und Reichtum spen-
dende Fama auf der Spitze des Bogens gemeinschaft-
lich Frankreich stutzen und zugleich die ihnen zu-
geordneten Konige begleiten. Sie zeichnen das mit
gottlichem Licht segensreich beschienene, bergross
im Mittelpunkt der Welt stehende Reich auf dem Glo-
bus mit der franzésischen Krone aus und beschenken
es so mit der Herrschaft seiner Kénige. Der Verdienst
fur die Auszeichnung Frankreichs gebthrt Heinrich IV.
und Ludwig Xlll. gleichermassen, die vor den Pfeilern
des Triumphbogens sinnfallig zu stitzenden Saulen
des Reiches werden, wobei der Sohn von der Vor-
arbeit des Vaters profitiert: Die von Heinrich prasen-
tierte Kugel bezeichnet weniger den Herrschaftsan-
spruch des alten Kénigs als vielmehr die Hilfestellung,
die er seinem Sohn angedeihen l&sst, so wie Herkules
Atlas half, seine Last zu tragen.?’ Als Erbe des von
Heinrich erkdmpften Konigreiches kann Ludwig nun
fir das Gedeihen des Friedens und der Kiinste sorgen,
die den Errungenschaften der Herrscher Dauer und
Verbreitung gewahren, und das Land in ein «Golde-
nes Zeitalter» flhren.28

Die auf dem Frontispiz ausgedriickte Erwartung an
Ludwig XIII. steht 1631 durchaus im Gegensatz zur
aktuellen politischen Situation und den militarischen
Préferenzen des Konigs. Ludwigs bisherige Regie-
rungszeit war durch erschopfende Birgerkriege ge-
gen den revoltierenden Adel und die protestantischen
Krafte im Land gekennzeichnet. Nach dem Sieg Uber

Abb. 4: Plan von Paris von
Benedict de Vassallieu dit

Nicolay, 1609 mit Markierung

der Bauprojekte und der
Residenz Heinrichs IV.
(siehe auch Abb. 5).

1 Place Royale

2 Place Dauphine, Pont Neuf

und Rue Dauphine
3 Louvre und Tuilleries
4 Hopital St-Louis

25
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Abb. 5: Plan von Paris von
Benedict de Vassallieu dit
Nicolay. Kupferstich,

4 Blatter, 1609 (BNF EST
Rés Coll. Hennin XV 1352).
Format: 98,5 x 77,5 cm

Abb. 6, Seiten 28-29:
Plan von Paris von
Germain Hoyau und
Olivier Truschet. Holz-
schnitt, 8 Blatter, ca. 1553
(Universitatsbibliothek Ba-
sel BU AA 124. Faksimile-
Ausgabe: Editions Seefeld,
Zurich, 1980).

Format: ca. 132 x95,5cm
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Abb. 7: Frontispiz zu Le Clerc
Theatre Geographique du
Royaume de France, 1631
(BNF EST Rés. Ed. 12e).

Abb. 8: Ausschnitt aus Abb.7.

Format: 16,7 x 10 cm

30

La Rochelle 1628 — an den in Le Clercs Atlas 1631
und 1632 mit einem Reiterportrat Ludwigs und einem
Beitext Uber den Mars-Konig erinnert wird — und dem
Edikt von Nimes 1629 bestand zwar die Hoffnung auf
die Restauration des Landes, jedoch stellte Ludwig
1630 mit einem Staatsstreich zugunsten Richelieus
die Weichen fur Frankreichs Weg in den Dreissigjah-
rigen Krieg.2? Mythologische Portrats der beiden Ko-
nige, in denen Heinrich die Regierung seines Sohnes
segnend begleitet, erschienen nicht nur unmittelbar
nachdem Ludwig 1617 die Regentschaft seiner Mut-
ter Gberwunden hatte, wie zum Beispiel auf der ano-
nymen Graphik, die ihn vor der Kulisse von Paris als
siegreichen Apoll tber Marschall d'Ancre als Schlange
Pythia zeigt (Abb. 10), sondern noch um 1630 auf
dem Stich von Huret und Couvay, der Ludwig in der
Rolle des Jupiter als Sieger von La Rochelle und am
Pass von Susa feiert.30 Wéhrend Heinrich in diesen
Beispielen als verstorbener Kénig in der Himmels-
sphare erscheint, zeigt ihn Gaultier auf dem Le Clerc-
Frontispiz auf Augenhohe mit seinem Sohn. Die At-
lasausgabe von 1632 enthélt, neben einem Tatenbe-
richt Ludwigs, zudem noch ein Portrat Heinrichs IV.,
einen eigenen Tatenbericht und drei Graphiken seines
Einzuges in Paris 1594. Jean Le Clercs Nachfolger, der
in der Einleitung 1632 betont, dass das Atlaswerk erst
mit diesen spaten Ausgaben vollstédndig sei, lasst die
auf Frankreich konzentrierte Politik Heinrichs IV. auf-
leben, verbindet sie mit dem kartierten Land als
geeintem Reich und verpflichtet Ludwig auf den vor-
bildlichen Vater. In seiner Widmung an Ludwig XIlI.
schliesst er mit dem Versprechen, das Werk zeige die-
sem Land und Provinzen, die beide Konige durch ihre
siegreichen Armeen der koniglichen Autoritat unter-
worfen hatten. Das auf dem Frontispiz zwischen Lud-
wig und Heinrich durch den Atlastitel und im Folgen-
den in Karten dargestellte, wohlgeordnete Frankreich
wird als ihr Kénigreich prasentiert, das durch die kar-
tographische Erfassung erschlossen und in seiner Ge-
samtheit sichtbar gemacht wurde. Es ist damit als im
Besitz und unter Kontrolle des franzdsischen Kénigs
gekennzeichnet und bindet diesen, ausdricklich den
regierenden Ludwig XIll. — quasi unter den Augen der
Betrachter — an die von ihm zu tragende Verantwor-
tung fur das Wohl des Landes als Herrscher Uber
Frankreich und seine Hauptstadt. Die historische Rolle
von Paris als eigentlicher Ausgangspunkt der Herr-
schaft beider Konige und die politische Rolle, die
Heinrich IV. Paris wahrend seiner Regentschaft tber-
trug, spiegeln sich auf Gaultiers Frontispiz und ver-
pflichten Ludwig auf sein Erbe.

Der «Blick auf Paris» als politisches
Instrument

Alle Vorganger Heinrichs IV. unter den Renaissance-
Koénigen unterhielten Geographen oder Kosmogra-
phen und nutzten Karten und topographische An-
sichten flr expansorische, militarische oder zivile Zwe-
cke.31 Es sind eine Reihe von Pariskarten und -ansich-
ten aus franzosischer Hand aus dem 16. Jahrhundert
Uberliefert, unter denen mindestens drei Blatter in
engem politischen Kontext standen.32 Aber erst unter
Heinrich IV. wurden kartographische Darstellungen
der Stadt in umfangreichem Mass als politisches In-
strument fur den Konig genutzt, als Medium der Vi-
sualisierung propagandistischer, lobender und appel-

Cartographica Helvetica, Heft 33, Januar 2006



lativer Botschaften. Die besondere Beziehung Hein-
richs IV. zu Paris pradestinierte die Stadt als Projek-
tionsflache herrscherlicher Prasentation und recht-
fertigte ihre Bildwurdigkeit fur propagandistische
Zwecke. Die vorgestellten, in Kontext und Darstel-
lungsform verschiedenen Beispiele erzeugen durch
die jeweilige visuelle Inszenierung des Stadtbildes
spezifische politische Aussagen, sind somit eigenstan-
dige Bausteine und Impulsgeber fur die Bildprogram-
me. Als Suggestion einer wahrnehmbaren und iden-
tifizierbaren Realitat verleihen die kartographischen
Darstellungen der Bildaussage Authentizitat und Auto-
ritat. Die Faszination des frihneuzeitlichen Betrach-
ters fur die visuelle Erfassbarkeit von aus menschlicher
Perspektive nicht Uberschaubaren irdischen Lebens-
und Herrschaftsrdumen wurde fur die eindringliche
Vermittlung politischer Botschaften genutzt und mit
einem kunstlichen Sehangebot bedient, das aus
einem selektierten und fokussierten Blick auf die Welt
bestand. Perrets, Nicolays und Gaultiers Arbeiten be-
legen ein feines Bewusstsein um die politische Nutz-
barkeit der «Blicke auf Paris», die sie fur Heinrich IV.
und Ludwig Xill. zum Einsatz brachten.
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Anmerkungen Abb. 9: Ansicht von Paris von
1 (BNFEST Rés. Ed. 11d). Vgl. Boutier, Jean/Sarazin, Jean-Yves/  Léonard Gaultier, 1607
Sibille, Marine: Les Plans de Paris des origines (1493) a la fin  (BNF C&P Ge D 5374).
du XVille siécle. Etude, carto-bibliographie et catalogue col-  Format: 17 x 13 cm
lectif. Paris, 2002, Nr. 34.
Bardon, Francoise: Le portrait mythologique a la cour de
France sous Henri IV et Louis XIll. Mythologie et Politique. Pa-
ris, 1974.S.65, 141.
Ballon, Hilary: The Paris of Henri IV. Architecture and Urba-
nism. Cambridge Mass., London, 1991, Einband.
2 Die Verschréankung von Bildprogramm und Stadtansicht wird
noch verstarkt in einer Einzelausgabe des Blattes mit dem
Titel ARC de triomphe dressé a I'honneur de Henry IV. a I'oc-
casion de la Reddition de Paris. (BNF CE Qb M.88279). Vgl.
Ausstellungskatalog Pegasus und die Kiinste. Hg. v. Claudia
Brink u. Wilhelm Hornborstel, Museum fur Kunst und Ge-
werbe. Hamburg, Minchen, 1993, Nr.lll. 47.
3 Vgl.z.B. Boutier (wie Anm. 1), Nr. 21, 22, 23, 24, 27, 30.
4 (BNF CE Qb 1594) Vgl. Ausstellungskatalog (wie Anm. 2),
Nr.Il1.54 und als weiteres Beispiel Nr.lll.46 (BM P&D 1872-10-
12-897). Auch Francois Quesnell bezeichnete Heinrich IV.
1609 in der Widmung seiner Pariskarte als «Persée de la
France» (BNF EST Rés. AA3).
5 Vgl. Beispiele bei Brink, Claudia: Pegasus und die Kinste. In:
Ausstellungskatalog ( wie Anm. 2), S.10-25, hier S.16. Auch
fur Heinrich II. war bereits um 1550 dieses Motiv fur die Rtick-
seite einer fur ihn gepragten Medaille gewahlt worden, aus
Anlass der Befreiung Boulognes von der Besetzung durch die
Engléander (BM M 2174), vgl. Ausstellungskatalog (wie Anm.
2), Nr.ll1.32.
6 Zur Wandlung des Herrscherideals vgl. Brink, Claudia: Arte et
Marte. Kriegskunst und Kunstliebe im Herrscherbild des 15.
und 16. Jahrhunderts in Italien. Hamburg, 2000. Moglicher-
weise diente das Emblem «Ex utroque Caesar» als Vorlage fur
Perret aus Gabriele Simeonis Werk Le imprese heroiche et
morali, Lyon, 1559, auf dem ein antiker Herrscher auf dem
Erdball stehend Schwert und Buch erhebt, die laut Begleittext
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Abb. 10: Anonymer Druck
Ludwig XIll. als Apoll Pythien,
ca. 1618 (BNF EST Rés. Coll.
Hennin XX 1848).
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arma et litterae darstellen, durch die Caesar die Weltherr-

schaft errungen habe. Auch fur Heinrichs Einzug in Rouen

1596 wurde der Koénig auf einem Triumphbogen mit

Schwert, Zepter und Caduceus auf dem Erdball stehend dar-

gestellt (Crevel, Jean: Discours de la joyeuse et triomphante

entrée ... de prince Henri |V ... en sa ville de Rouen. Rouen,

1601, fol. lii), vgl. Vivanti, Corrado: Henry IV, the Gallic Her-

cules. In: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 3

(1967), ND 1974, S.176-197, hier S.188. Ausstellungskata-

log Henri IV et la reconstruction du royaume. Musée National

du Chateau de Pau 1989, Archives Nationales Hotel de Ro-
han 1989/90. Paris, 1989, Nr.142.

Insbesondere die Zeichenkunst wurde im 16. Jahrhundert

als unabdingbar fur das Kriegshandwerk angesehen. Vgl. die

Quellen bei Frensen, Birte: ... des groBen Alexanders welt-

liches Kénigsscepter mit des Apelles Pinsel vereinigt. Iko-

nographische Studien zur ‘Kinstler/Herrscher-Darstellung'.

Koln, 1995. S. 184, 192 und Kemp, Wolfgang: ... einen

wahrhaft bildenden Zeichenunterricht (berall einzufiihren.

Zeichnen und Zeichenunterricht der Laien 1500-1870.

Frankfurt am Main, 1979. S. 39-40.

Im Detail zu Heinrichs Bauprogramm vgl. Ballon (wie Anm. 1).

(BNF EST Rés. Coll. Hennin XV 1352). Vgl. Boutier (wie Anm.

1), Nr.42 und S. 16-17; Ballon (wie Anm. 1), S.220-233.

10 Titel und Widmung sind in der linken oberen Ecke mit einem

Wappenensemble in den Farben Frankreichs und Navarras,

einem Monogramm Heinrichs IV. und einer Kette des Heilig-

Geist-Ordens kombiniert, einem wéhrend der Kreuzziige ge-

griindeten Spitalorden, den der Kénig 1595 in Paris einfihr-

te und dessen Zeichen seit 1607 auf Parisdarstellungen das

Kreuz des Michael-Ordens ersetzte.

Eine zweite Ausgabe der Karte wurde 1614 von Jean Le Clerc

fur Ludwig Xill. umgewidmet, eine Neuauflage 1645 prasen-

tierte Ludwig XIV. (1638-1715) anstelle Heinrichs IV. in der
rechten, oberen Kartusche, vgl. Boutier (wie Anm. 1), Nr.42.

12 Vqgl. Buisseret, David: Les ingénieurs du roi au temps de
Henri IV. In: Bulletin de la section de Géographie 77, 1964,
S.13-84, hier S.74-76.

13 Auch die zeitgleich 1609 publizierte Wandkarte des fiir den
Hof tatigen Malers Francois Quesnell (BNF EST Rés. AA3) ist
nach Stdosten orientiert, projiziert Paris allerdings aus einer
grésseren Distanz und in einem grosseren Radius. Ob Nicolay
oder der kartographisch nicht vorgebildete Quesnell die
Sudost-Ausrichtung einfihrte, ist offen. Vgl. Boutier (wie
Anm. 1), Nr.42. Zur Quesnell-Karte, vgl.ebd., S. 16 und Nr.41;
Ballon (wie Anm. 1), S.233-244.

14 (Universitatsbibliothek Basel, BU AA 124) Vgl. Boutier (wie
Anm.1), Nr.7.

15 Boutier sieht vor allem in der Zurschaustellung der militari-
schen Befestigung von Paris das besondere Anliegen der Kar-
te. Vgl. Boutier (wie Anm. 1), Nr.42 und S.17.

16 Ballon pladiert fur eine Zuschreibung der Kartusche an Léo-
nard Gaultier, vgl. Ballon (wie Anm. 1), S.221.

17 Zur Herrschaftssymbolik des reitenden Kénigs vgl. Liedtke,
Walter: The royal horse and rider: painting, sculpture, and
horsemanship 1500-1800. New York, 1989.

18 Gem. Cesare Ripa, Iconologia. Rom, 1603, fol.401, Emblem
Pieta. Vgl. auch Ballon (wie Anm. 1), S.230.
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19 Nicolay knlpft damit an die in Bild und Text etablierte Ver-
ehrung Heinrichs als Befreier Frankreichs an. Vgl. dazu auch
Barber, Peter: The Christian Knight, the Most Christian King
and the rulers of darkness. In: The Map Collector 52, 1990,
S.8-13.

20 Auch in zeitgenossischen Texten wurde vor allem Heinrichs

Bautatigkeit mit der des Augustus verglichen, wie Ballon be-

legt. Sie interpretiert die Kartusche anhand ikonographischer

Vergleiche mit antiken Bildmustern kaiserlicher Rituale als

Rollenbild des Augustus, vgl. Ballon (wie Anm. 1), S. 230—

282.

Zu den Ausgaben der Familie Le Clerc und der weiteren von

Boisseau 1641 vgl. Pastoureau, Mireille: Les Atlas Francais

XVle-XVlle siecles. Répertoire bibliograhique et étude. Paris,

1984. S. 295-301. Dainville, F. de: L'Evolution de I'Atlas de

France sous Louis XlIl. Théatre Géographique du Royaume de

France des Le Clerc. 1619-1632. In: Actes du 87éme Congres

national des Sociétés savantes. Poitiers 1962, Section de gé-

ographie. Paris, 1963. S.2-51. Uber die politische Konnota-
tion der unter Ludwig XIll. entstandenen Stadtkarten vgl. den

2006 in Imago Mundi erscheinenden Aufsatz von Catherine

Bousquet-Bressolier: Matthdus Merian's 1615 Map of Paris:

Its Structure, Decoration and Message.

22 Zum Theatre Francois vgl.Pastoureau (wie Anm. 21),S.81-83.

23 (BNF EST Rés.Ed. 12e; Vorlage: BNF C&P Ge D 5374) Vgl.Bou-
tier (wie Anm. 1), Nr.62, 38; Bardon (wie Anm.1), S.142-143,
218. Zu den Atlas-Ausgaben vgl. Pastoureau (wie Anm. 21),
S.299-300 und Dainville (wie Anm. 21). Die Ausgabe 1631
in der British Library (BM Maps c.7 ¢.27) enthdlt u.a. keiner-
lei Bildseiten.

24 Die am haufigsten vorkommende Ost-Orientierung auf Paris-
karten blieb auch im 17. Jahrhundert tiberwiegend bestehen,
trotz einiger innovativer Blickveranderungen zu Beginn dieses
Jahrhunderts, wie die Nord-Orientierung Gaultiers oder die
genannte Stdost-Ausrichtung Nicolays und Quesnells.

25 Gaultiers erste Parisansicht wurde 1608 fur Catull-Kommen-
tare und 1611 und 1620 fur Pariser Publikationen von Rechts-
anordnungen eingesetzt, vgl. Boutier (wie Anm. 1), Nr. 38.

26 Vgl. z.B. Bardon (wie Anm. 1), Vivanti (wie Anm. 6), Duccini,

Hélene: Faire voir, faire croire. L'opinion publique sous

Louis Xlll. Seyssel, 2003.

Dieses Motiv wurde ausgiebig in der Panegyrik fur den spa-

nischen Konig Philipp II. (1527-1598) und seine Nachfolger

Philipp lll. und Philipp IV. eingesetzt, um die Beziehung des

Konigs zu seinen Sohnen auszudriicken. Vgl. Pfisterer, Ulrich:

Malerei als Herrschaftsmetapher. In: Marburger Jahrbuch fir

Kunstwissenschaft 29. 2002, S. 199-252, hier S. 225-228.

Fur Heinrich findet sich das Motiv des Herkules als Welten-

trager z.B. 1604 auf einem Jeton (vgl. Vivanti (wie Anm. 6), S.

184, PI1.18f.) oder fur den geplanten Einzug in Avignon 1600

auf dem Bogen des Apoll Oeconomus (Valladier, A.: Labyrin-

the Royal de I'Hercule Gaulois Triomphant. Avignon, 1601,

vgl. Vivanti (wie Anm. 6), Pl. 19). Ein Herkules, der die Kugel

nicht auf der Schulter, sondern in der Hand halt, findet sich

in B.J.J.Boissard und Th.de Brys /Il Pars Antiquitatum, 1597,

vgl. Bardon (wie Anm. 1), PL. Xllb.

28 Wahrend auf einem Frontispiz 1629 beide Kénige als Herku-
les gemeinsam ihren Widersacher bekdmpfen (Gramoisy, Se-
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bastian: Henrici Borbonii Primi Franciae Principis in Galliam
Narbonensem et Aquitaniam lter. Paris, 1629, vgl. Bardon
(wie Anm. 1), Pl. XXIb), setzt Gaultier bewusst auf differen-
zierte mythologische Rollen und damit auf unterschiedliche
Eigenschaften und Aufgaben der beiden Herrscher.

29 Zu den gemadssigten Ambitionen des musisch und zeichne-

risch begabten Konigs als Kunstmazen vgl. Moote, A. Lloyd:

Louis Xlll, the Just. Berkeley u.a., 1989. S. 256-272.

Apoll Pythien (BNF EST Rés. Coll. Hennin XX1 1848; Die

Parisansicht basiert auf einem Stich von Matthdus Merian

1616 (BNF EST Rés. Coll. Hennin XX 1798), der das Hopital

St-Louis prominent im Norden vor der Stadt zeigt.), Huret /

Couvay (BNF EST Rés. Coll. Hennin XXVI 2277, S. 41). Vgl.

Bardon (wie Anm. 1), PI.XVIla, XXXII; Duccini (wie Anm. 26),

S.367-374, 430-432.

Vgl. Buisseret, David: Monarchs, Ministers, and Maps in Fran-

ce before the Accession of Louis XIV. In: Monarchs, Ministers,

and Maps. The Emerge of Cartography as a Tool of Govern-
ment in Early Modern Europe. Hg. v. dems. Chicago, London,
1992..5.99~123.

32 Vgl. die katalogisierten Ansichten und Plane bei Boutier
(wie Anm. 1), insbesondere die Pariskarten von Truschet und
Hoyau (Universitatsbibliothek Basel, BU AA124, um 1553),
von André Thevet (Saint-Denis: BM Ms. E1, 1568) und den
sogenannten Tapisserie-Plan (verloren, um 1570, Kopie de
Gaignieres: BNF EST Va 419j, um 1680), vgl.ebd.Nr.7, 12, 14,
124,

3

o

3

Résumé
Henri IV et la cartographie de sa capitale Paris,
ou l'espace ou se projette I'image du roi

Le roi de France Henri IV (1553-1610, roi depuis 1589) ne se dis-
tingua pas seulement comme un chef des armées qui réussit a
mettre fin a la guerre de religion en France et a réunifier le pays,

v

mais aussi comme un souverain puissant qui établit I'autorité
royale et mandata des projets architecturaux innovants. Le role
important que Paris occupa sous le régne d'Henri IV se reflete
dans I'image cartographique de la ville. Henri IV n'érigea pas seu-
lement des signes visibles de sa souveraineté dans la topographie
parisienne. La ville devint un espace politique ou se répercutait le
dessein du gouvernement royal. Trois exemples choisis pendant
le regne d'Henri IV et de son fils Louis Xl (1601-1643, couron-
néen 1610) éclairent le réle des représentations cartographiques
de Paris comme instruments politiques a I'aide desquels la propre
image du roi et des messages politiques concrets sont transmis.
Les vues de la ville présentées ici et le plan perspectif de la capi-
tale francaise témoignent d'une vision de Paris comme une mise
en scene imagée de la souveraineté royale.

Summary
Henry IV reflected in the cartography of his capital -
Paris as a royal projection

Henry IV (1553-1610, king of France since 1589) did not only
distinguish himself as a successful commander who ended the
religious war in France and managed to reunite the country, but
also as a powerful monarch who established central govern-
mental power and commissioned innovative architectural proj-
ects. The significance that Paris represented in Henry's career is
reflected in the cartographic image of the city. Henry not only set
visual examples of his rule in the topography of Paris, but his en-
tire governmental program was projected onto the city. Three se-
lected examples during the reign of Henry IV and that of his son
Louis XIIl (1601-1643, on the throne since 1610) cast light on
the function of the cartographic representation of Paris as a po-
litical instrument by which specific royal images and concrete po-
litical messages were communicated. The different views of the
city and the bird's-eye-view of the French capital show the "View
of Paris" as the figurative production of royal authority.

Wertvolle Bucher
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General Charte der Jura Gewaesser, 1: 50000

von 1816/17

Zur Juragewasserkorrektion

Anders als heute floss die Aare friiher mit vielen

Windungen von Aarberg in nordoéstlicher Rich-
tung — ohne den Bielersee zu bertihren — bis in die
Gegend von Meienried bei Buren an der Aare.
Immer wieder Uberschwemmte sie das Land mit
Geschiebe und zerstorte bei Hochwasser Ufer,
Gebaude und den Ertrag von Ackern und Wie-
sen. Vor allem zwischen den drei Juraseen — Mur-
tensee, Neuenburgersee und Bielersee — war ein

grosser Teil des Bodens nur Sumpfland von ge-

ringem Wert.

Nachdem viele Versuche zur Entsumpfung des
Seelandes erfolglos abgebrochen wurden, be-
gann unter der Leitung von Richard La Nicca
1868 die eigentliche Juragewasserkorrektion, die
1891 erfolgreich abgeschlossen werden konnte
(siehe Ausstellung «Die Juragewasserkorrek-
tion», Seite 54 in diesem Heft).

Eine der wichtigsten Planungskarten fir die Jura-
gewasserkorrektion bildete die General Charte
der Jura Gewaesser. Trigonometrisch & Geomet-
risch aufgenommen im Spétjahr 1816 & Friihjahr
1817 unter Direction von Fr. Trechsel, Prof. auf
1:50000 der wahren Grésse reduziert & gezeich-
net durch J. Oppikofer, Géométre.

Die handgezelchnete farb:ge Karte hat ein For-
mat von 135x32,5cm. Damit der Aarelauf in
diesem Abschnitt vollstandig dargestellt werden
konnte, ist die Karte nicht nord-, sondern nord-

~westorientiert. Am linken Bildrand sind die bei-

den ostlichen Ende des Neuenburger- und Mur-
tensees, am rechten Bildrand ist die Einmtindung
der Emme in die Aare sowie das Stadtchen Wied-
lisbach dargestellt. Der Flusslauf der alten Aare

fiihrt von Aarberg tiber Dotzigen nach Meien-
ried, wo er sich mit demjenigen des Ausflusses

des Blelersees der thl verbindet.

Interessant an dieser genausten topographlscheh

Karte jener Zeit sind verschledene vermes-
sungstechnische Angaben, so zum Belspiel die

‘Basismessungen von Johann Georg Tralles und
Ferdinand Rudolf Hassler von Walperswil nach

Sugiez (1791 und 1797). Eingetragen ist eben-
falls der Meridian von der Berner Schanze, dem
Koordinaten-Ursprung der schweizerischen Lan-
desvermessung (siehe Cartographica Helvetica

29/2004, S. 35-42). Erstaunlich ist, dass auf der
ganzen Karte keine einzige Hohenangabe zu
finden ist. Die Abbildung des Gelandes erfolgte

in einer recht genauen Boschungsschraffendar-
stellung. Auf dieser Kartengrundlage wurden
dann die verschiedenen Varianten der Flusskor-
rektion geplant, die heute allesamt im Staats-z
archiv Bern aufbewahrt werden.
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