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Collection Cahiers d’Artistes

Par le biais de sa Collection Cahiers d’Artistes,
Pro Helvetia soutient des artistes suisses promet-
teurs qui évoluent dans le domaine des arts
visuels et qui ne possédent pas encore de publi-

cation propre. Cet instrument de romotiogonedlon Cahiers d'Artistes

existe depuis 1997. Sur rec\gfﬁl}nétﬁddﬁlolﬁcg%% Cahiers dArtistes (artists

jury indépendant, le Consgff)%oeg%r?g&ioﬁe%%s’ iy TERNEnE. RIppar

Pro Helvetia désigne huit cr s raE lcsxlffrl&ts %Eér%‘&ms DR R Wil B e
a\éez%%tbyet been documented in a

& l'appel public de candidggﬁlsreghﬁe%ul _ : _
les Cahiers d’Artistes sont }t)tlinﬁlll%lsC g(r)ll‘ld r% 1lsso%romotlonc11 instrument has

d'‘édition Edizioni Periferia, uec:%?rllél/%ls%ﬁ{lc?\?osmce 1997. Based on the rec-

Les artistes sont largernenf) %r%%a%%go&qgfs q& RlRpeTIeT I3, T P

conception de leur publicagg%ly tie% tBe?c?ég C?(Ilél"_rus“teels s§1e§ts s
ho Igglgvbrgrl% rgn cE)_ubhc invitation, have sub-

compagnement sont rédigé\@’pctx es Beisnh ° o b
SRPliERigns, for this series. Since 2006,

lités généralement proposég%ﬁ;t)%%1 .

Cahier est bilingue : il est die s R I4HYelgs have been published by
maternelle de l'artiste et da%gllzlllc‘fg l_sggglfv%glc%rkll-cerr_l?/ POSChquO'

gue au choix. The artists play a decisive role in the design

Le tirage se monte & 1208 fe%c%?nﬁ%?e%aﬁ%o 1ncl;.1d1ng the selection‘ &
pour les artistes, 500 pour c%svirﬂgﬁ%utlloﬁgeéﬁlxﬁlsh or ne accompanying

relles sélectionnées en Sufdd &t Eg%t%%%g% _15 e el Rl
qinsi que 400 pour les libralfﬁggher tongue and in a freely chosen second

language.

Fondation suisse pour la cdif,gdition of IIZO_O: _300 for the' cxr’.[islt, 500 for
Pro Helvetia selected art institutions and individuals ot

Pro Helvetia soutient 1'art etqgn%%l &Cei %Ergggsé 00 for bookshops.

et assure la promotion des échanges culturels

tant & 1'échelon national que sur le plan igYéirgs Arts Council Pro Helvetia

national. Dans le domaine B%ss&@%gsv%{}élsg%l Bt oo Belvela Supers

Fondation encourage la c%&l%l detc%%lrlﬁ%bltge Switzerland and promotes
Hggeboth at home and abroad.

au rayonnement de lart %%ggg{gﬁﬁg{l% . : '
Elle soutient des projets qui J%e%?lgﬁg%ﬁ{%'{l %es i e e

création de réseaux et la p%m%ﬁ%)slsl & fgﬁsfs 2% 1 isuch ans, 1T Supports

suisses en Suisse et a l'étrm?é%jr?%ss F’r{%éif:c%tf:o lgivcrte ey petwexicng; Nl

_— _— romotional activities of Swiss artists at hom
entre les différentes régions ffngms% UES Suisses, 5t e

le dialogue interculturel, cmcllvl{lscii c?t%qudié%1§d%Ctlon between the various

actuel sur la création artisti%%%%g%?eﬁ? é?clxllsneo.f Switzerland, intercultural

lalogue and the current debate concerning
contemporary Swiss art.
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Det
ment 1
série de p

Contraintes
jamais se

rhrzv can never cross. They com-
e two-way movement

l;covemd ina Buquuun cave or hand

1 l
) nntod on th@ pottery of every continent. You
({ e f{n Fcpﬂdrens drawings to capture a fleet-
\ne 1c
mg b?l of 1f\ghtnmq woven onto Navajo blan-

. ; k(‘tc as th? finishing touch to a piece of fabric.

30 U1l PAre
A g t is the fmastmful flourish that unifies the décor
le nuit, quil perme |

of the. V. la Sommufrld It gives the chair of the

Oou quil ra

amo I}Cil;l’lc its shape, sparking new ideas for

forme en s larité touristique une
. ) th@ de
Fran comme :
mrcr[s of mo hs offers an ingenious way of cut-
idéale, biologrquéem
5 It 1 Oj Put rqmoh and turns a San Francisco street
&) o),
nto Ct renﬁwn@d tourist attraction. In all these
compor
wqys the zigzag can be seen as an ideal deco-

tlve so]zfmon one that works on both biologi-

J’l of a familiar object. It adorns the

solution ¢

adéquate et t

Sa trans

giquement

méme deu

Envisage

al and t§c%1nologlcal levels.

dent ce Zag incarnent symboliquéeme
B — : y o Evenlth ord itself is made up of two ono-
Cullure populdire pour Ia l1 e INIerie >
e i ncato celc lightning bolts
culture élitiste pour l'autre. Adr ﬂwm p le 9 g
: We CC{D ‘see the two lines of the zigzag as
points situés en quinconce sur ces seégments

\&'mh“é ls Io [e represents popular culture while
)the other ‘sfcmds for elitist culture. Each point
in these staggered rows can then represent o

les pratiques ou di

ux champs

practice or discipline from these two fields,

¥

|

|

,,”




Imaginons maintenant que ce zigzag est la

suture que représente la pratique artist};/gélecqn _ . He @ s a stitch
_ : i ine za 1ic
de Claudia Comte, parcourant mlc:tssc%gfement R nore o

= , 5 resenting Claudia Comte’s artisti actice,
les répertoires que l'usage tend & histarchisey, i = CITLSHE P

‘ moving tirelessly through a conventional hier-
passant de bas en haut et vice versa sans , _ L
, s a . . archical frepertone, passing uninhibitedly from
complexe. D'emblée, il faut préciser que cetie ;
L . R .. low to high and back again. It must be stated
distinction, lartiste elle-méme n'y prete pds o o
. . & = ., from hf outset that this is a distinction that the
viaiment attention. Il s‘agit plutét de delnir , :
: . . ... artist herself tends to ignore. More to the point,
quelle dynamique active cet éclair. , , ,
w e ,wel need to define the dynamic that triggers
Du contexte rural originel, c'est-a-dire la cam-
. this llghtmng.
pagne du pied du Jura et le chalet posée a Yoree , , _
dit: here is %tn obvious focus in this oeuvie on
de la forét, il faut observer, outre le Tappor _ , : .
o . ) ur relationship with nature, an anchoring in
évident a la nature, I'ancrage dans des savoir- ,
. ) m?nyql C?xpertlse and what some may conde-
faire manuels et ce quon appelle, peut-étre de
scendmgrly call down-fo-earth common sense,
facon condescendante, le bon sens. paysan.

. : - . . tist' 1 origins - th ‘
Au-dela d'un simple génie agricole, 19%§8Pct11}§r-m . i e

. . , at the foot of the Jura mountains and a cha-
cher linfluence méthodologique dans un rdp-
let locq[tltgﬁl at the edge of the forest. We must,

port frontal aux choses, dans une valorisa , ,
. Jook beyond this. There is more here

du travail bien fait et une forme de 8%%5(1%’[9 ,
than 51Lrlnn'%le peasant genius; we must look for

décomplexée. Cette inventivité trQuve , , , ,
2 A tr%e {n?thodologlcal influences in Comte’s head-
résolution intéressante dans les manifestations

5 . h jects, th 1 he gi
collectives, comme les fétes de v111ag%neg88¥?e%c VR A o e

5 g i i tJob wel} done and an unabashed approach to
événements organisés par des sociétes locales, , : , ,
. ) , ({redtwlt% Such inventiveness finds an interest-
ou la communcauté unit ses forces ef ses corn- ) , _
in %)uﬂet in collective occasions — village fetes,
et com-

pétences dans la réalisation dun pfroI A A ity Taesi o4 it
. ’ whic

mun, gqu'il soit de l'ordre de la decorqgorsxggig e Cm, ,o i evgn i !

joins forces, pooling resources

the communit
restauration ou du spectacle. Cet eﬁolr} colcfeg:{ﬁu Y ; ‘
" i and sk%lls to accomplish something together.
trouve une résonance dans l'économie de tra- , ,
. : This could be a decorative project, the restora-
vail de Claudia.

. " : tion of a building or the organization of a show.
Car du point de départ biographidque, gui | ,
% , uch g collective effort resonates with the econ-
revéet parfois les charmes de la mythologie, 1 o
, omy of Claudia’s work.
ne faut pas s‘attacher lourdement aux aspects ) L e e
. . . When we start by reading an artist's biography
verncaculaires et folkloriques. Claudia o rapide-
—— - - we, sometimes succumb to the allure of mythol-
ment intégré ces éléments & d'autres influences , ,
o . 5 , 0gy,.so._we should avoid dwelling too hecav-
variées. Ainsi, elle établit son propre“ptincipe

Acrui 1 se ver la folklori ts.
d'équivalences et de rapprochements g0, tigse vernacular and folkloric aspec

. . lallgldia soon integrated these elements with
entre, par exemple, les figures biomorphiques ,
vagg} eof other influences. Thus, she estab-

2 a
de Arp et les décors de cartoon. Ce pril S :
— ——— . l%s ed her own principle of equivalence and
déquivalence bilatérale est ce qui fail sa singu- ) ,
s . . . 1ntuglve connections between, say, the biomor-
larité, car si elle ne pourra jamecis regrgl:gr er un ,
; _— ; s rﬁ) ic_figures of Arp and cartoon scenery. This
dessin animeé sans y voir des éléme s‘scu% Uu- , _
L ) éonncIl‘H? of bilateral equivalence is what sets
raux, elle n‘arrivera pas non plus a contempler ,
T apcxét, for while she can never look at a

une sculpture de Jean Arp sans y v01ef UIl per- , _
cartoon without seeing sculptural elements in

it, neither can she study a sculpture by Jean
Arp without seeing there a cartoon character.

sonnage cqrtoonesque.



Multiple influences and references resonate in

(E[Itclxsts treatment of space. For while the
Le rapport de lartiste a lespace perme
? g m%atlon of her collections gives the impres-
considérer une pluralité d'influences et de
% a rigour inherited from modernism, the
rences. Car si l'organisation de ses ehsenbiSs

ht also serv
donne une impression de rigueur herﬁeeggmem DR AeIa B @ RERRIER

for the Slmpsons The exhibition is a place
modernisme, l'arrangement pourrcit au551 se

1{3 the avant-garde can be reconciled with
vir de décor aux Simpson. Lexp051t1on )

rcrcgl:}tlon where concrete art stands cheek by
lieu de réconciliation entre avant- gO[I
2 ztlh chainsaw sculpture.

tradition, ou l'art concret cétoie 1nt1m%me§'f{ ‘
Shortly before he died, Aby Warburg described
sculpture ¢ la trongonneuse.

Aby Warburg, peu avant sa mort, ses{néen s a seismograph of the soul on the

f c}’mﬁ line between cultures. Here is a fine
comme un sismographe de lame sur 1

de partage entre les culfures. Bel ex&th anc? o v mplichiienes aigec. 1 seepas il
the glore relevant given that this was the man

zigzag éclairé. A fortiori pour celui qui &
. i ot gt & who ayy the significance of the snake among
la survivance du motif de l'éclair mccxme &5

serpent chez les Indiens Hopis opi Indians as an embodiment of the sur-
Le zigzag dans la pratique de Clau&%‘cﬁal Qe tlhe e
%.ldl(:ts work, the zigzag may be done

soit pyrogravé, tracé & la trongonneuse suf hy, outlined with a ch
panneaux de bois carbonisés ou SU.%II%YI oglr I TRASRPS "ol U RUSMRGF: 6O

dans le motif dune peinture murale, T%:(lzer\rl_?d M a

1n the motlf of a painted mural. Whatever form
un embléme de la dynamique électrique gl

itm é[ take, it is an emblem of the dynamic that
dans l'activation dutopies éculées, secou

Cpm%es her craft with an idealized modernity
pratique artisanale d'une modernité 1&ed

g 1ngs life to hackneyed utopias. The 20th

Le XXeme siecle a révélé de fagon cdntrad

?n ur\é revealed the contradiction between
toire 1'échec du projet moderniste autarl

révolution formelle et esthétique IIICOIII esta %]11111’6 ) (N SRCKERAS JROHPAE SRS RS

B SRS 6 AR e lqn,[contes,[ted formal and aesthetic revolution. By

Prmc%n% handcratts into fine arts and design-

afin de concevoir un env1ronnemen
ng.& n envnonrnent for fantasized images of
a limage fontasmée dun humain Modeth

mode@ ilfe by contamincating the field of art
en contaminant le champ de l'art par
v&rnaculctr craftsmanship, Claudia Comte

pratiques artisanales vernaculaires, i
pows s that the shortest path linking art and
Comte nous montre que le chemin le pIUs co

1[131 }<es the form of a zigzag. A devastating
pour relier l'art et la vie est un zigzag. Un écla

ﬂasl'% of hghtmng is no roundabout route but the
foudroyant qui n‘a rien dun détour qu

P start of a perpetual motion.
amorce un mouvement perpéetuel.

Guillaume Pilet Guilloume Pilet
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Let's Go to Formaggio, Istituto Svizzero di Roma, 2011




L'espace de la performance

En 1994, & l'dge de onze ans, Clcaudia Comte est
en vacances aux Etats-Unis avec sa famille, ol
elle visite des endroits comme Disney World, Las
Vegas ou les parcs nationaux. Elle est frappée
par les panneaux de «Bienvenue» quelle voit
partout, par le style décoratif des parcs d'attrac-
tion ainsi que par l'épreté des paysages du Far
West. Cette méme année est publiée 1édition

anglaise du célebre livie de Jean Baudri}IlgrdP ¢

Simulacres et simulation, ouvriage dui 1rlﬁgr—qer OHGRESSREEA ,
roge les rapports entre le réel, les symbol%ls 1gt e QF i yegrs oflage, iR ,C?mte b
notre société!. Disney World est l’exernpleona?- fomnily holidery in the USA, visiting such
Gt~ el el Boclemnent dStoblic R B AR

litudes avec le travail de Comte - de cen%HSnal parks. She was stuck bydhe Velcome

Baudrillerd nomme un lieu hypemsdel, pS (I_:1§ posted eventfwhere, the decorcative styles
quil vend au visiteur l'interprétation quasi[r}l)cgr-e amusgmen ptark; S
faite d'une expérience réelle, la plus pdlpitortlr%er,mmre ut West. That same yeca, Jeen

la plus dense et la plus cuthentique qulBg%’ll .nllards infamous book Simulccra and

Plus facilement «ici» que dans le mondeS%LeneEat1on : PUthhed_ i E[he anglgphoge
ces copies ou simulations détournent Iattehtion” book interrogating the telationship

gmong reality, symbols and our society.! Disney

du visiteur vers un monde thédtral et h e : ,
réel mis en scéne & lintérieur. Un monde cxuc%l&(—:1 B Omple 1o draw parallels to

nome de signes et de symboles autoréféregﬁ&lste § work; it is also what Baudrillard called

: .0 hyperredl place because it sells the visitor a
sans aucune relation cu monde « exteneurY),p P

duquel ne subsiste que la copie, ou rbeo 1. perfect rendition of a real experience to

reprendre  le terme de Baudrillar dOﬁefe the most exciting, dense and authentic
Senuleete o experience. 'More readily "here” than in the real

world, these copies or simulations thus shift the
visitors attention from the real, to this hyperreal,
staged and theatrical world within: a self-made
world of self-referential signs and symbols with
no further relation to the “outside” world. We are
only left with the copy or, as Baudrillard calls it,
the Simulacrum.”

1 «Selon la thése principale, notre société actuelle remplacercit
toute réalité et toute signification par des symboles et des signes,
'expérience humaine étant par conséquent une simulation du
réel. Cet artifice, cette simulation évoluerait & tel point qu'en fin
de compte il ne nous resterait plus que des simulacres, & scvoir
des copies qui représentent des choses qui, soit n‘ont jamais eu
de réalité, soit n‘ont plus d'original. » Voir Stemford Encyclopedia
of Philosophy, entrée Jecm Baudrillard. s

2 Jean Baudrillard, Simulacres et Simulation, Editions Galilée,
1981.



Les oeuvies de Claudia Comte multi-
plient les références a la culture populaire,
allont du film & grand succes ou du dessin
animé cau savoir-faire manuel vernaculaire
et d la nature, en passant par les symboles
héraldiques et les mouvements de I'histoire de
l'art. Lartiste crée des sculptures qui peuvent se
Comte’s works are overflowing with 1refer%r%lgl%e un persiflage de la sculpture clas-
to popular culture, from blockbuster ﬁ&ms rczppelcmt les ceuvres de Brancusi, dA1p,

cartoons to wverncculcr handicrafts, .na
& Yvoire d’leeMoore tout en soulevant & nouvedu

heraldic symbols and art historical mgve ques%lons sur I'exposition, le réle du socle

ComteA greates sculp}'ures thcfttccm be reﬁils 51mp1ement sur le rapport fond/figures.
eIl Wk SIRRHICHS JE Rt nlrﬁ{%cnelettemps ses ceuvres savent exalter et
of the works of. Brancusi, Arp or eve

&l - Ele%r%? 'Tes distorsions exagérées et comiques
Ve TR SRR T que 'S %1ssent les ceuvres d'art moderne entre

the pluﬁh or simple ground/figure 155&16655. rI.ll\.t the °q'un dessinateur de chez Disney. De
e ?Gn .exal’F S Cel%)é%e ﬂ}lacune offre finalement la représenta-
exaggerated comic distortions o W%Ilt Dlsq%\éble et passable d‘une sculpture : ce

ion justl
?nllnqtlon artist unposesﬁon l:{mdemqmt‘&r% 1? pu d'abord sembler un simple reflet
n equal measure, they 1\ ou & {r?ﬁ'ﬁc:cre de tableau ou de sculpture révéle

a justifiable and ccceptable representottlcieur véritable & travers sa qualité perfor-
a sculpture. And works that first c:}%)ear like

tive, sa capacité a se transformer et & deve-
a mere reflection or simulacra of a pcuntl gp
on°“propre personnage.
sculpture demonstrate their recl Value through
their performative quality and their cbility to

transform and become their own characters.

| "The fundamental claim was that our current society replaced
all reality and mecaning with symbols and signs, and that hu-
man experience is a simulation of reality. This artifice or simu-
lation would eveolve to such a degree that at a later stage we
would only be left with simulacra, which are copies that depict
things that either have no redlity to begin with, or that no longer
have an original.” See: Stanford Encyclopedia of Philosophy on
Jean Baudrillard

2 From: Jean Baudrillard, Simulacra and Simulction, University of
Michigcn Press, 1994,

27



Depuis la pré-production jusquda lexposition
finale, le travail de Claudia Comte est une
vaste performance sélaborant en plusieurs
épisodes. En 2009 par exemple, elle entre

en dialogue oV fOresners'P%r%espre—prooh,lction to the final presentation,

blcherons en vue d'obtenir le morcecu ge bc%ls . ;
ormie’s work resembles a performative act in

noble de la forét dont elle a besoin pousre{%%i parts. In Eva, 2009, for example, she

SeL 200 SoUVIS v L3ggl dulLid desélé?l%o&n engagement with forest rangers and

ciations, d'une sorte de transaction pre\%})%]%lgutters in order to get the right sort of noble

a sa fabrication. Une fois le billot transp%tc?t eeﬁlal from the forest, It's @ game of negotiar-

g ealineaiels Gaprlle & mcml%rgntsre_sq sort of dealing that precedes the mak-

s R e T Obte?ﬁrgp]a?nce the wood was transported down to

1oNT6 orgemics meils fleur, mals buStt%g k\%ﬁ-lage, she worked the mass, in the most

S, A lo. G de Lepercion de sculptur%yes%eal manner, with her chainsaw, into an

organise un pelerinage cérémoniel & travers ;
organic shape, a mix between a flower and

s ¥iiage, aectmpaoice do nScinhe Cclxe H¥sican pust. Following her ccrving, she

d'amis et du public. Enfin, une grue souleve sa : S
organized a ceremonial pilgrimage through

ieéce pour la poser en haut dune fontgine e : : e
P P . qt]he vﬁ’lctge, caccompanied by jdzz musicians,

béton déja existante (quire forme generigque 4e 4 1ne puplic. Finally, a crane lifted

rnonume I pldcel‘f’élrro r]lect and set it on top of an already exist-

monument constitue ce qu'Umberto Ecoi%Bpel-

. i ppa concrete fountain (another generic form of
lerait la recherche d'«hyperrealisme» ou encore A
d city monument). This monument on top of a

le monde du «fouX GESEIEIEEE :rcr%%lefrhent is what Umberto Eco would describe

non contentes de reprodulic gy ten‘E%n {’h%esearch of ‘hyperreality’ or the world of the

L Ali 3
AFRARUOISL ‘absolute fake’' in which ‘imitations don't merely
reproduce reality, but try to improve on it'"’

3 S'agissant du discours post-structuraliste, il y a une certaine lo-
gique & appliquer les visions quelque peu surannées des idées
post-modernistes de Baudrillard et d’Eco sur la société, la forme
et la réalité. A la lumiére du jeu ludique de citations chez Comte
concernant tout ce qui touche au modernisme et au post-moder-
nisme, cette application théorique caide a clarifier ses idées au
sein d'un contexte spatial et temporel.



Comte moved on to work with massive pan-
els of burnt-wood etchings or even larger wall
paintings in order to credte environments

: I . for her own sculptures. In her installation No
Claudia Comte est passée ensuite ap, ltrr]%tv

. e - No Melon in Nantes in early 2012, she
% PYICGIOVUIC SUL DOl el %:Ieeaqe%esa gallery of ten burnt wood panels,

peintures murales encore plus monumentalels . . ‘ .
e % g : seemingly freestanding in space, with addi-
destinées a créer des envuonnemetr%s

nc}? %lxlﬂ-outs in the middle of the panels serv-

et e el o e Ncljn L%Is{logdestals for her sculptures. The leaning

No Melon présentée a Namtes début %%c%‘d% lﬁlemselves became background, sup-

| eree dans lespace ung geletiede Sé’ﬁ B%B'extension of her sculptures on display,

B SUleE S decoupesd%%rtlg%l cf:{cﬁlery of ancestral portraits in fact. It is

cleb et s el e transfo&o{ 6{5’ %%incidence that all her sculptures carry

Socles pour ses sculptures. Sucmt aux %Isl%]??ﬁe first names of people she encounters

ainsi formées, elles servaient de fond, de sup- . :
In"her pProduction context - strangers or friends

ort et dextension aux sculptures eXPOsees, ; : A
p : , b WIO 1nspired her or aided in producing a work.
sorte de galerie de portraits ancestraux. Ce

N'est en effet pas un hasard si toutes ses sculp-
tures ont pour titres les prénoms des gens qu'elle
rencontre dans le cadre de leur production : ils
désignent les amis ou inconnus qui l'ont inspi-
rée ou aidée lors de la fabrication de l'ceuvre.

3 It makes some sense to apply the somewhat dated visions
Baudrillard’'s and Eco's post-modernist thoughts on
form and reality in regard to a post-structural disc
light of Comte’s playful game of citations on all things modern-
ist and post-modernist, this theoretical application does help to
manifest her ideas within a physical time and location




Lintérét de Claudia Comte pour le moduldire
lui vient du Bauhaus, dont le souci étcit de
créer un systéme de pensée simple et facile-
ment extensible, ocuvrant sur des processus
de fabrication - et partant des produits finis
- & l'identique. Loesuvre de Claudia Comte est
pénétrée de l'esprit de la pensée (post-)moder-
niste ; cela devient surtout palpakle quand ses
ceuvres picturales et sculpturales se cotoient
en un seul lieu imposant. Son installation
Scantione-Tensione & l'Institut suisse de Rome
en 2011 est devenue scéne de thédtre, servant
de cadre lors d'un concert rock aussi bien pour
le public que pour les musiciens. Cet exemple
illustre le caractére fonctionnel et décoratif de
son travail, alors méme quelle continue de
développer un discours plus strict et plus actuel
au sein du canon de la peinture cxbst:rgite ?t de
la sculpture. o

e's interest in the modular comes from the

Bauhaus sensibility to create a simple, easily
expandcble system of thought, a manufactur-
ing process and then a finished work. The spirit
of (post)modernist thinking is embedded in
Comte’s work and is most palpable when her
painterly and sculptural works come together
in one grand setting. Her installction Scantione-
Tensione at the Swiss Institute in Rome, 2011,
became a stage and served ds a comprehen-
sive environment for a rock concert - for the
musicians as well as the crowd. It exemplifies
the practical and decorative nature of her work
but also continues a more rigid and current dis-
course within the canon of abstract painting
cnd sculptural work.

4 Voir Roselee Goldberg, Performance Art, Thames & Hudson,
2011, 3e éd., p. 104. Goldberg continue de décrire le discours
d'Oskcr Schlemmer sur la dense et sur le théétre pendant les
années vingt & peu prés comme ceci : I'on pourrait sentir la re-
lation entre la "géométrie du plan” et la stéréométrie de l'espace
en concevant un espace rempli d'une substance souple dcms
lacuelle les figures de la séquence de mouvements du danseur
se figeraient en une forme négative.



Ses installations récentes ont été inspirées par la
scénographie d'expositions de musées d'histoire,
notamment celles du musée gréco-romain, du
Musée d'archéologie de Naples ou encore de la
Galleria della Villa Borghese, ou sont mises en
valeur les qualités spectaculaires de la lumiere,
des textures et des couleurs. C'est une affaire de
mise en scéne, de prise en compte de la notion
de «volume ressenti» en terme de sensation
spatiale. Cet espace du spectacle a fait I'objet
de débats au début du modernisme, notam-
ment les spectacles de danse et de thédtre ou

«Qt parti la géométri ; oursui : ot
et e }?e]ro recsé‘lrlleinstallat1ons were inspired by the

de la ligne droite, la di le, 1 et . ;
Sligusicroiclig et e cCeergloe rog%%y of historical museum exhibitions,
e
o

courbe, évolue une stéréométrie ek l’eﬁ ace,
1ke the ones of the Greco-Roman museum,

réce a la ligne vertical ou = : _
e 2 i s Van{\?[udé%se dr}cheologle de Naples or the Galleria

seurs?» (ici isit ; 11 h ‘
ursts (ci les visitours). Doms cette, IRCNEIERS, | oo which highlight the the-

du all-over, Claudia Comte cherche ?e c% us. en i .

: : ) africal display qualities of light, texture and
plus a fusionner ses objets avec ses e]ilVII’OIﬁHe- : ;
colour. It 1s a question of mis-en-scene, where

ments, et finit ntrer ésonance avec le ‘
£ par snirergiise I%he not?gn of ‘felt volume' in regard to the sen-

visiteur pour créer une ambiance qui, au-dela : :
5 qsa]ﬁon\o space is addressed. This performance

du simple «regcurder» et «voir», va jusqua l'ex- , : .
i = P 9 , ls _gce 1s something that was discussed in early
Périence ressentie, au volume resse

odernism, especially in regard to dance and
theatre pieces where ‘out of the plane géom-
etry, out of the pursuit of the straight line, the
diagonal, the circle and the curve, a stereom-
etry of space evolves, by the moving vertical
line of the dancing figures” (here, the visitors).
In this pursuit of all over-ness Comte increas-
ingly fuses her objects with her environments
and finally resonates with the visitor to create
one atmosphere that goes beyond mere "look-
ing at” and “seeing of" to a felt experience, to
a felt volume.

4 From: Roselee Goldberg, Performance Art, Thames & Hudson
2011, 3rd. ed., p. 104. Goldberg goes on to describe Oskar Sch-
lemmer's discourse about dance and theatre in the 1920s. 'The
relationship of the "geometry of the plane” to the stereometry of
the space could be felt if one were to imagine a space filled with
a soft pliable substance in which the figures of the sequence of
the dancer’'s movements were to harden as a negative form.
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Lors d'une autre exposition & 1'Institut suisse de
Rome intitulée Let’s go to Rodeo en 2011, elle

Gl JECOUVETL |55 GOIGRRCE LIPOSCHTion dlenlg%%ﬁ?er exhibition ct the Swiss Institute in

de la vila dun motll de lgnes Doleonld el o e i REEG RGN L COTIE

SrciiatlEbbptie e th s i) bll%ggi’ ﬁré{ck and white masking tape to cover

sant ainsi la composition verticale de, la struc- . e .
the Imposing columns of the villa's entrance in

i cicodiecales bkt el Ghmal ung mcﬁttlel%% of horizontal lines, breaking not only

graprlnque, %mcturcxle ’et IoEiche Cﬂflx t%(%lorx}gﬁf’cal composition of the architectural
romaines trés chargées. Vers la fin S%e

uc%%lre%’ but also adding a graphic, painterly

Sate e e o e e %%&3 tlgrerrr?al break to the highly charged Roman

Lt g Sl e b dce:o ul%rl)lg . In late 2012, Comte continued work-

Dabs Meuy, Kids. of olopetie Plc%ée’wﬁ Cthe idea of pillars in an installation at

SERISTe SEReliveCHL I Taldl T STITE a%r%{g@l%%s Glarus. In Many Kinds of Suspense

St guiere:p ,lcm' entn:e Pellnture‘I‘I}LH\GIG ﬁ%?ggts'she further explored the interplay
les troncs d'arbre brilés éparpillés a tr%\é%r/? l'es-

imitant 1 1 s oo | eeﬁl, foreground/background and wall-
Cmalthah bt edlr?tri%gl_vs. objects. On one hand, the burned

t\ectun? }nterlegr.e, to%t en‘ evoq}lo:nt lﬁsee(I %1}%%5[{5 scattered throughout the space imi-
a l'extérieur, visibles a droite et a gau(%h? g t{% . ; ’ i

) q " Cott it dte 1 e existing architectural pillars inside
VELS 168 grandes viles. Letie pehiture g}llg%g t%e other, they mirrored the trees visible

S5 JAPUEHG PAF .S IO Se0aal 6 %rﬂ%rlgﬁ cand right, outside the large glass pan-

e Lotnls SeRReril Ioquement ene]l(g.n’%gewall—paimmg pcttern was inspired by

pictural, rappelant la ligne horizontale dans lcf( ; )
R ) esigns from a cocat of arms, a decorative motif
nature. Telle une forét, son extension %ﬁ{&yers

I s 1 ; as is often the case, Comte transformed
espace représente non seulement un. scage, . . :

P , P , , ,1%%(1 }glctoncd language, resembling a horizon
abstrait, mais transforme cussi le v11511teur

ne meﬁlature. The forest-like cclumns spread-
ing throughout the space not only represented
an abstract landscape but, together with the
visitors, they became actors on a stage.

’

acteur sur cette scéene.



The 'activation’ of her objects gains relevance
when interaction takes place on a conscious
level. This is yet another reason why Comte
enjoys collaborating with other artists. In 2009,

she did a scenography with Tatiana Rihs for an

Autre raison du plaisir quelle éprouve & col- : T
experimental concert, creating floor-to-ceiling

laborer avec dautres artistes, la pertinence ,
P E d%strdct banners and matching costumes.

d ,( : ] y . ]
§ [ aatoncies seelERy SacoRl ?’%’m 2010-2012, she went on a challenging

lor i lon | ' ' ‘
§ 1 ccie inteidonenERglont cu mve;gﬁlmey with the Trouble Rainbow crew, Athene

ORE SN EIDIC T Composeé&iciades and Méledie Mousset, travelling

SCE ie d ’ g '
e musiue exﬁ‘?rough three different countries, creating three

. , : .
sl dves: Tancine R.l\hs en depl.oyant C%}errent but related installations in Rome, Los
sol au plafond des banniéres abstraites qs‘f?f%{g

, = eles and lastly in Zurich. At each venue,
ties aux costumes. Pendant la période 20}0— :
her sculptures took on the role of actors, playing

20
BEEpe- dans un voyage ardu C{Yren%ortqnt characters in preparation for the final

Tr i ‘ Squi
R Dow. foisant equipe avec Athepr%gsentationl becoming the first part of private

Galiciades et Mélodie Mousset pour créer ttois '
performances, where they were placeholders of

in ' iffé ' isi
Slall e NS, SIEm JURnEHEs) d?cgl\;;ers, literally drawing the public in through

les vi ' iffé : :
5. illes € MBS DR BLICENE i Norms, %ﬁ)éc’ir warm materials, their ambiguously casso-

Angeles et enfin Zurich. Dans chaque galerie,, . ‘ ,
cicttive, yet classical and sensual characters.
ses sculptures fonctionnent comme des acteurs
jouant le réle de personncages importants prépa-
rant la présentation finale, participant d'abord
aux représentcrtions privées, se substitucnt alors
aux amateurs, accueillant le public dans leurs
tissus chauds, leurs personnalités associatives
et ambivalentes, leurs figures pourtant clas-

siques et sensuelles.
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En compagnie de Guillaume Pilet, le plus
complice de ses complices, Claudia Comte
travaille & une série de peintures murales,
dessins et sculptures fonctionnant selon le
principe du cadavre exquis. Elle a toujours dit
que ses formes, souvent composées dun empi-
lement de formes abstraites, sont de nature
intuitive ; c'est donc trés logiquement qu'elle
en évacue toute connotation évidente. Ces
totems modernes deviennent la manifestation
humoristique en trois dimensions du vieux jeu
surréaliste. Ils posent la question de savoir si,
lorsquon regarde lceuvre de Claudia Comite,
il s'agit d'Hyperréalité ou de Simulacres. Cette
problématique est aussi démodée que celle
d'originalité.

With Guillaume Pilet, her most trusted partner
in crime, she has been working on a series of
wall-paintings, drawings and sculptures based
on the principle of the Cadavre Exquis. Comte
always said that her forms are of an intuitive
nature, often composed of stacked abstract
forms, so it was only a logical progression to
free this very form from cany obvious associcitive
references. Modern totem poles, they become
humorcus three-dimensioncal manifestations of
the old Surrealist game. Are we talking here
about hyperreality or simulacrums when look-
ing at the work of Claudia Comte? The query is
as outdated as the idea of originality.



Se démarquant par 1éclectisme de ses sources,
la production de Comte se caractérise crussi par
un travail plus traditionnel en atelier, ou sa pra-
ticque adopte une esthétique (post-moderniste.
1 sagit en quelque sorte dun double calem-
bour, puisque cela lui donne lespace néces-
saire pour exploiter ses nombreux centres d'inté-
1ét, tout en se moquant des clichés que charrie
lidiome moderne. Et c'est précisément de cette

ambivalence que surgit une coquetten? Ctle e of sources, Comt
PO ons co styles o do mouvements es&all & &e eclectic range of sour omte’s

yt) tﬁﬁ characterized by working in a more
son ceuvre si audacieuse et si p01gnan =
radltlo%:tl studio practice where her craftsman-

utilise le sens du familier et de 11nco
g tqéi?s on da (posthmodernist cesthetic. It's
spectateur pour mieux le desct;rq:onn I,
le-pun of sorts because it gives her the

I'oblige & éprouver sa propre mem01re coi ec-
Qp ce to ?xplof[ her many interests and at the
tive en répétant, en stlmulcmt et en 51

avec impertinence a son trava - Cf tlgle pokes fun at the clichés that are
a mlode nrtel M j ; e (%« I ed J[O the modern idiom. It is specifi Hy

bo 1nCa
l'art i ais au ut du comp e e(%l FL

Dt tl}ls cambivcalence that her coquetry
cela son tour de force, tout ce que lon VOl

cround definitions of styles and movements
son ceuvre.

takes place and which meakes her work bold
' t. She uses the viewer's sens f

Pour conclure, et pour rester dans l'es rq &8s mg}nan ) il

cg m%w{n the familiar and the unknown, and

citation, l'ami intime et collaborateur de lct

throv¥s it oﬁ kilter. She forces viewers to test their

écrivait un jour: «Claudia écrit notre 11 M
v Cll=

graphie collective». Pour le formuler at\ﬁfre e ?C >y P g
L’lld assimilating the look’ of modern art in

non seulement elle fait évoluer le vocgb
? cheekY fCISthD In the end though, all we see
de labstraction, mais elle (I)evolu ionne

k% ero&q that is her trick.
conception que nous en avons. Co

To conclude and to remain in the spirit of cita-
nous souhdite la bienvenue ¢ tous.

tions, the artist’s good friend and collaborcator
once wrote: 'Claudia is writing our collective
autobiography.” Put simply, she is not only
evolving our vocabulary of abstraction but
(r-evolutionizing our concept of it. We are all
welcome to enter Comte Land.

Samuel Leuenberger

Samuel Leuenberger
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Naturalisés, Musée Arlaud, 2009
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XY,Z, Fri Art, Centre d'art Fribourg, 2013
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