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Angenommen, ich wire an emnem Herbstnachmittag im
Johre 1996 durch das Berner Lorrainequartier spaziert,
dann wiire mir vielleicht die Botschaft “Inter will Aoy”
oufgefallen. Sie stand auf einer grossen, gelben Tofel
vor dem leeren Schaufenster eines ehemaligen Kiosks.
Auch wenn ich nicht gewusst hitte, dass ich vor dem
"Kiosk 1m Kunstkanal” stand, einem [wenn auch spérlich]
subuentionierten ARusstellungsort fiir zeitgendssische
Kunst, hiitte 1ch kaum daran zweifeln kénnen, dass es
sich ber “Inter will Roy” um Kunst handelte. Eine
Botschaft ohne Absender 1m dffentlichen Raum — so wert
sind wir durch die zahlreichen Ausstellungen 1m Frelen
sensibilisiert worden — muss Kunst sein.

Ich hiitte [wie auch manche andere Passanten in diesem
an Kiinstlerateliers reichen Quartier] "Inter will Aoy”
zweifellos als Kommentar zum Thema Tafelmolerer iden-
tifiziert. Dieses Thema liegt ja in Bern dank dem
Engagement der Kunsthalle und verschiedener Galerien
und Sammler stdndig in der Luft. Ja, 1m internationalen
Kontext scheint Bern seit den spiiten 80er Johren eine
der letzten Trutzburgen zu sen fiir dos bedrdngte
Medium der Malerer und die damit zusammenhiingenden
Ausliiufer des spitmodernistischen Hochkunstdiskurses.

“Inter will Aoy” hiitte mich deshalb an die Ausstellung

des amerikanischen Maolers Christopher Woal erinnert,

die vor einigen Jahren in der Kunsthalle stattgefunden
hatte. Auf Wools grossformatigen Gemilden stehen in
der Regel ouf weissem Grund Botschaften, deren Lettern
aous threr schaoblonenhaften Abstroktheit zu quellen
scheinen und malerisch liber die Bildoberfliche tropfen.
Wools Spezialitit ist die Erzeugung von schwarzgemalten
Oberflichen aus gestockter Oifarbe, ein Effekt, der bei den
Betrachtern ein Stocken provoziert, sozusagen als mimetischer
Reflex. Denn vor diesen Gemilden werden sie gleichzeitig zu
Anschauenden, die die Gestalt wohrnehmen, und Lesenden, die Zeichen ent -
ziffern und dabei an einen Abgrund von Bedeutungen gefiihrt werden.



Ourch derartige Erfohrungen konditioniert, hitte ich wohrscheimnlich begonnen,
die Plotte vor dem Kiosk eingehend zu betrachten und die Buchstoben
einmal von oben nach unten und von hinten nach vorn zu lesen, um
das genussreiche Spiel ein wenig in die Linge zu ziehen. Ich
hiitte mich dem RArtefokt gendhert, dahinter geblickt und es
aus unterschiedlichen Oistanzen und Blickwinkeln gemustert.
Ich hiitte die Wirter vor mich hin gemurmelt, um aus threr
Meladie auf einen Sinn zu schliessen. Allerdings wire 1ch
bald enttiuscht worden. Oie Botschaft stand ja nicht auf
der Tafel, sandern war mittels der ausgesdgten Lettern
buchstdblich n Luft oufgelist. Oie Oberfliche war in
kemner Hinsicht malerisch. In threr Materialitit war kein
Geheimnis und keine Aura verkérpert. Es hiitte keine
Rolle gespielt, wie lange ich das Ding betrachte, ob ich
das Original vor mir gehobt hitte oder nur eine
fleproduktion.

Tatsdchlich hobe ich das Original auch gar nie gesehen.
Ich kenne es nur ols RAeproduktion, als farbigen
Computerausdruck n der Kiinstlerdokumentation uvon
Sobine Lang und Daniel Baumann. Immerhin habe ich n
dieser Dokumentation etwas lber die Ikonographie die-
ser Arbeit gelernt, das ich als Ignoront in Sachen
Fussball vor dem Original nicht hitte wissen kdnnen:
"Inter will Aoy"” zitiert eine Schiagzelle, die davon Kiin-
dete, dass der 1talienische Fussbaliklub Inter Milano den
Trainer der Schwerzer Nationalmannschaft, Aoy Hodgsan,
(ibernehmen wollte. Die Schlagzeile hing emnen Tag lang
vor allen Kiosken des Landes. Sie lag somit viel konkre-
ter in der Luft als die Berner Maolereidiskussion.

Im Falle von "Inter will Aoy” ist der Uerweis auf den
Weltklosseklub Inter Milano fiir einen Fussballkenner
ebenso naheliegend wie die Aeferenz an den lWeltklasse-
kiinstler Christopher Woal fiir einen Kunstkenner. Beide
Verweise halten sich die Waoge. 0Oie Bolance oder
Komposition von unterschiediichen Elementen, die tradi-
tionell die "Qualitdt” von Malerer ousmocht, wird
erreicht durch die Rusgewogenheit der Referenzen an
verschiedene Bereiche von (ffentlichkeit, also Kunst
und Sport. Sinnuoll 1st diese Begegnung aber nur im
Rahmen der spezifischen Ausstellungssituation. In den
neutralen RAidumlichkerten einer Ausstellungsarchitektur,



etwa 1m weissen Kubus eines Museums oder einer Kunsthalle, wiirde der durch
Lang/Baumann konstruierte Bedeutungszusammenhang willkiirlich wirken. Aber
vor der Kulisse des ehemaligen Kiosks erschliesst sich ein erziihlerischer
Zusammenhang, in welchem die einzelnen Elemente allegorisch miteinander
verbunden sind.

ODer Kiosk, oder genauer, die Ruine des Kiosks, wird als
Hintergrund der Begegnung eingesetzt, sowohl ridumlich als
aguch erzihlerisch. Es geht den Kiinstlern aber keineswegs
darum, die uverlorene Hura des Kiosks im Sinne emner
nostalgischen Spurensicherung zu vergegenwdrtigen und
abbriickelnde Farbschichten als Indikatoren vergange-
ner, "wirklicher”, Zeit zu zelebrieren. Es geht thnen auch
nicht darum, auf den "wirklichen” Raum zu reagieren und

mit den architektonischen Gegebenheirten in einen for-
malen Dialog zu treten. Die physische Identitit des
Objekts Kiosk ist, wie diejenige der gelben Platte,
sekundir. Mehr als fir die riumliche und zeitliche
Dimension des Kiosks interessieren sich Lang/Baumann
fiir dessen funktionale und historische Dimension. Am
Schauplatz 1hrer Inszenierung stand friiher eine
Institution, in der die unterschiedlichen Bereiche von
(ffentlichkeit und die unterschiedlichsten Reprisento-
tionen uvon Wirklichkeit oufs engste aufeinandertrafen.
Hier waren Fakten und Fiktionen nebeneinander aufge-
reiht. Hier war das Veralten der Neuigkeiten tagtiglich
oblesbar. Hier waren die grossen Ereignisse der
Weltpolitik verfiighar und zugleich auf Distanz geriickt.
Hier hatten die 5chlagzeilen thren Ort und warben um die
Neugierde der Passanten. Hier winkte das Gliick n
Gestolt von Lotterielosen, und hier erfuhr man vom
Ungliick der anderen 1m Form von Kotastrophenmel-
dungen. “Inter will Aoy” verweist dorouf, doss diese
Funktionen an diesem spezifischen 0Ort nicht mehr
miglich sind, ohne dem nostolgischen Hang nach
Vergegenwirtigung zu verfallen. “Inter will Roy” funk-
tioniert zwar auf der Ebene des Monuments und richtet
sich an diverse Adressaten unterschiedlicher {ffent-
lichkeiten, aber seine Botschaften sind zugleich derart
ambivalent, dass die Arbeit als Ausgangspunkt von neuen
Geschichten und Fiktionen verfiigbar wird.



We die Schiagzeile und die Wirklichkeit dialektisch zusam-

menhiéngen, so haben Lang/Baumann auch "Inter will Aoy”
ein tatsdchlich stattfindendes Ereignis gegeniiber-
gestellt, ein kleines, bescheidenes Fest: Zur Erdffnung
der Ausstellung fand 1m Innern des Kiosks ein
Tischfussballturnier statt. Dieses etwas altmodische
Spiel entsprach der Schibigkeit des Lokals. Es war
zweifellos auch begrenzter und "artifizieller” als ein
wirkliches Weltcup-Turnier und brachte weniger
Menschen aus der Nachborschaft zusammen als der
Kioskalltag. Aber wie ein Modell hing es mit diesen bei-
den Wirklichkeiten dadurch zusammen, doss es einmalig
war, verginglich und unterhaltend und daoss es sich in
seiner eigenen Konsumption erschipfte.

Fiir die derzeit wieder oktuelle Oiskussion um Kunst im
dffentlichen Roum — was immer darunter zu verstehen
sei — Ist "Inter will Aoy” von Interesse, weil es im
Gegensatz zu vielen zeitgendssischen Projekten die
"Ortsspezifik” nicht als etwas Statisches begreift, auf
das mit riumlich fixierten 0Objekten zu reagieren ist,
sondern als etwas, das historischen Uerdnderungen
unterworfen st und auf das spontan eingegangen
werden kann. Der Ansatz von Lang/Baumann steht durch-
ous 1m RAohmen dessen, was James Meyer unter dem
"funktionalen Ort”' versteht. Die beiden Kiinstler erkunden
thren Ausstellungskontext nicht bloss nach seinen
strukturellen Dimensionen, sondern auch nach seinen
erzdihlerischen und geschichtlichen [Oimensionen und
versuchen dynamisch darauf einzugehen. Sie bieten
statt der langfristigen Mdblierung und kiinstlerischen
Landnahme des dffentlichen Raums eine Kurzfristige
Amimierung. Stott eine a priort festgelegte Geschichte
zu Ende zu erzihlen, bieten sie Frogmente miqlicher
Anfinge.

Nach dieser Logik funktioniert auch ihr bisher erster
Beitrag zur Kunst im dffentlichen Aoum, "E 15" [Burgdorf
19596], eine Serie von Aduerbien wie “olsbald”, "dereinst”,
"sgeben” und "demnach”, welche am Beginn einer
Geschichte stehen kinnten. Die aus eingefiirbtem Beton-




guss entlang der Bdschung einer kurvigen Strasse plazierten Wdrter wecken
die Neugier und versprechen zugleich nie zuuviel. Oenn in keinem Moment ist
anzunehmen, doss die Autoren respektive Interpreten mehr wissen iiber die
miglichen Geschichten als irgendein beliebiger Leser. Jo, die Varstellung, dass
die Betonklumpen des Ritsels Lidsung enthalten kénnten, st von vornherein
unmdiglich. Diese Indifferenz enthilt eine unterschwellige Kritik an jeglicher Art
von autoritirer Priisenz. Noch deutlicher wird dieser Anspruch in "Undo” [Rom
1837], emner Installation aus aufgeblosenen Kunststoffkissen, die den Computer-
begriff "Befehl riickgéingig machen” raumfiillend darstellen. Hier wird der
Akt der Ldschung einer gerade begonnenen Markierung auf den Punkt
gebracht und die Geste des provisorischen finhebens, das sogleich

wieder neutralisiert wird, um einem neuen Anheben Platz zu

machen, verewigt — zumindest solange die Gebléise eingeschal-

tet bleiben.

Derartig unuollstindige Erzihlimuster werden in der
Sprachwissenschaft als "elliptisch” bezeichnet. Und so
erstount es nicht, dass die beiden Kiinstler die Ellipse in
Form einer Spielzeugautorennbahn als Attribut zu 1thren
Doppelselbstportrits gewdhlt und damit eine Art para-
doxes Markenzeichen geprigt haben. Wie die Modellautos
stets die gleichen Schikanen passieren und sich uner-
miidiich n die immer gleichen Kurven legen, so bewegen
sich auch die Inszenierungen von L/B auf prizise vorge-
zeichneten Bahnen. lhre Vorliebe fiir leicht oltmodische
Materialien, fiir Spielzeuge und Modelle unterstreicht
thre Skepsis Perfektem und Selbstreferentiellem
gegeniiber. Dem spitmodernistischen Dogma des ewig
Neuen entgegnen sie mit dem stets Uerspiteten. Oie
"Entwicklungen”, die "Zukunft” threr Figuren sind abseh-
bar wie der Weg der bunten Rennwagen. Sie verlieren
sich nicht in der Unendlichkeit. 5ie riskieren nicht Kopf
und Kragen. Geheimnisse bergen sie nicht. lhre eigenen
Uersprechen holen sie stets wieder ein. Und man kiinnte
stundenlang zuschauen.

Philip Ursprung

" Ugl. James Meyer, Der funktianale O0Ort, n: Platzwechsel.
Ausstellungskatalog Kunsthalle Ziirich: Ziirich 1995, 5. 24 - 39,
Ugl. ausserdem Miwon Kwon, One place after another: Notes on site
specificity, n: October 80, Friihling 1997, 5. B5-110.
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