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Gerhard Ullmann

Ideenspeicher.

Historismus in die Moderne erweitert

Neue européische Architektur: Brickner & Briickner
in Wurzburg

Eine Reise nach Wirzburg. Sie gleicht einem Versuch,
das Mal} geistigen Abstands zwischen einzelnen Bau-
denkmélern und einer am Ort selbst verschwundenen
Moderne auszuloten. Eine Reverenz, die mit der fuirst-
bischoflichen Residenz von Balthasar Neumann be-
ginnt und an der hochgelegenen Festung Marienburg
endet. Krieg und Nachkriegszeit haben der einst
bertihmten Stadt am Main so erheblich zugesetzt, dal}
die herausragenden historischen Monumente den
rédumlichen Kontext der Stadt weniger zu beherrschen
und zu kléren vermaégen als ihn verwirren. Versaum-
nisse, Fehlentscheidungen, Inkompetenz kennzeich-
nen den Wiederaufbau Wiirzburgs nach 1945. Der
Faden zur Zweiten Moderne ist gerissen.

Gébe es einen offenen Wettbewerb fur bundesdeut-
sches MittelmaR, so hatte Wiirzburg einige Chancen,
einen der vorderen Plétze zu belegen. Biedermeier-
licher Ordnungssinn bei mangelndem Geschichtsbe-
wuBtsein gilt als Gewahr daftr, daR sich nivellierende
Konventionen stabilisieren kénnen.

Vor diesem Hintergrund ist der mit dem Balthasar-
Neumann-Preis ausgezeichnete Umbau des Kultur-
speichers, der weniger einer Konversion als einer
Neuerfindung gleichkommt, eine ausgesprochene
Uberraschung, eine abgehobene Figur. Die historische
Eigenart des ehemaligen Kornspeichers am Alten Ha-
fen wurde erhalten, Neues im Inneren wie im AuRe-
ren hinzugeftgt. Das Kalkul des Wettbewerbssiegers
von 1996, des Architekturbiiros Briickner & Briickner,
Reduktion als Qualitdtsnorm zu setzen, ist aufgegan-
gen. |hr radikales, gut durchdachtes Konzept far den
Umbau tberzeugte die Jury. Der Zuwachs an Raumen
und Funktionen ist betrdchtlich: Kino, Kabarett, Thea-
ter, Bibliothek ergénzen die weitrdumigen Museums-
flachen.

Der Balthasar-Neumann-Preis verweist zugleich auf ein
géngiges Defizit, dem der Preis abhelfen soll: die im
allgemeinen, nicht bei diesem Projekt, mangelhafte
Zusammenarbeit zwischen Architekten und Ingenieu-
ren. Dal3 Architektur und Technik sich auch im 3. Jahr-
tausend immer noch fremd gegenuberstehen, behin-
dert das Ausschdpfen von Wissenspotentialen. Der
Balthasar-Neumann-Preis ist speziell fir solch partner-
schaftliche Zusammenarbeit ausgeschrieben — eine
Klammer, die das disparate Verhaltnis zwischen Archi-

tekten und Ingenieuren zu beenden sucht, und die
Architektur in ihrem kulturellen Kontext neu positio-
niert.'

Schonheit - ein vorausgreifendes Konzept Ein
schmales Hafenbecken, parallel zum Main, pragt den
Standort, an dem Industrie und Mainschifffahrt sich
bertihren. Der FluR zieht hier eine sanfte Schleife. Die
steilen Terrassen der Weinberge formieren sich zu
einem ausgepréagten Hohenprofil. Der breite und
gewohnlich trage dahin flieRende Main neigt zu Be-
schaulichkeit: eine alte Kulturlandschaft mit bildkrafti-
ger Sprache. Das Parlando der mit Skulpturen ge-
schmuckten Briicken, die bei der Anndherung an den
Hafen passiert werden, &hnelt einer Prozession, die
FluR und Landschaft seit Jahrhunderten verbindet.
Eine Landschaft, geschichtet aus weiten Horizontalen,
stabil und in sich ruhend, umschlieRt, einem Ring aus
Kalkstein gleich, die Stadt. Lediglich an einer Stelle
durchbricht ein hoher, schlanker Schornstein das bo-
denstandige Bild: eine senkrechte Hohenmarkierung
am Ende des Hafenbeckens, die noch von der Zeit
euphorischen Energiezuwachses kiindet.

Einen benachbarten Industriebau in einen Kulturspei-
cher zu verwandeln, das setzt voraus, daR sowohl der
Standort wie auch die Bausubstanz fiir die neue Nut-
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Hafenseite mit Heizkraftwerk




Kulturspeicher — Vorplatz
Das Konversionsprojekt wurde mit den Balthasar-Neumann-Preis
2002 ausgezeichnet

zung tauglich sind. Auch die Denkmalpflege hat in-
zwischen begriffen, dal} erst eine angemessene Nut-
zungsvorstellung eine solide Gespréchsbasis schaffen
kann, um historische Bausubstanz zu erhalten. Die
klassischen Regeln der Architektur werden hierbei kei-
neswegs negiert, sondern, der neuen Nutzung ent-
sprechend, veréndert. So werden die Schnittstellen
und Fugen zwischen alter und neuer Architektur zum
Prifstein, an dem die Geschichte eines Gebaudes
weiterlebt. Hier sind die Folgen der Weichenstellungen
ablesbar, die zum Weiterleben in der Moderne befahi-
gen oder mit der Riickwendung zum Retro-Design
einbrechen. Die Umschichtung der Rdume in einem
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neuen Nutzungskonzept setzt nicht nur Verstandnis fur
die Altbausubstanz voraus, der eigentlich innovative
Grundgedanke liegt in der strukturellen Neugliederung.
Dieser Uberlegung entsprach auch die Zielsetzung der
Architekten: die Struktur des Gebdudes zu erhalten
und zugleich ein konstruktives Skelett aus Stahl und
Glas in den ausgehohlten Torso zu implantieren.

Neuerfindung statt Anpassung Das langge-
streckte, aus Naturstein errichtete Lagerhaus von
1904, an der Grenze zwischen Historismus und Mo-
derne entstanden, bot mit seiner strengen Fassade die
Chance, Ruhe in das heterogene Ensemble aus vielen




Einzelgebduden zu bringen und mit einem weitrdumi-
gen Platz der nordostlich gelegenen Eingangsfront ent-
gegenzuwirken. Eine umsichtige Entscheidung, die der
neuen Funktion des Kulturspeichers entspricht. Auch
der damit zuriickgewonnene offentliche Raum gehort
zum kulturellen Mehrwert, den die Stadt Wurzburg
dringend bendtigt. Kulturinstitutionen arbeiten produk-
tiv, wenn sie unprétentios das ihnen anvertraute Mate-
rial der Offentlichkeit unterbreiten. Es ist gewil$ keine
neue Erkenntnis: Der Erhalt von historischer Bausub-
stanz ist ohne substantielle Eingriffe und die damit ver-
bundenen Nutzungsénderungen kaum zu erreichen.
Auch die Denkmalpfleger missen akzeptieren, dal3
Baudenkmaler nur dann eine Uberlebenschance ha-
ben, wenn mit einer intelligenten Nutzung das Recht
auf bauliche Verénderung einhergeht. Ein zeitraubend-
strittiges Thema, das Kulturtransmissionen sténdig be-
gleitet und von der Offentlichkeit kaum wahrgenom-
men wird. Die Asthetik der Form wird damit zu einer
Asthetik des Gebrauchs, das Kunstschéne dem Zweck
zugeordnet.

Den ersten Schritt zur Umwandlung des Profanbaues
in einen Kulturbau leitete ein stadtebaulicher und
landschaftlicher Ideenwettbewerb im Jahre 1996 ein,
der das Sanierungsgebiet am Alten Hafen einschlof3:
eine Restflache mit einer dahin démmernden Hafen-
anlage und einem Heizkraftwerk, das ein leeres Hafen-
becken begrenzte. Bis dahin glich der Alte Hafen mit
seinen Speicherbauten und improvisierten Parkplatzen
einer heruntergekommenen Stadtbrache, aus der sich
der alte Kornspeicher durch die prégnante Form deut-
lich abhob. Mitten in diesem Defilee verstreuter Einzel-
gebdude beherrschte das langgestreckte monumen-
tale Volumen den Ort — ein Industriedenkmal von
klosterlicher Strenge, ein profaner Bau von zurtickhal-
tender Eleganz.

Nur die kleinen Halbrundbégen der Fenster und die
herausragenden Zwerchgiebel lassen ahnen, daR hier
ein reger Umschlag von Waren stattgefunden hat. Als
Zeitzeuge erinnert ein grolRer Wippkran an die vergan-
gene Geschéftigkeit des Hafens.

Sowohl im Nordosten wie im Stdwesten zeigt der
Kornspeicher die Wucht geschlossener Mauerfronten
— ein Reflex auf den Ort. Die Kalksteinterrassen der
Weinberge mit ihrem diagonal verlaufenden Schwer-

Kulturspeicher

Asymmetrie. Hinzufiigung von Portal und Attika
Architekten: Briickner & Briickner

Peter Briickner, Christian Briickner

Mitarbeit: Norbert Ritzer, Kristin Heurich, Martin Csakli,
Markus Braun, Rudi V6lkl, Robert Reith, Stefan Dostler,
Wolfgang Herrmann

gewichtsmauern haben in dem neuen Kulturspeicher
einen Widerhall gefunden. Der Kalkstein als Bastion
und Bindeglied zu einer Landschaft, die ihren Hand-
werksmeistern vertrauen konnte. Ein Lagerhaus als
Industriedenkmal, dessen souverdne Stellung man
widerspruchslos akzeptierte.

Die Architekten Briickner & Briickner haben die domi-
nante Stellung des Bauwerkes geschickt genutzt, um
dessen stadtrdumliche Wirkung zu verstarken. Mit dem
Anbau zweier Kopfbauten streckt sich der Baukorper
nach dem Umbau auf 160 Meter Lénge — eine weit-
reichende Entscheidung, die sowohl dem Vorplatz des
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Museums als auch der Gebéudefront zugute kommt.
,Jeder Ort braucht seine eigene Antwort”, das State-
ment von Christian Briickner meint mehr als die Ar-
chitektur, die sich mit dem weitrdumigen Platz den
offentlichen Raum zurtickerobert, sie ist auch die Auf-
forderung zu einer intensiveren Nutzung, die mit Kino,
Hotel, Kabarett und Restaurant die Stadtbewohner zu
animieren vermag, an einen alten Ort zurtickzukehren.
Die Bestandsaufnahme historischer Bauten schliel3t
Spurensicherung mit ein. Materialien werden geprft,
Konstruktionsteile offengelegt, Anschlustellen fiir
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Kulturspeicher - Vorplatz

Foyer. Raumtragwerk der freigelegten Holzkonstruktion

den Umbau des Museums gesucht. Nach aul3en ein
nahezu geschlossener Block, im Inneren bereits ein
ausgehohlter Torso: ein Gegensatz, der der Klérung
bedarf. Die Antwort der Architekten ist eindeutig: Her-
ausarbeiten der konstruktiven Teile. So wird das durch-
gehende Holztragwerk im Foyer zum Schlisselerlebnis
fur das Versténdnis des Gebéudes. Es sublimiert den
Prozel} der Entkernung und prégt eine schéne Ein-
gangshalle. Gleichwohl — eine bewdhrte Methode. Das
Pariser Architecture Studio praktizierte sie beim Um-
bau eines Tabakspeichers zu einem Universitats-Foyer
in Dunkerque.

Vom Vorplatz aus bemerkt man die theatralische
Uberhohung des Entrees. Ein médchtiges Tor aus Be-
ton, das die Symmetrie der Fassade durchbricht, um
auf ein festlich gestimmtes Foyer vorzubereiten: ein
Ort der Bilder und der Bicher — und wohl auch ein
Ort der Gespréche. Es ist die Nahtstelle zwischen alter
und neuer Architektur, das Zentrum, wo Mauerwerk
und Museumsboxen ihr Eigenleben beweisen, zu-
gleich aber ein Zugang zu einem atemberaubenden
Zwischentrakt, dessen Galerien und diagonale Trep-




Vorplatz und Panorama in der Hafenlandschaft

pen das abgeschlossene Raumsystem der Museums-
boxen konterkarieren. Raum als pures Schauver-
gniigen. Schmal und hoch durchstoRen die anthra-
zitfarbenen Stahlstiitzen die Stockwerke, die lange
Diagonale der Treppen ist hier mehr eine Reling, ein
Handlauf, wie um einen Luxusliner zu besteigen. Da-
zwischen eingebaute Podeste, von denen aus man
die Raumtiefe mit allen Schattenspielen erleben kann.
Die hartkantigen Details der Stahlkonstruktion sind
dem kréftigen Mauerwerk angemessen, Material und
Oberfléche befinden sich im Gleichklang mit der Archi-
tektur. Scheinbar nur auf die Funktion reduziert, schalt
sich die Grammatik des Baukorpers aus den Details
heraus. Das Tageslicht als flichtiger Schmuck — ein
Spiel zwischen innen und auBen, ein Spiel der Schat-
ten und Zeichen. Man spiirt, wie sich die Zeit langsam
des Raumes bemachtigt.

Moderne Raumfluchten Wer Uber ein knappes
Budget verfiigt, mul besonders sorgféltig haushalten.
Die Entscheidung, ein Museum mit Kunstlicht zu
bauen, hatte nachhaltige Folgen fir die Raumplanung.
Die kleinteilige, nicht mehr stabile Holzbalkenkonstruk-
tion wurde, mit Ausnahme des Foyers, entfernt, der
Speicher einer Entkernung unterzogen. Ein radikaler
Schnitt, der sich hinter geschlossenen Fassaden voll-
zogen hat und damit die Intention der Architekten nur
indirekt wiedergibt.

Weite, durchgehende Raumfluchten zu schaffen, um
genuigend Spielraum fur die Kunstobjekte zu besitzen
— die Architektur im Dienste der Kunst? Die schlichten,

mit Kunstlicht ausgestatteten Raumboxen wirken trotz
ihrer dienenden Funktion ein wenig indifferent. Der
Sammler Peter C. Ruppert, dessen Kunstobjekte einen
grollen Teil der Rdume fllen, hat auf die Aura seiner
Objekte, Konkrete Kunst, gesetzt, auf Sichtbeziehun-
gen und Vergleiche, die sich erst mit dem Einbau fle-
xibler Wandelemente ergeben. Vielleicht mag es an
der Auswahl der Objekte liegen. Die Bilanz féllt eher
nlchtern aus.

Wer hier nach neuen Zusammenhéngen forscht, ver-
weilt bei Bekanntem. Zwiesprache mit der Kunst
bendtigt Intimitat, braucht flexible Rd&ume, um Objekte
hervorzuheben. Die weiten grol3en Fluchten der Aus-
stellungsboxen neutralisieren die Wirkung der Objekte,
machen aus dem Ausstellungskonzept ein pédagogi-
sches Lehrstck, das einiger Nachbesserung bedarf.
Wer Qualitét in der Form sucht, verféllt leicht einem

L
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normativen Denken. Effizienz im Bauen ist zwar stets
gefragt, doch Integration und Positionierung der Kunst-
werke bleiben wichtigstes Gestaltungsziel, dessen Rea-
lisierung den Teamgeist von Bauherren, Denkmalpfle-
gern, Ingenieuren und Architekten fordert.

Technik und Spurensammlung Der Beitrag der
beteiligten Ingenieure ist diskret in Betonboxen ver-
packt. Beidseitig um das Foyer plaziert, sorgen diese
daftr, dal3 die Wérmelast des Kunstlichtraumes gering
bleibt. Wandtemperatur und ein Kihlsystem mit ein-
gebauten Leitungen sind ein weiteres Novum des
Museums. Der rigide Sparkurs wurde auch bei der
Energieversorgung eingehalten. Das angrenzende
Heizkraftwerk liefert die notige Warme, und fur nied-
rige Temperaturen steht eine gemeinsame Zentrale
zur Verfligung, die auch das nahegelegene Kino ver-
sorgt.

Fur eine gleichmaliige Lichtfuhrung in den langge-
streckten Ausstellungsraumen entwickelten Briickner &
Briickner in Zusammenarbeit mit der Firma Zumtobel
Staff ein formal unauffalliges, doch effektives Beleuch-
tungssystem: Eine durchsichtige, diinne Doppel-
scheibe aus Glas, die knapp unterhalb der Decke liegt,
verbreitet direktes und indirektes Licht. Klimasensoren

L
B

156

und eine Videotberwachung sind kaum sichtbar. Es ist
ein aus der Funktion entwickeltes Design, dessen ein-
fache, klare Formen den kahlen Ausstellungsrédumen
den Charme einer Werkhalle sichern.

Die beiden Architekten beeindrucken zwar als Genera-
listen, doch hervorstechend ist ihre Disziplin. Wer
Charme und Leichtigkeit von dem sparsamen Mobiliar
erhofft, wird schnell enttduscht. Das Lob der Einfach-
heit heil3t Askese. Sparsamkeit wird zum Ethos erho-
ben, was bisweilen ins Extreme abgleitet. Schwarze
Boxen, schwarz gestrichene Toiletten, schwarze Regale
in der Verwaltung und Schwarz sogar in der kleinen
Bibliothek. Die Generalisten haben mit dem Blick auf
das Ganze sich selbst Gberdiszipliniert. Trotz einiger
Ubertreibungen: Die Details stimmen, sie stehen in
einem konzeptionellen Zusammenhang zur Architek-
tur, sie sind stimmig zum Ganzen.

Als Erinnerung an die Geschichte des Kornspeichers:
klobige Sitzbénke, herausgeschnitten aus Eichenholz-
balken; eine Blechplatte mit Arbeitsspuren des ehe-
maligen Getreidespeichers, welche die Architekten als
filigrane Muster auf Glasplatten projizierten und mit
diesen eine zweite Haut um den Verwaltungstrakt
legten, gehort ebenfalls zur Spurensammlung des
Museums. Intelligente Konzeptionen haben den Vor-
teil, daR ihre architektonische Présenz in doppeltem
Sinne wirkt: Einsicht in eine Raumentfaltung und Ver-
standnis far Formen, die sich aus der Aufgabenstellung
ergeben.

Der umgebaute Kulturspeicher behauptet Gber dem
leicht abgesenkten Vorplatz als skulpturale Gro3form
seine stadtebaulich herausragende Position. Auf die
geschlossene Front der Nordostfassade antwortet eine
einladende, mit einer breiten Terrasse versehene Stid-
westfassade. Stadt und Landschaft werden neu defi-
niert, die lange Front der Kaimauer als ein weiterfih-
rendes Sanierungsthema fortgeschrieben. Die stille
Evolution vollzieht sich jedoch in den Museumsrau-
men. Das alte Thema, mehr Raum im Raum zu schaf-
fen, nutzt die neue Kubatur aus Ortbeton. Ein Lehr-
stuick vom einfachen Bauen ist mit einfachen Mitteln
nicht zu realisieren. Die Mihen der Arbeit gerade nicht
zum Thema zu machen, gilt hier als Kompliment.

Anmerkung:
1 Balthasar-Neumann-Preis siehe db 6/2002, 44-61
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