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Morgens um sieben brachten die Anstreicher die Pina-
kothek der Moderne wieder in strahlend weile Ord-
nung. Der bayerische Ministerprasident hatte Sponso-
ren und VIPs zum freistaatlichen Festakt geladen. Erst
danach wurde dem gemeinen Wahlvolk sechs Tage
lang Zeit und freier Zugang zur kulturellen Heldentat
des Kanzlerkandidaten gewéhrt: genau bis zum Wahl-
sonntag. Mit 40.000 Besuchern Tag fiir Tag, 300.000
in der ersten Woche, konnte niemand rechnen, Frei-
bier gab es beim Er6ffnungsevent fiir die Pinakothek
der Moderne nicht. Dal in der eintrittsfreien, ersten
Woche Hunderttausende an den beiden Eingéngen
des neuen Museums Schlange standen, bedarf einer
Erklarung. War politisches Kalkiil im Spiel? Deutete sich
eine Zeitenwende im Kunstmanagement an?

Stadtreparatur und Stadtmarketing Der Weg ist
das Ziel - die gefliigelten Worte leiteten vor mehr als
zehn Jahren die Erlduterung des Entwurfs ein, den
Stephan Braunfels zum Wettbewerb fr die Pinako-
thek der Moderne einreichte. Eine Diagonale, von
Nordwesten nach Stidosten durch den Baukérper

Miinchen. Das néchste Schritt — Sammlung
Brandhorst: Die Entscheidung zwischen Sauer-
bruch Hutton oder Zaha Hadid fiel zugunsten
von Sauerbruch Hutton

Pinakothek der Moderne. Zentrale Rotunde —
strahlender, unangetasteter Weiraum oder
beanspruchter Menschenraum

Foto: Reinhart Wustlich




Ursula Baus

WeiBBraum. Leerraum. Der Raum sucht das Maf}
Neue Européische Architektur. Stephan Braunfels'’
Pinakothek der Moderne in Minchen

gelegt, eine doppelte Zugangsmaglichkeit eréffnend,
unterschied den Entwurf von allen 165 anderen. War
es die Diagonale, die nicht allein den ersten Preis,
sondern auch die Chance fiir den noch nahezu unbe-
kannten Architekten eintrug, tatséchlich mit dem Bau
beauftragt zu werden? Bislang ist mit dem Hauptbau
der Pinakothek der Moderne gerade der erste, wenn
auch wichtigste Bauabschnitt des Projekts eréffnet. Die
Graphische Sammlung wird in einen L-férmigen Trakt
ziehen, und erst dieser wird den StralRenraum am
Blockrand préagen.

Dazu wird das Umfeld der Pinakotheken womdglich
um eine weitere, brisantere Architektur bereichert wer-
den: Im Nordosten, an der Ecke Theresien- und Tiir-
kenstraRe, soll das Gebaude fiir die Sammlung Brand-
horst entstehen. Das Ehepaar Brandhorst wollte sich
auf eine Zusammenarbeit mit Stephan Braunfels nicht
recht einlassen, ein separater Wettbewerb wurde aus-
gelobt. Die vier preisgekronten Entwiirfe — sie stam-
men von Bér Stadelmann Stocker, meck architekten,
Sauerbruch Hutton und Zaha Hadid — demonstrierten
nun allerdings eine Vielfalt des architektonischen Aus-
drucks, der im Umfeld der Pinakotheken bislang fehlt.
Ob die eventuell deutlich andersartige Architektur fiir
die Sammlung Brandhorst dem Quatrtier erst den Kick
gibt — oder als Storfaktor empfunden wird, l&it sich
erst sagen, wenn die Entscheidung nach der Uberar-
beitung der Entwiirfe von Zaha Hadid und Sauerbruch
Hutton gefallen ist.

Im Grunde ist der Entwurf fur die Pinakothek der Mo-
derne selbstverstandlich und unspektakulér. Es galt, in
dem Quartier zwischen Maxvorstadt und Innenstadt,
im orthogonalen Stralenraster zwischen Tirken-,
Gabelsberger und Barer Stral3e eine geeignete stadte-
bauliche Figur zu finden; und Braunfels scherte ein-
fach nicht aus der rechtwinkligen Blockstruktur der
Umgebung aus. In unmittelbarer Nachbarschaft so
prominenter Museumsbauten wie Klenzes und Doll-
gasts Alter und von Brancas Neuer Pinakothek, auler-
dem gar nicht so weit weg von Lenbachhaus, Glyp-
tothek, Antikensammlung und dem unterirdischen
Kunstbau sollten weitere 12.000 Quadratmeter Aus-
stellungsfléche entstehen, um die zerstreuten Bayeri-
schen Kunstsammlungen angemessen zusammen-
zufiihren.

Braunfels ordnete sie einem stadtraumlichen Konzept
unter, das die Achse der Alten Pinakothek nach Osten
allerdings frei laRt, diese im Freiraum sogar betont. Die
vier autonomen Museen, die — in der Not die Tugend
suchend — unter einem Dach auf Synergien hoffen,
sind als einzelne am Bau nicht ablesbar. Die vier Mu-
seen also: die Staatsgalerie moderner Kunst — vorher
im Haus der Kunst am Englischen Garten; die Neue
Sammlung — eine der bedeutendsten Design- und
Fotografiesammlungen der Welt, zuvor in einem
kleinen Seitentrakt des Bayerischen Nationalmu-
seums in der Prinzregentenstral3e; die Graphische
Sammlung und schlieBlich das Architekturmuseum der
Technischen Universitét, das bislang gar keine eigenen
Ausstellungsraume besal und sich auf die wohlwol-
lende Gastfreundschaft anderer Hauser verlassen
mulite.

GroBe Diagonale und Fiille des Raums Die
groRRe Diagonale durch den quaderférmigen Bau be-
schert drei neuralgische Punkte. An den beiden Ein-
gangsecken 6ffnete Braunfels die ansonsten sehr

Nordwesteingang als statuarische Inszenierung und Auftakt der
Zitate: Stadtloggia mit tiberschlanken Séulen

Architekt: Stephan Braunfels Architekten, Miinchen

Entwurf und kiinstlerische Oberleitung: Stephan Braunfels,
Aika Schluchtmann

Foto: Ulrich Schwarz




Raum in opulenter Fiille - den Innenrdumen eignet etwas Un-
wirkliches, aber das MaB der Menschen im Museum bringt die
MaBstablichkeit zuriick

geschlossene Betonhdille und stellte im Nordwesten
duinne Séulen unregelméRig zu einer Art Stadtloggia
auf. Im Grundriss sieht es aus, als habe er die tiber-
schlanken S&ulen in verspielter Laune in die Flache
getupft. Mit groRen Glasflachen erlaubt er — wie im
Stidosten — erste Blicke von auRen auf die Verheilung
der Kostbarkeiten. In der Mitte des Gebéudes, wo sich
der Weg zum Entree in die vier unterschiedlichen Aus-
stellungssparten ausweitet, erinnerte sich Braunfels

an Vorfahren und Zeitgenossen, an Schinkel, Stirling
respektive, die ihre Museen in Berlin beziehungsweise
Stuttgart mit dem Motiv der Rotunde so trefflich anzu-
reichern wuBten. Ein Schurke, wer im Kreis die Einfalls-
losigkeit eines Architekten wiederzuerkennen glaubt.
Braunfels’ Rotunde ist nun eine Art Meeting Point der
Pinakothek, noch ein biRchen drauRen, aber doch
auch drinnen. Und sie hétte sogar ein Knotenpunkt im
stadtischen Gefiige sein kénnen, wenn der Weg als
Ziel anders als nur metaphorisch verstanden, der Weg
durch das Museum tatséchlich 6ffentlich und vierund-
zwanzig Stunden lang gedffnet wiirde: Er gewdhrte
eine Zuflucht fur kulturelle Nachtschwérmer und
Frihaufsteher, an der kein Event, kein Hullygully be-
furchtet werden miiRte, sondern Kultur zuriick in den
Alltag finden konnte.!

Mit der Entscheidung, die Pinakothek aus Beton — als
dem Marmor der Moderne zu bauen, den Beton zu-
mindest nach auen auch fugenlos sichtbar werden
zu lassen, biirdete Braunfels allen Beteiligten eine
nenvtétende Last auf. Sichtbeton wird in Deutschland
nicht so routineméRig gut ausgeftihrt wie in der
Schweiz oder im Umkreis von Tadao Ando, und die
Beauftragung des billigsten Anbieters liel3 die Aussicht
auf ein Gelingen ins Utopische driften. Dennoch kann
man mit dem Ergebnis leben: zarte Rispen und die
Dimensionierung der Bauteile lassen alle Erinnerun-
gen an den ,Beton brut" vergessen. Stadtraumlich wird
sich die Pinakothek der Moderne nicht gerade als bil-
bao-haft spektakulére, aber doch als gelungene Opera-
tion beweisen kénnen.

Das weiBle Interieur Die Orientierung im Haus ist
ausgezeichnet: Immer wieder ergeben sich reizvolle
Durchblicke in die Rotunde, nach drauRen, hinauf und
hinunter, in die individuellen Treppenléufe rund um

den zentralen Zylinder. Die lassen die Besucher nicht
im ortlich Ungewissen. Es &Rt sich schlendern und auf
eine Art lustvoll flanieren wie weiland in den Kunst-
bauten des neunzehnten Jahrhunderts. Als Museum
weist die Pinakothek der Moderne schlielllich keine
neue Gebdudetypologie auf. Neu ist, da vier Kunst-
sparten unter einem Dach vereint sind, und dal} mit
einer Wegefuhrung, die fast alle Hemmschwellen bei-
seite rdumt, das Motto ,Hereinspaziert!” in einem
Kunsttempel popularisiert wird. Mage es nicht so kom-
men wie beim Centre Pompidou, das unter seinem
gewaltigen Erfolg, unter unerwarteten Besucherstro-
men litt und die anféngliche Offenheit zurticknehmen
mulite.

Weil, weil, beherrschend weil sind tiberall die Wande,
die Decken, die lackierten Stahlteile. Alliiberall hin
reicht die Ebene des hellgrauen Terrazzobodens, der
in den Ausstellungssélen etwa zwanzig Zentimeter vor
den Wanden endet. Eine Rinne, acht Zentimeter unter
die Oberkante des Boden gesenkt, birgt die Quell-Luf-
tung und bewirkt, daR die Basis des Raums wie eine




Eisscholle zu schwimmen scheint. Den Innenrdumen
eignet auch deshalb etwas Unwirkliches, sie beklem-
men hier und da, erscheinen kalt, solange die Bilder,
die Autos, Mobel und Architekturmodelle, die Graphi-
ken nicht fiir Leben sorgen. Das spricht durchaus fiir
die Qualitat der Ausstellungsrdume und Braunfels'’
Ansicht, daR seine Architektur nicht Selbstzweck sein,
sondemn der Kunst im Museum dienen solle.

Im Obergeschol? logiert die Kunstsammlung, und hier
erlaubt die Quadratraster-Ordnung des Grundrisses
mal Enfilade, mal kleeblattférmige Ubereck-Erschlie-
Rung der Ausstellungsrédume. Das aufwendig, mit einer
Zwischenkonstruktion von immerhin 1,50 Metern
Hohe gefilterte Tagesoberlicht vermittelt stets ein
Gefuhl fur das Wetter. Die neuen Arten der Kunst —
Video, Computer und so weiter — sind nicht das
primére Ausstellungsgut, denn Kunst héangt hier vor-
wiegend an der schneeweilfen Wand, unsichtbar befe-
stigt: ein wenig entrickt, in der Senkrechten aufge-
bahrt.

In die Neue Sammlung im UntergeschoR fiihrt eine

theatralische, mit einem Flugobjekt von Colani drama-
tisierte Treppe — zunéchst in einen riesigen Saal und
dann in anschlieBende, leider nur dreieinhalb Meter
hohe Annexe. Ein wenig leidet hier die Raumqualitat
unter der nie ganz reibungslos zu bewerkstelligenden
Uberschneidung von Quadratraster, Kreis und Diago-
nale. Fur die heterogenen Exponate lieR der Mu-
seumsdirektor Hufnagl zudem von Dieter Thiel und
Albrecht Bangert eine Art Binnenarchitektur entwerfen,
die eine gewisse Flexibilitat der Ausstellungsmoglich-
keiten gewahrleisten soll.

Architekturmuseum. Erste Ausstellung Mit ein-
zelnen Ausstellungen zum Beispiel im Minchner
Stadtmuseum, wurde in den letzten Jahrzehnten
durchaus bekannt, welche Schatze im Architekturmu-
seum der Technischen Universitat Minchen schlum-
mern. Winfried Nerdinger verfiigt mit der Sammlung
tiber rund 350.000 Zeichnungen, 100.000 Fotogra-
fien, iber 500 Modelle, Computeranimationen und
vieles mehr — was entsprechende Einrichtungen in




Grundrisse ObergeschoB + Erdgeschof
Ansicht Nordseite

Frankfurt und Berlin schlichtweg in den Schatten stellt.

In der Pinakothek gilt es jetzt allerdings nicht nur,
damit innerhalb der Architektenschaft zu punkten,
sondern die Besucherstrome, die wegen des Blauen
Reiters oder der schicken Limousinen gekommen
sind, fur Themen der Baukunst zu begeistern.

Man konnte zuhéren, was Laien in der ersten, durch-

aus programmatisch zu bewertenden Ausstellung ,Ex-

emplarisch. Konstruktion und Raum in der Architektur
des 20. Jahrhunderts” angesichts der beeindrucken-
den Modelle von Richard Dietrichs Metastadt-Bausy-
stem, Zumthors Projekt fur ein Berghotel in Tschlin
oder Corbusiers Entwurf fiir den Sowjet-Palast kom-
mentierten: Laien wissen nichts, begreifen nichts,
wenden sich zum Teil mit Schrecken von dem ab —
was ihnen nie nahegebracht worden ist.

5

Die Aufgeschlossenheit, die im Bereich des Produkt-
designs — von der Kleidung bis zum Auto — langst er-
reicht wird, fehlt fur zeitgendssische Architektur vollig.
Man kann nur ahnen, welche gewaltige Bildungsauf-
gabe hier stréflich vernachléssigt wurde. In der Pinako-
thek der Moderne bietet sich die gléanzende Chance,
eine Aufholjagd zu beginnen. Frankfurt lehrt, daR diese
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ohne einen angemessenen Etat keinen Sinn hat.2

Die exemplarisch aus den Besténden der eigenen
Sammlung zusammengetragene Ausstellung a3t zum
Gluck den in der Architektenschaft gern kultivierten,
ideologisch fixierten Blickwinkel vermissen, aus dem
Konservative auf Progressive, Steinfreunde auf Glas-
fanatiker, Naturschiitzer auf Fortschrittsgldubige und
Architekten auf Investoren dreschen. DaR Konstruktion
und Raum einander gegenseitig bedingen, scheint
eine Binsenweisheit zu sein — verbreitet ist sie nicht.
Verdienst der Miinchner Ausstellung ist auch, mit der
Anschaulichkeit des Modells endlich wieder ein Ge-
gengewicht zu den doch beschréankten Moglichkeiten
der Computerdarstellungen in den Vordergrund zu
riicken.

Der instrumentalisierte Stararchitekt Ende gut,
alles gut? Nein, die Vorgeschichte spiegelt die des-
astrose Baukultur im Lande zu deutlich wider, als dal3
sie vergessen werden ddirfte. Die bayerischen Bau-
behérden rechneten vor Abschluss der Bauplanungen
einen Preis von 200 Millionen Mark fir die Pinakothek
der Moderne aus. Einspriiche des Architekten und der
Experten blieben ungehort. Ein Vergleich: Das Nurn-
berger Museum von Volker Staab kostete bei nur ei-
nem Drittel der Baumasse der Pinakothek immerhin,
auf den Kubikmeterpreis bezogen, fast 25 Prozent
mehr. Letztlich ist der Bau des Museums dem Engage-
ment privater Geldgeber, die 30 Millionen Mark stifte-
ten, zu verdanken. Und der Bayerische Rechnungshof
ist daftir zu loben, dal} er Kostenentwicklung und
Fehlverhalten im Bauprozess deutlich auf die unzu-
langlichen Baubehorden zurtickfuhrte.
Selbstverstandlich wissen Politiker, da mit ver-
schmaéhten Architekten und gescholtenen Bauwerken
kaum Staat zu machen ist. Wenn es drauf ankommt,
werden Streitigkeiten rasch beiseite gefegt, Architekt
und Museum gepriesen — und die Eréffnung genau
eine Woche vor den Bundestagswahlen zur Wahl-
kampfveranstaltung umfunktioniert. Minister Zehetmair
und Edmund Stoiber strahlten um die Wette. Aber ein
gesamtdeutscher Kanzlerkandidat neben einem dau-
erhaft angefeindeten Lokalarchitekten? Nein, das ging
eben doch nicht so ganz. Und so wurde aus Stephan
Braunfels flugs ein ,Stararchitekt".

Durchdringungen und Uberschneidungen im WeiRraum,

die unwirkliche Cafeteria
Fotos: Ulrich Schwarz

Foto: Reinhart Wustlich

Anmerkungen:

1 Diesen Vorschlag unterbreitete Rem Koolhaas fiir den
Umbau des Kélner Museums Ludwig

2 Dazu palt die Meldung der SZ vom 30. 11. 2002, da
der Etat des Architekturmuseums nur bis Ende 2003
gesichert ist
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