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Christian Welzbacher
Superegoismus.

Architektur - Globalisierung -
Publizistik in der numerierten
Moderne

Als der Schweizer Architekturkritiker
Alfred Roth 1940 in den Editions Girs-
berger seine Sicht auf die jlingsten Ent-
wicklungen der Baukunst herausgab,
lieB er zwei Buchstaben auf den Riicken
des Bandes stanzen: NA. Die markante
Abkiirzung stand fur den einfachen Nen-
ner der zwanzig ausgewéhlten Bauten,
vorgelegt und denen gewidmet, ,die
gewillt sind, unsere Zukunft auf den
Werten wahren Menschentums aufzu-
bauen.” La Nouvelle Architecture — Die
Neue Architektur — The new Architec-
ture, kurz NA, umfalite ein hoffnungs-
frohes Programm internationalistischen
Anspruchs.! Roth — Historiograph der
Moderne der Periode zwischen Interbel-
lum und Nachkriegszeit — hatte sich mit
den Vorgangerinterpreten auseinander
gesetzt, die spateren Nachfolger taten es
ihm gleich.

Die ,siegreiche” Moderne, die in man-
cher Darstellung den Historismus gera-
dezu kriegerisch zu unterwerfen dachte,
,mulSte”? den luziden aufklarerisch-ratio-
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nalen Impetus einer neuen Wahrhaftig-
keit durchsetzen. Die Tradierung und
Festschreibung der Mythen der Mo-
derne 13i3t sich in Texten von Gropius zu
Behne, von Hitchcock-Johnson zu Gie-
dion, von Joedicke bis zu Kultermann?
nacherleben.

Als die Kritiker Ulrich Conrads und Wer-
ner Marschall in den sechziger Jahren
fur den Stuttgarter Verleger Gerd Hatje
eine dreiteilige Darstellung der Entwick-
lungen der Nachkriegsmoderne in der
jungen Bundesrepublik konzipierten,
entschieden sie sich wiederum fiir einen
Titel, der die Publizistik der Moderne bis
zum damaligen Zeitpunkt in sich aufsog:
zwischen die beiden Lettern, die bereits
Roths eindrucksvolles Werk auf dem
Buchriicken trug, zeigte sich nun ein
dritter, der nur den geographischen Aus-
schnitt fixieren sollte: ,Neue Deutsche
Architektur” hieRen die Bande, die ab
1960 in schneller Folge erschienen.

Die von Conrads und Marschall ausge-
breitete Moderne war — so hatten es
Leser, Autoren und Planer zum damali-
gen Zeitpunkt verinnerlicht — wiederum
internationalistisch. In Deutschland sollte
die Architektur diese Eigenschaft, kaum
funfzehn Jahre nach dem Ende des
Krieges, wieder besitzen und damit als

symbolische Sprache gelebter und ge-
bauter Demokratie eine erklarte Tradi-
tion weiterfiihren kénnen. Eine grund-
legende Debatte tber die spezifischen
Inhalte einer ,Nachkriegsmoderne”, wie
Rudolf Schwarz sie gefordert hatte, blieb
jedoch aus.>

Briichige Moderne und Postmo-
derne Auf &hnliche Weise hétte sich
die publizistische Moderne sicher noch
in zahlreichen Banden fortgeschrieben.
Doch hatten sich die Avantgarden der
zwanziger und dreiRiger Jahre bereits
seit Mitte der vierziger Jahre® in ver-
schiedene Modernismen aufgespalten,
die aus unterschiedlichsten Griinden
den klassischen Kanon zitierten, para-
phrasierten, imitierten oder — negierten.
Die Moderne war relativiert, der selbst-
verliehene Absolutheitsanspruch
briichig.

In den achtziger Jahren, als Kunsthistori-
ker wie Heinrich Klotz oder Charles
Jencks ihre Gegenwart mit dem Begriff
,Postmoderne” zu umschreiben such-
ten, konzentrierte sich in der gebauten
Architektur der historische Bezug vor al-
lem auf die Zeit der Vormoderne, stellte
Saulen, Portikus und Typologie wieder in
den Vordergrund.” Schon die ab 1977



Rotterdam. Das in die Revue der ,Neuen Deut-
schen Architektur” kurzerhand inkorporierte
Luxor Theater, Architekten: Bolles + Wilson,
Miinster

Fotos: Reinhart Wustlich

errichtete Stuttgarter Staatsgalerie von
Stirling, Wilford und Partner, englisches
Schltsselbauwerk auf deutschem Bo-
den, das alle Eigenschaften der Post-
moderne in satter Vollendung aufwies,
besitzt eine oft vergessene? Rickseite:
fur den Verwaltungstrakt kopierte das
Architektenteam das AuRere von Le Cor-
busiers Doppelhaus fiir die Werkbund-
siedlung von 1927 und gliederte damit
,die Moderne" als Zitat in ihren architek-
turhistorischen Lehrpfad ein.

Den Skandal, den ein Projekt wie die
Staatsgalerie machte, verursachte da-
mals der ungezéhmte, lediglich durch
britischen Humor gebrochene Verweis
auf eine klassisch-akademische Architek-
tursprache. Gerade diese sollte seit ihrer
Dienstbarmachung durch den deut-
schen Totalitarismus tabu sein, durch
eine politisch korrekte Moderne verges-
sen gemacht werden.

Bei genauerem Betrachten des Stuttgar-
ter Baus hatte jedoch der Affront auch
durch das Corbusier-Zitat begriindet sein
mussen: dessen Cing points d'architec-
ture nouvelle, im WeiRenhof-Projekt
exemplifiziert, dienten nach dem Zwei-
ten Weltkrieg just jenen Architekten als
Vademekum, die sich nach einem Inter-
mezzo im Dritten Reich nun im neuen

Staate architekturédsthetisch umorientie-
ren wollten — oder mufSten.?

Der Verwaltungstrakt der Staatsgalerie
kann daher als Paraphrase einer benutz-
ten, instrumentalisierten Moderne gele-
sen werden, die zu den Anspriichen der
heroischen Periode nicht mehr zurtick-
finden konnte. Schon zuvor hatte die
Studentenbewegung der spéten sechzi-
ger Jahre die vermeintlich inhaltsleere
,Nachkriegsmoderne” bekdampft. War es
moglich, dal ,Radelsfuhrer” dieser Re-
volte spéter zu fihrenden Verfechtern
der ,Postmoderne” werden konnten?'®
Wahrscheinlich markierte der Stuttgarter
Bau eine beginnende, allgemeine Ent-
politisierung, von der auch die Architek-
ten nicht ausgeschlossen waren. In den
neunziger Jahren ging diese so weit,
daR sich die Architektur um die emp-
findlichen Nuancen im historisch ge-
wordenen Umgang mit der Moderne
uberhaupt nicht mehr kimmerte. Die
Projekte zeigen daher weder aus rei-
chem Bildungsfundus geschopftes,
neuakademisches Geschichtsbewul3t-
sein, noch werden die Stromungen des
zwanzigsten Jahrhunderts kritisch hinter-
fragt. Statt dessen beschrankt sich die
postmoderne Stromung auf formale
Zitate.

Der Unterschied liegt dabei nicht allein
im verénderten Interesse am histori-
schen Material, ein Interesse, das sich
zunehmend wieder der ,heroischen”
Avantgarde zuwendet, sondern auch in
der betont entpolitisierten Haltung den
zitierten Bedeutungen gegentiber. Ge-
meinsame Inhalte — wie noch in der
glucklich-avantgardistischen Phase der
Klassischen Moderne um 1927 (Fort-
schrittsglaube, Internationalismus, De-
mokratie) — oder gemeinsame Gegner
(Akademie, Landjunkertum, Historis-
mus) lassen sich nicht finden. Und so
présentiert sich die Architektur zur Halb-
zeit der Postmoderne vor allem als
narzifStische Veranstaltung, die sich auf
oberflachliche Weise mit sich selbst
beschaftigt.

Muster der publizistischen Mo-
derne In kompakter Form IaRt sich der
Wandel der Phdnome in den Auslagen
der Buchhandlungen nachvollziehen.
Seit fast einhundert Jahren bedient sich
der Markt der Architekturpublikationen
der Strategien der klassischen Moderne,
angestoRen etwa durch die Bauhaus-
bucher oder die erfolgreiche Reihe
Neue Werkkunst'!, deren zeitgemal3
vermarktete Imitate sich in den letzten
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Meschede. Haus der Stille

Architekten: Peter Kulka mit Konstantin Pichler,
Kéln

Foto: Lukas Roth

Jahren potenzierten. Eine Flut von Mo-
nographien zu Gebduden und Archi-
tektenbtiros ist erschienen, die einen
enormen Druck gerade auf jiingere
Architekten austibt gleichzuziehen, um
Uber die Besetzung von Themen auf
dem sekundéren publizistischen Markt
eine Relevanz fiir den primaren Markt
der geplanten und gebauten Architektur
nachzuweisen.'? Angesichts der produ-
zierten Flle des Materials ist strategisch
kaum etwas wichtiger als eine klare, wie-
dererkennbare Kontur der Bauten, der
Biros, der Biicher.

Welcher Formen und Effekte sich das
Branding bedient, zeigen die Entwick-
lungen der neueren Schweizer Archi-
tektur. Aber auch einzelne Werke in
Deutschland gewinnen den Charakter
von Leitprojekten, etwa Peter Kulkas
Haus der Stille in Meschede oder die
neue Dresdner Synagoge (von Wandel,
Hoefer, Lorch und Hirsch). Beide zeich-
nen sich durch extreme formale Reduk-
tion aus, reprasentieren eine Art desinfi-
zierten Kubismus.

Die oft als Minimalismus'? apostro-
phierte Haltung fihrte bei den Haupt-
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vertretern zu stringenter Werkimmanenz,
hoher Wiedererkennbarkeit und umge-
kehrt — einer Art von Ignoranz gegen-
Uber der eigentlichen Bauaufgabe. Die
in Architektenkreisen geradezu klischee-
haft fur ihre Reduktionsasthetik be-
kannte Schweiz bedient sich dieser fol-
gerichtig beim Erweiterungsbau der
Eidgendssischen Botschaft in Berlin'4.
Nach Auffassung des Botschaftsrats fiir
Kultur hat nun diese Art von Architektur
zu wenig Strahlkraft fur Aufgaben politi-
scher Représentation.'®

Eine andere Auspragung von Effektarchi-
tektur, der Représentation der Investo-
ren bravourds dienlich, findet seit zehn
Jahren Gestalt in den Arbeiten des Ham-
burger Buros BRT Bothe Richter Tehe-
rani. Geborgte Sujets aus dem Fundus
der Architekturgeschichte werden de-
kontextualisiert und neu placiert. Das
Elbhanghaus (1997) benutzt ein &hn-
lich zentrales Motiv wie Emil Fahren-
kamps Berliner Shell-Haus (1930). Fah-
renkamp nahm dem bertithmten Bau
die Schwere, indem er die Steinverklei-
dung aus Travertin in Wellen aufloste,
s0, als habe er nicht allein das Haus,

sondern das Bild des Hauses im Sinn
gehabt, das sich im Spiegel des Land-
wehrkanals zeigen wirde. In Hamburg
hingegen steht die ondulierende Glas-
fassade aufgestéandert Uiber einer StralRe
mit Kopfsteinpflaster, in der zweiten
Reihe am Elbhang.

In einem disparaten Teil der Hamburger
Innenstadt entstand der riesige Buro-
cluster Berliner Bogen, der ohne die
skulpturalen Grof3formen der sechziger
Jahre kaum denkbar sein dtirfte.'® Der
effektorientierte Einsatz historischer Ver-
satzsticke wird dabei besonders deut-
lich. Die Bogenreihe, die den Bau do-
minant tberfangt und ihm Form und
Namen aufprégt, scheint zunachst eng
auf ein vorgewahltes statisch-tektoni-
sches Prinzip bezogen. Trafen die Archi-
tekten bei ihren Recherchen gar auf das
Werk des Hamburgers Gustav Burmei-
ster, der mitten auf dem Geldnde des
Atommeilers von Stade das Verwal-
tungsgebaude der Nordwestdeutschen
Kraftwerke AG zwischen zwei kolossalen
Bogen errichtete?'” Die Stahlbogen des
Berliner Bogens erscheinen durch ihre
Krimmung noch spektakuldrer als das



Stader Projekt — und enttduschen doch
beim genauen Blick auf den Bau: nicht
Technik und deren bildhafte Darstellung
wird am Berliner Bogen geboten, son-
dern die Inszenierung eines Teils der
konstruktiven Wahrheit. Die ,freige-
spannten” Bégen entlarven sich kon-
struktiv insofern als Bluff, als sie durch
eine konventionelle Stitzenreihe im In-
neren des Hauses aufgefangen werden.

Hybride Leitprojekte Ein weiteres
Beispiel der Architektur etablierter Biiros
mag Ausgangspunkt flr eine jingere
Generation gewesen sein, die sich in
Berlin vor den Standards der Naturstein-
verkleidungen einer spéten, spezifisch
preulischen Postmoderne abzeichnen.
Das deutsch-englische Team Sauer-
bruch und Hutton hat seit Anfang der
neunziger Jahre mit dem GSW-Hoch-
haus'® einen fur die Berliner Entwick-
lung in anderer Weise ebenso janus-
kopfigen Bau errichtet, wie Stirling und
Wilford zwanzig Jahre zuvor in Stuttgart.
Wieder wollte das Bauwerk in erster Li-
nie Collage von Elementen unterschied-
licher Bedeutungsebenen sein. Emneut

wurde in subtiler Weise auf vormoderne
Konzepte verwiesen, wahrend die Mo-
derne gleichermal3en zu ihrem Recht
kam: der Komplex rekurriert in der Staf-
felung der Bauteile auf tberkommene
Bauhohen der barocken und grinder-
zeitlichen Stadt. Er orientiert sich mit
dem Hochhaus zugleich am eigenen
Kontext. Durch Farben, geschwungene
Formen, Vorhangfassaden wird das
Schweben der Baukorper, auch die Ver-
schmelzung von Stadt- und Innenraum
in Erinnerung gerufen.

Das Bauwerk wurde nicht nur durch den
ungewohnlich leichtfiBigen Umgang mit
dem genius loci bekannt, sondern durch
das ambitionierte Energie- und Klima-
konzept, fur das sogar Konzessionen
hingenommen wurden: urspriinglich
sollte die Hochhausscheibe mit einer
Dachlandschaft im Stile Le Corbusiers
bekront werden. Statt dessen wurde zur
Regulierung der Luftstrémungen ein
Windsegel installiert. Der modernistische
Formenkanon kontrastiert nun mit den
Anspriichen des Umweltschutzes inso-
fern, als diese erst aus der Kritik der Mo-
deme als ,Bewegung der unendlichen

Moglichkeiten” entstanden waren. Einer
eigensténdigen ,Asthetik der Nachhaltig-
keit” verweigert sich der Bau erfolgreich.
Der Umgang mit Farben, Material und
Moderne liefRe sich bei einer Reihe
aktueller Projekte jungerer Planer auf
den Initialbau GSW zurtickfihren, fur die
Intensivierung des stadt- und planungs-
historischen Teilaspekts aber durfte ein
Beispiel singulér sein, das zu den eher
unbekannten Neubauprojekten in der
Hauptstadt zéhlt.

In den Untiefen einer dulRerst divergie-
renden Topographie entstand mit der
Kapelle der Verséhnung an der Mauer-
gedenkstéatte Bernauer StraRe einer der
einfuhlsamsten Sakralbauten seit den
sechziger Jahren, errichtet nach Entwdr-
fen von Rudolf Reitermann und Peter
Sassenroth, in Stampflehm ausgeftihrt
nach Pldnen des Osterreichers Martin
Rauch.'®

Das sprode Konzept der Annéherung an
die belastete Geschichte des Ortes er-
folgte Uber die Einschreibung in die Eck-
punkte des historischen Grundrisses des
1985 gesprengten Vorgéangerbaus. Der
Neubau steht auf einem Schotterbett,
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das die Umrisse der frither wesentlich
grolBeren Kirche an diesem Ort nach-
zeichnet. Das Spiel mit der Geschichte
lieR ,Fenster” im Boden frei, um einen
1961 zugemauerten Keller unter den
Fundamenten sichtbar zu lassen und
schreckte selbst davor nicht zurtick, die
Reste des zerstorten Altbaus in den
Lehm des neuen Bauwerks einzupré-
gen. Das Pathos der Historisierung an
einem Ort, der stellvertretend die ,Deut-
sche Teilung” versinnbildlicht, erscheint
durch die modernistische Formenspra-
che und die Abstraktion stark abgemil-
dert.

Es waére sicher verfehlt, die erste grol3e
Arbeit der Gemeinschaft Reitermann
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Berlin. GSW-Hochhaus
Architekten: Sauerbruch Hutton, Berlin
Foto: Annette Kisling

und Sassenroth als Ausnahme fiir eine
Regel zu stilisieren. Dal} der Bau jedoch
dort fehlt, wo erneut auf publizistischem
Wege eine Bilanz jingster Architektur in
Deutschland gezogen werden soll, in
der Sammlung einer ,Reflexiven Mo-
derne"?9, erscheint bedauerlich.

Superegoismus, nicht-reflexiv Trotz
des bemihten Uberbaus scheint der
Begriff reflexiv erneut und ausschlieRlich
auf formale Ubernahmen abzuzielen,
auf effektgeladene Modernismen, deren
funfundzwanzig Beispiele einen — mora-
lisch gesprochen — verantwortungslosen,
weil selbstverliebten Umgang mit der
Moderne, oft gar mit dem eigenen, mo-
dernistischen Werk zeigen. Dabei ist die
Sichtweise des GSW-Hochhauses rich-
tungsgebend. Und dort, wo Umwelt-
schutz auch heute noch Thema wiére,
tun dies auch die anderen Bauten des
vorliegenden Begleitband zur gleichna-
migen Wanderausstellung?': NDA —
Neue Deutsche Architektur. So wenig
glucklich sich das Wort einer ,reflexiven
Moderne" auf die prasentierten Bauten
beziehen mag, zeigt der Band dennoch
den Stand der gegenwartigen Diskus-
sion, der sich seit rund einem halben
Jahrzehnt mit einer ,Zweiten Moderne”
auseinandersetzt, die der spéte Heinrich
Klotz in seinen Schriften zu charakterisie-
ren gesucht hatte.

Dagegen sucht der Amsterdamer Kunst-
historiker Hans Ibelings nicht allein den
werkimmanenten Ansatz, sondern
nimmt Entwicklungen der Weltwirtschaft
zum Anlal, um neueste Entwicklungen
in der Architektur zu beschreiben: in
einem schmalen Bandchen wird die Ar-
chitektur im Zeitalter der Globalisierung
mit dem Etikett ,Supermodernismus”
versehen, deutlich unterschieden von
den vorangegangenen Entwicklungsstu-

fen von Moderne tiber Postmoderne.22
Man mag, um aus ,NDA" ein beliebiges
Objekt herauszugreifen, Peter Kulkas
Haus der Stille im westfalischen Me-
schede genauso gut als Beispiel fur Glo-
balisierung wie fur Antiglobalisierung
halten: als neutrale kubische Form
kénnte der Bau nach Ibelings’ These
Uberall stehen. Wiirde er sich damit
nicht in das Konzept einer missionieren-
den, internationalistischen Religionsge-
meinschaft wie jener der Benediktiner
gut einfigen?

Der Zweck des Hauses aber ist es, dem
Besucher die Méglichkeit zu geben, sich
auf begrenzte Zeit aus der gesellschaft-
lichen Geschaftigkeit zurtickzuziehen, zu
sich selbst zu kommen. Das Haus der
Stille entzieht sich weihevollen Interpre-
tationen dieses Hintergrundes dadurch,
daR der Architekt lediglich ein formal
extrem reduziertes Sichtbeton-Bauwerk
errichten wollte.

Wenn das so einfach ist, bleibt am Ende
wenig mehr als eine Architektur der
Selbstverwirklichung, vielleicht der Mut-
proben. Wo das Ich so grol$ geschrieben
wird, der Internationalismus auf Indivi-
dualismus zusammenschnurrt, nicht nur
die erhoffte ,Zukunft auf den Werten
wahren Menschentums” sondern gar
die Nutzer zweitrangig bleiben, liele
sich am besten von ,Superegoismus”
reden. Fir eine angemessene, gar fur
eine fundamentale Kritik, den gern be-
schworenen rappel & l'ordre scheint es
bei der Sammlung ,NDA" noch viel zu
frih. Die Numerierung der Moderne
durfte uns weiter beschéftigen.
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