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In Zeiten, in denen eine ,Neue Deut-
sche Architektur” zum Marketingbegriff
,NDA" nobilitiert werden soll, erinnert
man sich mit bleibender Hochachtung
an ein Phdnomen der siebziger und
achtziger Jahre, das als ,Neue Tessiner
Architektur” weltweit zum Zeichen einer
scharf konturierten Entwurfshaltung ge-
worden war, auch wenn die Architektur
des Tessin mit den Jahren an Konse-
quenz und Homogenitat eingebtflt zu
haben scheint.

Einer der herausgehobenen Protagoni-
sten des Tessin, Luigi Snozzi, sieht im
Entwerfen nichts weniger als ein Instru-
ment der Erkenntnis — mehr noch als
eines der Umformung der Stadt: ,Ein Ar-
chitekt mag ein noch so getbter Entwer-
fer, ein virtuoser Ubersetzer in Formen
und Materialien sein, wenn er nicht zu-
gleich Uber die Fahigkeit verfgt, in sei-
ner Arbeit kritisch auf das Vorhandene

Maastricht. ,Stoa” des Céramique-Quartiers
(2002) im Maas-Panorama zwischen Rossi-Turm
(Bonnefanten-Museum, 1992) und Altstadt
Architektur: Luigi Snozzi, Locarno
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Robert Ellis

Stoa. Grenze als Statement
Neue Européische Architektur:
Luigi Snozzi in Maastricht

zu reagieren und dieses durch die Wahl
der Eingriffe intellektuell und konzeptio-
nell zu etwas anderem zu machen als
es zuvor gewesen war, dann fehlt der
Architektur das eigentlichste Fundament,
ganz im Sinne von Adornos Wort: Es gibt
kein Richtiges im Falschen.”?

Fur Luigi Snozzi sind die Begriffe ,histori-
sche Stadt” und ,moderne Architektur”
untrennbar verbunden: ,Ohne moderne
Architektur wiirde die historische Stadt
jegliche Bedeutung verlieren. [...] Es
geht im wesentlichen darum, neue L6-
sungen zu suchen, die heute verdrangte
Werte wieder architektonisch zur Dis-
kussion stellen kénnen.”3 Und: ,Das Ent-
werfen selbst ist das architekturspezifi-
sche Mittel des Verstehens der urbanen
Wirklichkeit noch bevor es zum Mittel
der Stadtverdnderung wird. [...] Meiner
Meinung nach hat sich die Mehrzahl der
Architektinnen und Architekten von einer

der grundsétzlichen Verpflichtungen des
Berufes verabschiedet. Das Ziel ihrer
Projekte ist nicht mehr die Stadt als
Ganzes, sondern das architektonische
Objekt an sich, das Fragment, losgelost
vom Kontext."4

Das Projekt der Stadt ist ohne theoreti-
sches Fundament weder zu beschreiben
noch zu verstehen. Und fur das Projekt
der Stadt gilt im Ubertragenen Sinne
Ahnliches wie fiir das Projekt der Archi-
tektur — sie ist nur in ihrer globalen Kor-
respondenz, in ihrer Beziehung zu den
ehemals nattirlichen Bedingungen zu
verstehen, nicht als isoliertes urbanes
Fragment, losgeldst vom globalen Kon-
text. Im Unterschied zu den aufgesetzt
wirkenden deutschen Bemuhungen,
eine konzeptionelle Gruppenidentitét
innerhalb der auseinander strebenden
zeitgendssischen Architekturrichtungen
zu behaupten und dieser ein theoreti-




sches Konstrukt (,Eine Reflexive Mo-
derne”) anzumessen, das ein eher ent-
fremdetes Theorie-Praxis-Verstandnis
anzeigt, entwickelte sich die ,Neue Ar-
chitektur” des Tessin als Basisbewegung,
aus origindren Quellen.

Durch die handelnden Personen vertre-
ten, deren Stellung in der Disziplin — die
Position Luigi Snozzis verdeutlicht es
Uber die Jahre — gerade nicht gekenn-
zeichnet ist durch Briiche zwischen dem
Nachdenken tber Architektur, zwischen
dem gedanklichen Begriindungszusam-
menhang und der Praxis des Bauens,
nicht durch Briiche im Nachdenken tber
die Disziplin selbst,> spielten Fragen der
Identitét die grundlegende Rolle.
Kennzeichen der Haltung der Tessiner
Architekten waren, wie Claude Lichten-
stein hervorhebt, die ,Fahigkeit, die we-
sentlichen Fragen dort zu wittern, wo sie
noch verschttet sind” und die Absage

an eine opportunistisch vorauseilende
,Selbstabsolution vor der Verantwortung
durch die vermeintlich riicksichtsvolle
,Anpassung an das Vorhandene™; Kenn-
zeichen waren zudem die Bereitschaft,
andere Perspektiven aufzuzeigen als ,es
der géngige ,Realitdtssinn’ tut, fir den
die professionelle Kompetenz sich
langst als Loyalitét gegentiber den Sach-
zwangen verinnerlicht hat” und die Ver-
weigerung von Kompromissen in einem
retardierenden gesellschaftlichen Kon-
text, ,der sich auf die Kultur des Kom-
promisses so verhangnisvoll viel zugute
halt".6

Die ,Stoa” in Maastricht - ein ex-
emplarisches Projekt Mit der urba-
nen Figur einer neuen Stadtkante zum
Landschaftsraum der Maas findet eines
der tragenden stédtebaulichen Motive
Luigi Snozzis einen Abschlufl — Ausdruck

einer Werkbiografie, deren urbane Figur
der grol3en Gerade bis zu Entwrfen der
siebziger Jahre zurtickreicht. Die 300
Meter lange groRe Gerade zwischen
dem dicht bebauten Céramique-Quar-
tier, dessen Abschlul} und Grenze sie

Ronco s. Ascona. Vorgeschichte der kleinen Pro-
totypen: Haus Diener (1990)
Fotos: Reinhart Wustlich
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bildet, und dem Landschaftsraum der
Maas, dem der Charles-Eyck-Park als
gruiner Platz angelagert ist, erinnert an
Prototypen der Klassischen Moderne,
die noch Le Corbusier begriindete: Aus-
druck des Mutes zur grolRen Gerade,
Ordnungsruf gegen das opportunistische
Laisser-faire a la ,Zwischenstadt”, Wie-
deraufnahme der alten philosophischen
Forderung, an der Grenze (der Stadt) in
Ubereinstimmung mit sich selbst und
mit der ,Natur” zu leben, Statement der
klaren Konsequenz der Form, die sich
lapidar allen Ubergriffen von Kunst-am-
Bau entzieht.

Das ,Stoa"-Motiv, die tber alles konse-
quente Stadtkante zum FluB, hat in Luigi
Snozzis Werkbiografie ausgepragte Vor-
laufer, die bis zu den Vorschlégen fur die
Wohnbauten einer 200 Meter langen
Hafenkante in Brissago (1972) oder zu
Vorschlagen fir eine dhnlich ausge-
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dehnte, lineare Wohnbebauung in Cele-
rina (1973) zurtickreichen, die jedoch
nie realisiert werden konnten. Claude
Lichtenstein drtickt das Bedauern daru-
ber so aus: ,Wer einen der zahlreichen
Orte besucht, fir den Snozzi einen un-
ausgefuhrt gebliebenen Entwurf ge-
macht hat, wird das Fehlen spuren.
Denn Snozzi will ja nicht die Utopie, den
Nicht-Ort (abgesehen davon, daR sie fur
ihn, auch wenn er sie wollte, nicht das
,Unrealistische’ ware). Was er will, hat
einen Ort — ist ein Ort."”

Die Wurzeln der Prototypen Luigi Snoz-
zis reichen genau genommen noch
weiter zuriick, bis zu den Themen der
Klassischen Modeme, zu Le Corbusiers
Wohnmaschinen der Unité d'Habitation
in Marseille (1952) und in Nantes-Rezé
(1955), zu den Grundztigen des Neuen
Bauens, zu denen sich Snozzi selbst in
Zeiten pauschaler Verdammung der Mo-

derne (die gegenwartigen Versuche ko-
pieren lediglich Gberholte postmoderne
Anwiirfe) bekannt hat: weil das Neue
Bauen ,zum bisher letzten Mal eine auf-
klarerische Verbindlichkeit zwischen der
Gesellschaft und der Architektur postu-
liert hatte. Zugleich ist ihm jedoch das
fundamentale Versagen der Moderne in
der Urbanistik bewul3t. Wie kann etwas
in einer Hinsicht so wertvoll und in der
anderen so verfehlt sein?"

Das Thema der groRen Geraden mufte
bis zur Realisierung in Maastricht, von
der Ausnahme ,kleinerer” Projekte in
Monte Carasso abgesehen, dreil3ig Jahre
lang warten, doch dann wurde es mit
kraftvoller Préasenz reaktiviert. Und wie
auf anderen Feldern der gesellschaft-
lichen Entwicklung zeigt sich auch in der
Architektur, dal3 die ungeklarten Fragen
der siebziger Jahre wiederkehren.
Anders als Le Corbusier, der das skulptu-



rale Volumen der groRRen Form, der
grol3en Gerade als Uberwadltigend ins-
zeniertes Ereignis im Sinn hatte, setzt
Snozzi auf die Addition kleinerer Korper,
die er zur groRen Geste aneinanderreiht.
Dort, wo die Postmoderne bei vergleich-
baren Dimensionen in Dekorationséng-
sten erstarrt wére, wo andere Architek-
ten dem Variierungszwang erliegen,
setzt Snozzi unbeirrt auf Wiederholung?,
auf die Asthetik des Seriellen.

Dabei lauft die Idee der Grenzziehung
der Stadtkante dem skulpturalen Ereig-
nis den Rang ab.

Den Ort wollen Fr die Stadt zu ent-
werfen — und die ,Stoa” ist ein Stadt-
entwurf par excellence — bedeutet fr
Snozzi, dal das Entwerfen selbst als das
gebotene ,Mittel des Verstehens der
urbanen Wirklichkeit” eingesetzt wird.
Wichtig fir ein Projekt sei es, dal3 der

Gesetzte Grenze, SockelgeschoB als Hochwasserbastion
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tiers, Masterplan: Jo Coenen, Maastricht

Gesetzte Stadtkante, ,Stoa” als gewollter Ort

Maastricht. Stadtmodell des Céramique-Quar-
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Architekt ,das Spezifische des Ortes” er-
kenne. Denn nicht das Gebaude sei das
vorrangige Ziel des Entwurfes, sondern
,die Beziehung, die das Gebdude mit
dem Kontext herstellt”. Deshalb sei die
,Leere”, der Raum zwischen den Ge-
biuden, der wesentliche Bestandteil des
Projekts.'0

Das , Stoa”-Motiv taucht, wie das Maas-
trichter Stadtmodell zeigt, nicht nur in
Gestalt Luigi Snozzis grolier Gerade zwi-
schen dem Bonnefanten-Museum (Aldo
Rossi, 1992) und der Stadtloggia auf,
dem Centre Céramique (Jo Coenen,
1999), sondern auch in Gestalt des
schrag dazu verschwenkten Riegels von
Aurelio Galfetti, der den zwischenge-
schalteten Hauptplatz des Céramique-
Quartiers (,1992-Platz") begrenzt. Des-
sen Tor wird durch Alvaro Siza Vieiras

Wohnhochhaus, den Céramique-Turm,
markiert.

Die stadtebauliche Entwicklung des
Céramique-Quartiers und die Einfligung
der groRRen Geraden erlauben den
SchluR, ,daR das Definieren von réum-
lichen Grenzen einer der wichtigsten
Aspekte des Projektierens ist. Ohne
Grenzen keine Freiheit."!

Ohne Grenzen keine — gedankliche Frei-
heit? Wenn Luigi Snozzis neue Stadt-
kante in Maastricht unter dem Namen
,Stoa” gefthrt wird, gilt dies nicht von
ungefahr als Verweis sowohl auf die al-
ten griechischen Denkschulen als auch
auf die antiken Typologien, um eben
diese zu behausen. Aber Snozzis neue
,Stoa” ist nicht eine des Retro-Designs.
Die stoa poikile — die Saulenhalle
(Bunte Halle) der Agora Athens war ei-

nes der ersten Gebdude dieses Typus,
die zugleich als Grenzbebauung zwi-
schen den vielteiligen Feldern (Insulae)
der dicht bebauten Stadt und den Platz-
zonen der Agora fungierten. Im Hellenis-
mus verstarkte sich die Tendenz, raum-
liche Grenzen zwischen dem gebauten
Festkorper der Stadt und den Platzfolgen
zu bestimmen, zur durchlaufenden Li-
nienftihrung langer, schmaler Hallen-
rdume an grolRraumigen Platzanlagen.'?
Als Denkschule verstand sich die altere
Stoa als Erneuerung und legitime Fort-
setzung der Sokratik. Oberste Maxime
der Ethik, die im Mittelpunkt stand, war
die Forderung, in Ubereinstimmung mit
sich selbst und mit der Natur zu leben
und Neigungen und Affekte als der Ver-
nunft zuwiderlaufend und die Einsicht
behindernd zu bekdmpfen.'

92

Stadtkante des Céramique-Quartiers, vom west-
lichen Ufer der Maas gesehen

Grenzsetzung zum gebauten Festkorper der
Stadt

Wahlt man den Namen der , Stoa” fur
ein Projekt der Zweiten Moderne, fir
eine Stadtkante, die den Wohnungsbau
als Statement ins Bewul3tsein des Stad-
tebaus zurtickbringen soll, so geht es zu-
gleich um mehr als um Kategorien der
architektonischen Form. In Maastricht
geht die Erorterung von Grenzziehungen
und gegliederte Platz- und Strallen-
rdume auf den Masterplan von Jo Coe-
nen zurtick, den dieser in Korrespon-
denz mit den Projektarchitekten als



Leitlinie zur Konversion des ehemaligen
Céramique-Areals entwickelt hat: das
neue Quartier, das auf dem Ostufer der
Maas auf industriellem Grund die breite
Licke zwischen dem Bonnefanten-Mu-
seum von Aldo Rossi (1992) und dem
historischen Stadtteil Wyck schlieft. Als
Snozzis Schiler mag sich Jo Coenen an
die unrealisiert gebliebenen Tessiner
Prototypen erinnert haben.

Das Ufer als Ort der Leere, das freigehal-
tene Glacis vor der Stadt, entsprachen
der Wahrmehmung Snozzis: ,Architektur
ist Leere. Es liegt an dir, sie zu definie-
ren.” Das setzte voraus, dal die virtuelle
Gestalt des stadtebaulichen Terrains als
dynamische Wechselwirkung zwischen
Landschaft und gebauter Stadt gelesen
wurde. ,Diese dynamische Auffassung
von der Landschaft verhalt sich antithe-

kommt der ,Stoa” eine Doppelfunktion
zu, die an Massimo Cacciaris Uberlegun-
gen zur Grenzsetzung im Stadtebau er-
innert. Darin wird das Problem des Woh-
nens ,und der Stadt, in der wir wohnen
oder nicht wohnen, um jenes der Bezie-
hung zwischen Ort und Grenze sowie
Teil und Ganzem erweitert”.!>

Die Grenze setzen Die ,Stoa”, der
achtgeschossige, 300 Meter langer Mo-
nolith, der den Wohnungsbau als Alter-
nativprojekt gegen eine unspezifisch
pittoreske Anpassungsarchitektur auf-
faft, prégt als Grundidee bereits den
Wettbewerbs-Vorschlag fur Maastricht,
den Snozzi zusammen mit Aurelio Gal-
fetti und Mario Ferrari bearbeitete.'®
Das Projekt fur etwa 170 Wohneinhei-
ten nimmt die Vorgabe einiger Material-

ragt Uber einem Sockelgeschol? auf, das
zugleich dem Hochwasserschutz dient.
Uber sechs Normalgeschossen sind
zwolf Paare von Maisonette-Wohnungen
turmartig so anordnet, daR durch die
zwischengeschobenen Wintergérten-
und Terrassendecks eine stark geglie-
derte AbschluRzone entsteht: keine dog-
matische Traufhthe. So entsteht keine
einheitlich-langweilige Attika-Zone, wie
sie Berliner Typologien eigen ist, son-
dern eine, mit Vor- und Ruckspriingen,
Dachterrassen und aufgesetzten Glas-
hausern skulptural gegliederte, markante
Dachlandschaft, die aus einem bloR aus-
gedehnten einen rhythmisierten Wohn-
riegel mit eigener MaRstablichkeit
macht.

,Wir kénnen nur wohnen (und miissen
daher bauen)”, so Massimo Cacciari,

"w NPT

tisch zu allen Theorien, die auf Anpas-
sung und Integration beruhen [...]. Die
Architektur sieht also nicht ihre Aufgabe
darin, einen Bau in die Umgebung ein-
zuftigen, sondern vielmehr einen neuen
Ort zu konstruieren, der sich dem Beste-
henden nicht unterwirft, sondern mit
ihm konfrontiert wird."'4

Als Grenze zwischen FluRlandschaft und
Park, die den Raum der Maas nicht zu
sehr einengt, und als Grenze zur Block-
struktur des Céramique-Quartiers

und Gestaltungsprinzipien des Bonne-
fanten-Museums auf, wenngleich die
postmodernen Anklénge in Rossis Werk
konsequent modern uminterpretiert
werden. Das rote Ziegelmaterial harmo-
niert mit Rossis Museum, die groRRe
Stadtkante ist wohltuend unbescheiden,
von geradezu metropolitanem Zuschnitt.
Maastricht zeigt sich als Ort, an dem die
Moderne nicht verleumdet wird.

Die Einheit der Grol¥form, aus zwolf
identischen Abschnitten komponiert,

Jwir kénnen nur Ethos haben, wenn wir
— obwohl es unmoglich zu sein scheint,
diese genau zu bestimmen — Grenzen
ziehen." Grenzen zwischen Landschafts-
raum und Stadtraum, die in ausgeprég-
ter Form wieder zu respektieren sind als
Orte, ,an denen zwei Hoheitsgebiete
aufeinandertreffen: cum-finis. Die
Grenze trennt daher, indem sie verbin-
det." 16

Die Stadt und die Flut haben die durch
den ZivilisationsprozeR verdeckte Dyna-
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mik der Grenzziehung zwischen Gebau-
tem und Naturnahem wieder bewul3t
werden lassen. Snozzis ,Stoa” zieht die
Bastion des Hochwassersockels denn
auch entschieden von der Deichlinie der
Maas, vom Vorland des Charles-Eyck-
Parks zurtick, gestaltet diese Kante, tber
der sich rot die acht Wohngeschosse
erheben, als eigene Skulptur, der eine
wehrhafte Betonpergola als zweite
Grenze mitgegeben ist.

Cacciaris Uberlegung scheint respektiert,
,die Linie (lyra), die in sich die Stadt
umfal$t, muB so geftgt sein, mul einen
so festen finis darstellen, dal? der, der
aus ihr eliminiert wird, zum Delirium ver-
urteilt ist.” Die Sprache transportiert die
alten Bedeutungen der Grenzsituation
(finis, limes) nach wie vor, wahrend das
Wissen tber den Grenzraum der Flul3-
landschaft, eine der friihesten Kondi-
tionen der Stadtgrindung, im Alltag
verlorengegangen ist: die durch die Flut
ausgegrenzten Orte fallen aus allen
Grenzen. Nicht etwa im Sinne der Unter-
werfung des uberformten Naturraums,
sondern im Sinne der respektvollen
Koexistenz sind diese Orte wieder ins
Bewul3tsein getreten, als Grenzen und
Schwellen des Ubertritts in ein anderes
Hoheitsgebiet.

,Unsere Suche nach einem Ort, wo es
sich verweilen 1aRt und den ein Limes
hiten kann”, bekréftigt Cacciari, ,er-
scheint als notwendig. Um dieser Not-
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wendigkeit zu entsprechen, erbauen,
mauern wir Zuflichte.”!”

Luigi Snozzis Entwurfsphilosophie setzt
in dieser Situation nicht einfach auf mo-
numentale Primérformen, er schlielt die
Lektiire des Territoriums' ein, abstrahiert
vom allzu Naheliegenden. Anders als in
der ersten Hochphase der Tessiner Ar-
chitektur in den siebziger Jahren, in der
Mario Botta, in Verkennung der Konse-
quenz baulicher Interventionen, darauf
bestand, ,den Ort zu bauen”, so, als
habe die Landschaft zuvor weder Eigen-
art noch Eigenwert gehabt, verbtindet
sich Snozzi mit dem Landschaftsraum,
spurt nach, wie sich Architektur diesem
Raum ein- und zuordnen I&Rt.

Zum Stadtkérper bildet die ,Stoa” den
auf engen Abstand gesetzten Rahmen
zum Feld der geschlossenen Stadt: den
Baublocken, den gedffneten, linearen
Blockstrukturen, den Monolithen. Zum
gebauten Festkorper hin tritt die durch
den Sockel der ,Stoa” symbolisierte
Grenzlinie nicht offen zu Tage, sie wird
nur in Tordurchgdngen zum Park spir-
bar.

Verbtinden sich, wie am Beispiel Maas-
trichts ersichtlich, Architekturhaltungen
der Zweiten Moderne aus europdischen
Regionen zu einer ,Neuen Européischen
Architektur” — die niederlandische Pro-
vinz Stid-Limburg, das Tessin und der
portugiesische Minho-Douro (Porto),
sind Architekturen metropolitanen Zu-

schnitts das Ergebnis. In Maastricht, der
122.000 Einwohner groRen Stadt, hat
diese Verbindung européische Projekte
befordert, die selbst in der architektoni-
schen UberfluRgesellschaft der Nieder-
lande klar erkennbar sind. Alvaro Siza
Vieira hat der ,Stoa” einen 52 Meter
hohen, so elegant wie diszipliniert ge-
schnittenen Wohnturm zugeordnet, den
der Pritzker-Preistréger des Jahres 1992,
aus sechzehn Geschossen geflgt,
gleichfalls in diesem Jahr vollendet hat.
Beide Protagonisten, Luigi Snozzi wie
Alvaro Siza Vieira, Vertreter einer verfih-
rerisch rationalen, skulpturalen Moderne,
spielen mit einem Vokabular groRer
Klarheit. Mit in der Regel hart gesetzten
Betonkuben der eine, mit weilen Ku-
ben und Licht der andere. Sie kennen
sich im Gbrigen gut, respektieren sich,
eingedenk dhnlichen Eintretens fur die
Schérfe geometrischer Setzungen im
Raum.
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Gegensétze - Silverline-Tower, Almere (Architekten: Claus en
Kaan, Rotterdam), Céramique-Turm, Maastricht (Architekt:
Alvaro Siza Vieira, Porto)

Fotos: Reinhart Wustlich
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