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~Am Anfang [...] steht eine Stadt, die das Symbol einer
Welt war. Es endet bei einer Welt, die in vieler Hinsicht
eine Stadt geworden ist! Lewis Mumfords epochale Be-
schreibung Die Stadt. Geschichte und Ausblick ist 1961
als The City in History erschienen. Der erste Satz seines
Vorworts wird heute, vierzig Jahre spéter, anders verstan-
den, als er damals gemeint war. Die Stadt als Symbol
einer Welt ist heute die Metropole, die die Antagonismen
der Welt in sich vereinigt und gegeneinanderstellt, die
als gesellschaftliches Labor Konflikte vorwegnimmt, die
sich in der allgemeinen Entwicklung erst spdter vollzie-
hen. Stidte, die heute Symbol einer Welt sind — New
York, London, Hong Kong, Sydney, Paris, Tokio — grenzen
ihre Interpretation gegen andere Weltmodelle im globa-
len Wettbewerb ab. So nimmt es nicht wunder, daR die
Selbst-Definition New Yorks diesen Anspruch bereits frih-
zeitig ausdriickte: ,New York embodied the metropolit-
an ideal, in which the city sought to provide to its own
citizens the resources and opportunities offered by the
nation as a whole!

Wahrend die digitale Welt des einundzwanzigsten Jahr-

Reinhart Wustlich

1965. 1980. 1995. 2010

Kontext einer kulturellen Transformation

hunderts am Times Square bereits in die Stadt zurtick-
kehrt, gerade nicht in den Netzen verschwindet, wenn
der elektronische Borsensaal der Nasdag, weit auRerhalb
New Yorks angesiedelt, in der Stadt einen digitalen Briik-
kenkopf eréffnet — wenn die Borse also keineswegs nur
im Internet erreichbar sein will —, versucht die Stadt sich
andernorts auf der Welt noch von den Relikten des neun-
zehnten Jahrhunderts zu befreien. Rotterdams bereits
fortgeschrittener, Hamburgs soeben beginnender Ver-
such, auf der Basis des Raumanspruchs der Technologien
des neunzehnten Jahrhunderts nicht die Rekonstruktion,
sondern die Neue Stadt zu bauen, bedeutet genau dies:
Uberwindung der Zeit.

In Berlin folgt aus der Strategie der Rekonstruktion der
Stadt des neunzehnten Jahrhunderts, ob die Rekonstruk-
tion nun als kritische firmiert oder die Stadt des neun-
zehnten Jahrhunderts Europdische Stadt genannt wird,
das Gegenteil: daR die Stadt sich weiterhin im Vergange-
nen spiegelt. Wahrend das Art déco des Rockefeller Cen-
ter (1931-1940) in Berlin als Inspirationsquelle der Euro-
paischen Stadt gilt, nicht aber Mies van der Rohes Glas-
hochhaus fiir die Friedrichstralle (1921), kommt es nicht
von ungeféhr, dal3 die Revision der Vorbilder des neun-
zehnten Jahrhunderts, das, was in Rotterdam und Ham-
burg geschieht, in Boston bereits 1960 eingeleitet wurde.

Die Umwandlung des Hafens zur Waterfront kam mit
dem Programm fUr die Erneuerung des Government
Center in Gang. 1960 erhielten I. M. Pei & Partners den
Auftrag, einen Masterplan fur die tbergreifende Neu-
ordnung des Gebiets einschlieBlich der Stadtkante zur
Waterfront zu zeichnen: die Bedeutung des Hafens war
nach dem Zweiten Weltkrieg auf eine regionale herab-
gesunken, das Band der schnell veraltenden Infrastruk-
turen und Industrien, das sich von Norden nach Stiden
wie eine unheilbare Verkrustung am kiinftig attraktivsten
Rand der Stadt entlangzog, behinderte die Entwicklung
und die Offnung der Stadt zum Boston Harbour. Die Glie-
derung der Waterfront durch Piers, Docks und Shipyards,
die groRen Verladeeinrichtungen und Speichergebaude,
die Zone hafenbegleitender Industrien, auch ein Grofteil
der Bahnlinien, Rangierstrecken und Lagereinrichtungen
waren fur die Transportwirtschaft wie fir den Handel weit-
gehend funktionslos geworden. Gebéude und Einrich-
tungen wurden nicht mehr ausreichend genutzt und zer-
fielen. In unmittelbarer Néhe des Geschéftszentrums bo-
ten absteigende Quartiere und Strallen ein trostloses
Bild: es ging nicht um einen &sthetischen Wandel, son-
dern um eine kulturell begriindete, neue Wirtschaftsform
der Stadt? Der Fortbestand des Vergangenen wurde
nicht subventioniert.

Ein Riickblick: Zeitschnitt 1965

Mumford konstatiert zu dieser Zeit, die moderne Grol3-
stadt sei ,ein bemerkenswertes Beispiel fir eine eigen-
timliche kulturelle Ruickstandigkeit innerhalb des tech-
nischen Bereichs selber, namlich fir die Fortsetzung der
Uberholten Formen und Bestrebungen einer in sozialer
Hinsicht riicksténdigen Zivilisation mit den fortschrittlich-
sten technischen Mitteln”4 Und Boston ist die Aus-
nahme der Regel, die das Gesetz der Serie beweist.

In Europa profitierten die groRlen Stédte, die durch die
Hafen-, Infrastruktur und die Schwerindustrie geprégten
zumal, vom Modernisierungsschub der Nachkriegszeit,
der aber, im Unterschied zu Boston, keinen kulturellen
Strukturwandel ausléste. Wiirde dieser Prozess genauer
beleuchtet, kénnte sich erweisen, dal Stadtebau und
Architektur nicht nur ,Oberflachen” des gesellschaftlichen
Prozesses ausbilden, sondern zugleich materielle Ausdif-
ferenzierungen der Intentionen sozialer Systeme sind.
Wiirde diese Art der Ubersetzung als eine strikt funktional
gedachte verstanden (was sie nicht ist), dann wére die
Disziplin, die Stadt- und Architekturkonzepte hervorbringt,
nicht die ,Mutter der Kiinste”, als die sie in der Renais-
sance bezeichnet wurde. Sie wére blol3 ein destruktives
Anhdngsel eines destruktiven Prozesses des Wirtschat-
tens auf einem rdumlich begrenzten Territorium. Denn



das ist die Definition Jean Francois Lyotards: ,[...] Die
Stadt ist in Bewegung, sich zu formen — indem sie zer-
legt, was sie ist> Und indem sie zerstort, was sie ist.
,Schon die Industriegesellschaft zerstorte die Stadt oder
blieb ihr zumindest fremd”, befand der franzésische So-
ziologe Alain Touraine, der den strukturellen Umschwung
der Stadtentwicklung — tiber den heute, mit vierzigjahri-
ger Verspétung, debattiert wird — ganz allgemein bereits
auf die sechziger Jahre datiert.6

Der Anstol} fur den Strukturwandel liegt, wie fur viele
Autoren, so auch fur Touraine, in den sechziger Jahren,
als sich der Modernisierungsschub der Nachkriegszeit
abzuschwéchen — und eine neue Form des Technologie-
wandels die Produktions- und Distributionsformen nach-
haltig zu verandern beginnt. Die Folgen sind in den ver-
gangenen zehn Jahren exemplarisch am Projekt der IBA
Emscher Park dargestellt und im AbschluRjahr 1999 zu-
sammengefallt worden — bewaltigt sind sie noch lange
nicht.

Bostons Wandel in den sechziger Jahren markierte die
Ablosung der Stadt von den alten Industrien, deren Er-
satz durch die neu begriindeten Informationstechnolo-
gien.

Mumfords Satz, am Anfang stehe eine Stadt, die das
Symbol einer verénderten Welt werde, es ende bei einer
Welt, die in vieler Hinsicht eine Stadt geworden sei, fin-
detim Modell Boston einen Vorgriff auf die Welt der ver-
netzten Stadte.

Die bleierne Zeit der fiinfziger und sechziger Jahre
brachte ftr Europa die Bestétigung des Status quo: ,Die
Gestalt der Metropole ist ihre Gestaltlosigkeit, wie auch
ihr Ziel die ziellose Expansion ist. Wer sich innerhalb der
ideologischen Schranken dieses Regimes betétigt, hat
von einer Verbesserung nur quantitative Vorstellungen
und versucht, die Gebéude hoher, die StralRen breiter und
die Parkplétze gerdumiger zu machen."”

Die sechziger Jahre liefern die frihe Begriindung der
Instant City: ,Das lebendige Gedéchtnis der Stadt, das
einstmals Generationen und Jahrhunderte miteinander
verband, verschwindet; ihre Einwohner leben in einem
einzigen vernichtenden Von-Augenblick-zu-Augenblick.
[...] Um aber die Produktivitét zu erhalten, beschrénken
sie [die] Bedurfnisse auf solche, die von der Maschine
mit Gewinn befriedigt werden kénnen. Daher produ-
ziert diese Wirtschaft Autos und Kiihlschrénke, hat aber
keinen Anlal3, Kunstwerke, schone Gérten oder unge-
storte MulRe ohne Konsum zu liefern.®

Das Leben der Stadt auf das zu reduzieren, was mit Ma-
schinen herstellbar ist: Was man ftr den Ausdruck von
Amerikanisierung hielt, war in Wirklichkeit Reflex der Stadt
auf Arbeitsteilung und inhaltsleere Differenzierung, die
immer schon wirksam waren. Die Stadt als ,lebendiges

Gedachtnis” wére Ausdruck der Stadt des kulturellen
Dialogs, den es in den sechziger Jahren nicht gibt. Wenn
Alain Touraine heute anregt, die ,soziale Demokratie
[zu] erweitern und durch eine kulturelle Demokratie [zu]
ergénzen [...], eine Demokratie, die nicht nur auf dem
freien Zugang zu Erziehung und Bildung, sondern auch
auf der Begegnung mit anderen Kulturen grindet", dann
wird dieses Erfordernis bereits in der Stadtentwicklung der
sechziger Jahre gelegt.

Mumfords Stadt des Anfangs, in der sich die Welt spie-
gelt, war nicht die neuzeitliche Metropole, sondern die
griechische Polis. Und selbst Florenz mit seinen vier-
hunderttausend Einwohnern, so Mumford damals, er-
fulle mehr Aufgaben einer Metropole als andere Stadte
mit der zehnfachen Einwohnerzahl. Jede Stadt habe nicht
nur Guter zur Auswahl darzubieten, sondern gewahrlei-
ste ,die besten Moglichkeiten fur kritische Unterschei-
dung und vergleichende Bewertung, [...] weil sie auch
Geister heranbildet, die weitsichtig genug sind, um damit
umgehen zu konnen. Ja, die Gabe, vieles zu umfassen,
und grole Zahlen sind haufig nétig, aber grofle Zahlen
allein gentigen nicht."10
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Kritische Unterscheidung und vergleichende Bewertung
sind die Sache der etablierten Kréfte der sechziger Jahre
nicht. Deren Motto lautet: ,keine Experimente”.

Wenn gesellschaftliche Entwicklung sich auch als stad-
tebauliche, auch als architektonische Entwicklung aus-
drtckt — welche Art von Komplexitédt bearbeiten dann Ar-
chitektur und stédtebauliche Planung als Disziplin?
Bearbeitet stédtebauliche Planung die Aufteilung topo-
grafischer ,Felder” — also ,Oberflachen von Oberflachen?
Bearbeitet Architektur vorwiegend ,Felder” stilistischer Er-
scheinungen — also analoge ,Oberfléchen von Oberflé-
chen™?

,Die Komplexitdt und die kulturelle Vielfalt der Metropole
reprasentieren die Mannigfaltigkeit und Komplexitét der
Welt insgesamt” — Mumfords Position wurde nicht ge-
starkt. Die Interessen der konomischen, sozialen, kul-
turellen oder politischen Akteure der Stadtentwicklung
zielten auf partikulare Tableaus, nicht auf die Gesamtvor-
stellung der Stadt, die noch Ambrogio Lorenzetti im Palaz-
z0 Publico von Siena in den Fresken tiber die ,Auswir-
kung des Guten Regiments” denen des schlechten ge-
genuberstellte (1338-1339). Im Lichte der sechziger
Jahre sah die Bilanz ntichterner aus: ,Eines der grofiten
Probleme der stadtischen Kultur besteht heute darin, die
Verdauungskraft des Behélters (Stadt) zu férdern, ohne
ihn duBerlich zu einem KoloR werden zu lassen, der sich
durch Uberfiillung selber im Wege steht. Die Erneue-
rung des inneren Kerns der Grof3stadt ist unmdglich,
wenn wir sie nicht auf regionaler und tberregionaler
Basis griindlich umgestalten."

Eine Art von Widerspiegelung Fiir die amerikanische
Literaturtheorie der achtziger Jahre hat Jonathan Culler
die Annahme englischer und amerikanischer Kritiker zur
Diskussion gestellt, dal3 ,die Literaturtheorie der Diener
eines Dieners ist: Ihr Zweck sei, dem Kritiker beizustehen,
dessen Aufgabe darin besteht, der Literatur durch Erklé-
rung ihrer Meisterwerke zu dienen. Der Priifstein der Kri-
tik sei, wie erfolgreich sie unsere kritische Wiirdigung lite-
rarischer Werke verbessert, und der Priifstein der theore-
tischen Diskussion sei, wie erfolgreich sie dem Kritiker
das Instrumentarium bereitstellt, um bessere Interpre-
tationen zu liefern"'2 Wollte man dieses affirmative Kon-
zept auf Architekturtheorie, Architekturkritik und architek-
tonische Praxis Ubertragen, ginge man von einem selbst-
referentiellen System aus, dessen Aufgabe es sei, ,der
Architektur durch die Erklarung ihrer Meisterwerke zu
dienen” — und so die Entwicklung der Stadt aus den Au-
gen zu verlieren — eine Konstellation, die dem Hohepunkt
der postmodernen Debatte der achtziger Jahre entspricht.
Mit deren Deklaration der kulturellen Beliebigkeit bringt
sie die Konzeption der Instant City ein groRes Sttick voran.

Die Architektur wird zur Kulisse des Entertainments nobi-
litiert.

Culler setzt sich davon mit der Feststellung ab, es kom-
me auf eine neue Form von Theorie an, die ,Neube-
schreibungen” ermogliche, ,welche die Grenzen der Dis-
ziplinen in Frage stellen. Was wir als , Theorie’ bezeichnen,
sind Schriften, die die Kraft haben, das Vertraute fremd-
artig erscheinen zu lassen und die Leser dazu zu bringen,

Instant City.
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ihr eigenes Denken, ihr Verhalten und ihre Institutionen
auf neue Art zu sehen."' Er zitiert den amerikanischen
Gesellschaftstheoretiker und Politikwissenschaftler Alvin
Gouldner, der die gefragte ,Rationalitat” als ,Fahigkeit”
deutet, ,das zu problematisieren, was bis dahin als ge-
geben angenommen wurde; das der Reflexion zugéng-
lich zu machen, was vorher nur Gegenstand des Ge-
brauchs war; allgemein Akzeptiertes zum Gegenstand
einer Diskussion zu machen; unsere Lebensweise kritisch
zu befragen. Diese Sicht der Rationalitat situiert diese in
der Fahigkeit, tiber unser Denken zu denken."14

Fur die amerikanische Architekturkritik reflektiert Her-
bert Muschamp, Architekturkritiker der New York Times,
den Wandel der Perspektive der Kritik in einem Ge-
sprach mit Cynthia Davidson (1997): Vor der Neuori-
entierung der sechziger Jahre habe es zur Konvention
der — vorwiegend kunsthistorisch gepragten — Architek-
tur- und Stadtgeschichtstheorien gehort, sich auf eine
durch die Perspektive des neunzehnten Jahrhunderts ge-
prégte historische Sicht zeitgendssischer Architektur ein-
zulassen, bei der die Architektur der Moderne gleich-
sam das widerspriichliche, wenn auch logische letzte Ka-
pitel der Geschichte des neunzehnten Jahrhunderts
darstellte, genauer ,modernism being the last chapter
of 19th-century historicism”. Die Moderne sollte zwar in
Abgrenzung zum Historismus entstanden, dennoch auf
eine Fortsetzung der strukturellen Entwicklungslinien des
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neunzehnten Jahrhunderts gerichtet sein, und auf eine
scheinbar kontinuierliche, lineare Zeitperspektive bezo-
gen werden.'s Diese tiberholte Sicht erlaubte konserva-
tiven Architekturtheoretikern, selbst ihre Riickwendung
auf das neunzehnte Jahrhundert noch als Suche nach
verlorenen Qualitdten und sich als Vertreter der Moder-
ne darzustellen.

Ein Riickblick: Zeitschnitt 1980

1980 wird ein Schub der Entfaltung der Postmoderne
wirksam, der sich an einem Bild festmachen laRt: Auf der
Architektur-Biennale in Venedig wird die sog. ,Strada
Novissima' inszeniert, eine Parade der Oberflachen der
Architektur, an der Venturi, Scott Brown, Leon Krier und
andere beteiligt sind. Im selben Jahr erscheint Charles
Jencks' Buch Die Sprache der postmodernen Architek-
tur in deutscher Ubersetzung in Stuttgart.'®

Unter der Oberflache dieser Deklaration des Zeitgeistes
ist der Beginn der Zweiten Moderne léngst datiert: auf
den Zeitpunkt des Wettbewerbs und der Konstruktion
des Centre Georges Pompidou in Paris (1971-1977).
In den USA beginnt unter der Oberfléche der Postmo-
derne Frank O. Gehrys Bewegung Préasenz zu gewinnen,
in der Auseinandersetzung mit dem skulpturalen Voka-
bular der Pop Art Architektur auf expressionistische Weise
neu zu bestimmen, zundchst auf eigener Linie in der
Postmoderne, spéter auf eine Art, fir die der Begriff
Dekonstruktion viel zu kurz greift (Winton Guest House,
1983-1987).

In Japan experimentiert Tadao Ando mit einer kihlen,
reduzierten Modeme, die ihrerseits die skulpturalen Mog-
lichkeiten der Architektur vorantreibt (Koshino House,
1979-1981; Rokko |, 1978—-1983).

Im Zeitschnitt von 1980 zeigt sich die Gegensétzlichkeit
von Oberfléchen- und Struktur-Debatten in Stadtplanung
und Architektur. Die Entfaltung der Zweiten Moderne fin-
det Raum im Stadtebau, &Rt sich am Bild eines Struk-
turwandels festmachen: In Barcelona wird Oriol Bohigas
mit der Leitung der stddtebaulichen Planung betraut —
mit der Aufgabe, die Metropole nach der Ausbeutung
ihrer Ressourcen wéhrend der Franco-Ara zu restruktu-
rieren.

VerlaB3t man sich auf Metaphern, dann stehen ,Tod der
Ersten Moderne” und ,Leben der Zweiten Moderne”
1980 in einem reflexiven Zusammenhang, der von der
Hausse der Postmoderne nur Gberdeckt wird. Dabei ist
Barcelonas Entwicklung weniger unter dem Signum der
Wiederbelebung der Architektur der Modeme in Spanien,
nach einer Ara der Diktatur, von Bedeutung, sondern
als Synonym fur die Strukturprobleme und den Struk-
turwandel der Stadt der Ersten Moderne (Klassische Mo-

derne, Neo-Moderne der Nachkriegszeit). Gemeint ist die
Stadt der veralteten technischen Infrastrukturen und
Héafen, die Stadt der veralteten Produktionsstétten. Struk-
turwandel bedeutet in Barcelona: das Freimachen der
Mittelmeerpassagen der Stadt von den Bahn- und Giiter-
bahnlinien direkt an der Kuste, die Beseitigung der indu-
striellen Slums in den Uferregionen, die Umwandlung der
Hafenareale vor der Kernstadt, die Umwandlung tber-
kommener Fabrikareale im dichten Kontext der Stadt in
Freianlagen und Parks (Parc de |'Espania Industrial, Parc
del Clot etc.) — das ,Boston’ an der Kiiste des Mare no-
strum.

Barcelona steht in Europa als Synonym fur den Struktur-
wandel der Stadt der Ersten Moderne, der sich auch mit
den London-Docklands (ab 1981), mit Rotterdam (ab
1976/1985), Genua (ab 1981/1985) und Oslo (ab
1984) in Verbindung bringen [&Rt. Im London der That-
cher-Ara wird der Instant City die politische Biihne ganz
Uberlassen.

Ohne den Blick auf den Wandel der Produktionsbedin-

gungen, auf die Verdnderung der Arbeitsteilung im ,Kern”
der Gesellschaft und auf die rdumliche Differenzierung
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(an der ,Oberfléche”) wére diese Entwicklung nicht zu
erklaren.

Eine zweite Art von Widerspiegelung Als Reaktion
auf den Zeitschnitt 1980, auf das vermeintliche Uberge-
wicht der Postmoderne, entwickelt Jirgen Habermas
1981 — unter dem Titel ,Moderne und postmoderne Ar-
chitektur’- und auf die Utopien Le Corbusiers, aber auch
Owens und Fouriers sowie auf die Debatte der Post-
moderne gewendet —, eine Hypothese, die zugleich als
generelle Kritik an Planung und geplanter stadtebaulicher
Entwicklung gemeint war'7: ,Die Utopie einer vorge-
dachten Lebensform [...] kénne sich nicht mit Leben
fullen. Und dies nicht nur wegen einer hoffnungslosen
Unterschatzung der Vielfalt, Komplexitét und Verander-
lichkeit moderner Lebenswelten, sondern auch, weil mo-
dernisierte Gesellschaften mit ihren Systemzusammen-
héngen tber Dimensionen einer Lebenswelt, die der
Planer mit seiner Phantasie ausmessen konnte, hinaus-
reichen."1

LieRe sich diese Hypothese verifizieren, dann widerspré-
che sie zugleich den eingefahrenen Routen der Spezia-
lisierung der Disziplinen. Mehr noch, sie wiirde enwei-
sen, daB die Strategien der Machbarkeit die Reduktion
von Komplexitét von vornherein zum Ziel setzten.

Die Hypothese, mit der Habermas zu Tendenzen der
Moderne wie der Postmoderne gleichermaRen Distanz
wahrte — wenngleich seine Kritik der Klassischen Moder-
ne als eine immanente zu verstehen war (als Ermutigung
zur kritischen Fortsetzung einer ,unersetzlichen Tradi-
tion") — diese Hypothese erhellt den diachronen Hin-
tergrund der Zeitschnitte 1965, 1980, 1995 und 2010.
Genaugenommen muf der Beschreibung struktureller
Entwicklungen der Stadte ein Exkurs tber gesellschaft-
liche Differenzierung, Arbeitsteilung und Veranderung
der Arbeit vorangestellt werden — eine Arbeitsteilung, die
sowohl rtickwirkend wie auch vorausprégend — in Struk-
turen der Stadt tibersetzt wird, zundchst aulerhalb des
Geltungsbereichs der Architektur: Durch Begreifen und
Zusammenfiihren gesellschaftlicher Differenzierungspro-
zesse — und deren Ubertragung in rdumliche — und das
heiflt soziale, kulturelle, 6kologische und 6konomische
Raumanspriiche und Strukturen.

Jean Baudrillard stellt dazu die einschlégigen Fragen:
,Existiert die Architektur noch jenseits ihrer eigenen (ih-
rer selbst und fremd begrenzten, d.V.) Realitét, jenseits
ihrer Wahrheit, in einer Radikalitat als Herausforderung
des Raumes (nicht nur als Management des Raumes),
als Herausforderung unserer Gesellschaft (nicht nur als
Befolgung ihrer Zwénge und als Spiegel der Institutio-
nen), als Herausforderung des kreativen Architekten und
der lllusion seiner Meisterschaft?*19

Ein Riickblick: Zeitschnitt 1995

Spatestens 1995 werden die Folgen einer verdeckten
Neuauflage der Postmoderne spurbar, die unter der be-
grifflichen Tarnung der vorgeblich , Kritischen Rekonstruk-
tion” und der vorgeblich ,Neuen Einfachheit” eingeleitet
wurde. Der Streit um die sog. ,Berlinische Architektur”
ist entschieden, illustriert durch das erste Siegerprojekt
von Hilmer & Sattler fiir den Internationalen stadtebau-
lichen Wettbewerb Potsdamer Platz, durch die Satzungs-
debatte um den Pariser Platz und die Kontroverse um
den Entwurf der Akademie von Giinter Behnisch/Wer-
ner Durth, letztendlich durch die Prototypen der sym-
bolistischen Architektur — Josef Paul Kleihues' Stirmbau-
ten des Pariser Platzes, die sog. Hduser Sommer und
Liebermann neben dem Brandenburger Tor: Kulissen
einer nicht mehr bestehenden gesellschaftlichen Rea-
litét.

Die Deklaration ist mit einer Infragestellung der Rolle
kultureller Avantgarden verbunden: ,[Der] Katalog von
Leistungen, den die Kunst der Malerei einmal den gebil-
deten Stdnden erbracht hat, 1&Rt die Bilanz des Jahrhun-
derts der Avantgarden wie eine Verlustbilanz erschei-
nen, denn fast keine der angefiihrten Bedrfnisspha-
ren ist im zwanzigsten Jahrhundert noch von der Kunst
bedient worden”, restimiert Martin Warnke. Der Kanon
der bildenden Kiinste, der die ,Bedurfnisspharen” angeb-
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lich besser bediene, sei der der Malerei Fritz von Uhdes
(1848-1911), dessen Werk ,viele Bereiche des geistigen
und emotiven Haushaltes der damaligen Menschen an-
gesprochen” habe.20 Fiir den ,Bedurfnishaushalt” der
Architektur sekundiert Hans Kollhoff: ,Die vormoderne
Asthetik hatte immer (sic!) mit Qualitétsverbesserung zu
tun. Dann kam der Bruch mit der Geschichte, mit dem
Metier, der Konvention.” Ein komplexes, hoch verfeiner-
tes Metier, so Kollhoff, sei tiber Nacht zum ,Klétzchen-
spiel” verkommen: ,Ich glaube, dal3 die spater klassisch
genannte Moderne ein Fehlstart war” Eine seiner Schlu3-
folgerungen: Wir tiberlassen die grundlegendsten Auf-
gabenstellungen unseres Metiers den Innenausstattern.
Wir verweigern uns etwa der Auseinandersetzung mit
dem von vielen firr dubios gehaltenen Begriff der Ge-
mutlichkeit."2!

1995 werden zugleich, in ganz kontrdrem Zusammen-
hang, Erscheinungen und Wirkungen diskutiert, welche
modeme franzésische und britische Projekte fur die Ar-
chitekturentwicklung haben kénnen: Jean Nouvels Trans-
parenz-Konzept fur die Fondation Cartier am Pariser Bou-
levard Raspail (1993), die Entwicklung der Prototypen
der groRen mikroklimatischen Hallenraume, dargelegt in
den Wettbewerben fiir das Konferenzzentrum am Pariser
Quai Branly von Francis Soler (1990—-1993) — oder am
Beispiel des Projekts fur die Kunstakademie in Limoges
(1994) von LABFAC, Paris. Dazu treten Renzo Pianos

Building Workshop mit den jlingeren Arbeiten sowie Ent-
wicklungen, die 1996 Ausdruck gefunden haben in der
JEuropéischen Charta fur Solarenergie in Architektur und
Stadtplanung, einer Deklaration, mit der technologisches
Denken, zeitgendssisches Design und experimentelle
6kologische Vorstellungen hervorgehoben werden.

Eine weitere Art der Widerspiegelung Mit der Charta
wird eine Tendenz bekréftigt, bei der es gerade nicht um
Oberflachen nach Art der Debatte ,Transparenz versus
Stein’ geht. Den Hintergrund liefert eine Verénderung in
der Wahrnehmung der Bestimmung von Stadt und Archi-
tektur, die sich nicht nur der ,rdumlichen Dynamik’ von
Klima und Energie in der Architektur annimmt, sondern
mehr bedeutet. Die Stadt der Zweiten Moderne ist bis-
her eine Stadt der Reparatur, nicht eine der neuen Defi-
nition des Stédtischen. Das liegt daran, daf nicht wirklich
bewul3t geworden ist, dal§ es nicht nur um Weiterbauen,
Ersetzen und Begleiten des stilistisch Vorhandenen geht
(Portzamparc), sondern um neue Strukturen.

Heinrich Klotz' Definition der Zweiten Moderne — die
1995, etwa parallel zur Adaption dieses Begriffes in den
Sozialwissenschaften, vorgelegt wird, geht noch von einer
Jhistorischen Parallele zur Situation der Avantgarde zu
Beginn des 20. Jahrhunderts” aus. Fir ihn  geht es um
,die Riickgewinnung einer darstellerischen Absicht, also
die Resemantisierung des Bauens und damit um eine
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Rickgewinnung des Kunstcharakters der Architektur”.
,Selbstbegriindung der Moderne bedeutet” fur ihn, die
Moderne nicht ldnger als dogmatisches Normensystem
anzusehen, das durchgéngig Geltung beansprucht, son-
dern: ,die bloRe ZweckmaéRigkeit des Bauens mit Hilfe
einer gegenwidrtig relevanten Darstellung zu Giberwinden.
Darstellung heif3t Fiktion".22 Geht es bei der Architektur-
und Stadtentwicklung um Fiktionen?

Das ist nicht das, was von Ulrich Beck, Anthony Giddens
oder Scott Lash unter Zweiter Moderne verstanden wird,
namlich Modernisierung so zu wenden, daR auch die
Exzesse" der Moderne, der ,Teufelskreis der destruktiven
Unterwerfung der inneren, der dulleren und der gesell-
schaftlichen Natur” verstanden werden kénnen: Aufklé-
rung versus Dogma der Ersten Moderne.??

Ein Ausblick: Zeitschnitt 2010

Fur das Jahr 2010 bleibt zu tberpriifen, ob die aktuelle
Hypothese tragfahig ist, dal} der Baubestand zur Haupt-
ressource der Stadtentwicklung werde, da die Stadt des
Jahres 2030 heute bereits zu 85 Prozent gebaut sei, dald
die Entwicklung einerseits vom hohen Beharrungsgrad
der Strukturen geprégt werde (Neubaugquote von max.
1-2 Prozent pro Jahr), andererseits dadurch, wie sich die
Gesellschaft, auf den Bestand bezogen, einrichten werde.
Vor diesem Hintergrund wird deutlich, daR nicht nur die

Klima- und Energiedynamik eine Verédnderung der Auffas-
sung der Architektur bewirkt, sondern mehr noch der
Wandel der Kernbegriffe der Ersten und Zweiten Mo-
derne: die Revision des Funktionsbegriffs, die Revision
der Tendenzen der Arbeitsteilung und rdumlichen Diffe-
renzierung durch eine erneute — nunmehr elektroni-
sche — Revolution der Arbeit, die Neubewertung der
Landschaft und — als deren Gegenpart: die Neubewer-
tung der Stadtlandschaft. Diese — und weitere — Merk-
male neu zu definieren wére Aufgabe einer Dritten, einer
reflexiven Moderne.

Kernthema der Gesellschaft ist bei der prognostizierten
Konzentration auf den Bestand, auf das, was bereits da
ist, Kernthema ist die von Jean Francois Lyotard so be-
zeichnete Communauté désceuvrée, die Gesellschaft
der Instant City, die keine Werke (mehr) hervorbringt, die
Gesellschaft, die nach dem Stadtbegriff den Werkbe-
griff zerstort. Die Gesellschaft, die Pierre Bourdieu als Ge-
sellschaft der Involution, als Gesellschaft der Riickent-
wicklung bezeichnet. Sie kurt die Instant City zur Daseins-
form, die reduzierte, kontrollierte Stadt, die alles zur Ware
werden, alle Anspriiche nach unten standardisieren laf3t,
die seit der Renaissance in mihsamen Kampfen als
Freiheit des Werks und Freiheit der Wahl der Inhalte er-
stritten worden sind.24 Ist es an der Zeit, (iber Gemiit-
lichkeit zu reden?

Pierre Bourdieu hat in seiner inzwischen berihmt gewor-
denen Rede vor den ,Herren der Welt" in Paris — gemeint
waren die Spitzenmanager von Fox, Bertelsmann, BBC,
Yahoo und anderen Medienkonzernen — Dimensionen
einer verlorenen Komplexitét angesprochen, die auch Di-
mensionen des Verlustes des Urbanen sind. Es hétte eine
Rede auf dem Times Square sein kénnen.

Als Bourdieu tiber Okologie der Kunst sprach, meinte er
die urbanen, nicht die landschaftlichen und nattrlichen,
Konstituenten der Kultur. Die Architektur einer Dritten
Moderne, und das gilt zugleich fur die Felder der Stadt,
wird sich kaum noch tber traditionelle Funktionen und
deren rdumliche Fassung definieren, sondern tber in-
haltlich-réumliche Topoi: Stadt und Architektur als Dia-
tope, so beschaffen, daR ein komplexes Set von sozialen,
kulturellen, informationellen, klimatisch-energetischen,
6konomischen Topoi in sie hinein und ,durch sie hin-
durchgeht”, sie neu aufladt — Topoi, deren Mischformen
neu zu denken sind, deren Vorstellung erst noch mit
Phantasie entwickelt werden missen, Statten mit sozia-
lem Symbolwert der Art, wie ihn der Ethnologe Marc
Augé bei der Definition anthropologischer Orte be-
schreibt.25 Oder Noél Simsolo, wenn er sich an die Kor-
respondenz der Arbeit des Filmregisseurs Jacques Rivette
mit den Topoi von Paris erinnert: ,Jacques Rivette ist Spa-
ziergénger von Paris. Auf der StraRe erféhrt er eine Os-
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mose, und er weil dartiber zu reden. In jeder StralRe fin-
det sein Weltbild Nahrung. Er wacht, beobachtet, atmet
dort und verfolgt die undurchschaubaren Spuren einer
vergangenen Zeit oder eines Ratsels. [...] Das Gebiet von
Paris gehort ihm. Sein filmisches Werk legt davon Zeugnis
ab. Wege und Architektur erscheinen darin als Schauplatz
seines Denkens, als Ort der Verausgabung oder eines
phantastischen und erstaunlichen Potentials.” Die kom-
plexen Topoi der Stadt finden Eingang in das Medium
des Films — aber auch analog: in das Medium der Archi-
tektur, der Stadt.

Alles das ist versammelt, was mit dem reduzierten pla-
nerischen Begriff der Funktionen nicht im entferntesten
zu beschreiben ist: Topoi, inhaltlich-rdumliche Topoi, die
mit der Gestalt des Films eine durchldssige Einheit, eine
Symbiose eingehen, eine Qualitét, die der Architektur der
Ersten Moderne verlorengegangen war, die sich in der
Zweiten Moderne in ersten Ansétzen wieder andeu-
tet — und die nun zur Aufgabe der Dritten Moderne wer-
den kénnte.

Bourdieu macht deren Bilanz auf: Funfhundert Jahre
habe es gedauert, bis die in den Universen der Stadt her-
gestellten Artefakte von der Ware zum Werk herangebil-
det waren, bis sie sich aus komplexen Gemengelagen
ausdifferenziert hatten, bis diese nicht nur durch Werke —
das sei hinzugeflgt: sondern auch durch Orte — in der
Stadt, als komplexe Verflechtung zwischen beiden, iden-
tifizierbar waren. Bourdieu betont den kulturellen, auch
den rechtlichen Aspekt: ,Man versteht nicht wirklich”, stellt
er fest, ,was die [gegenwartigen Tendenzen] der Herab-
setzung der Kultur zu einer Handelsware bedeutet, so-
lange man sich nicht daran erinnert, wie die Universen
der Kulturproduktion, der Produktion eben jener Werke
entstanden sind, die wir auf dem Gebiet der bildenden
Kiinste, der Literatur oder des Films als verbindlich an-
sehen. All diese Werke, wie sie heute in den Museen aus-
gestellt werden, all die literarischen Schopfungen, die fiir

Instant City.
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uns zu Klassikern geworden sind, all die Filme, die in den
Filmarchiven aufbewahrt werden, sind das Ergebnis der
kollektiven Arbeit sozialer Universen, die sich erst allmah-
lich und dadurch entwickelt haben, daR sie sich von den
Gesetzen der alltaglichen Welt zu [6sen wulSten, und ins-
besondere von der Logik des Profits."26

Die Frage nach deren Dimensionen ist eine Frage nach
einer stadtvertraglichen, kleinteiligen Okonomie, welche
die stadtischen Akteure zu Handelnden in der eigenen
Stadt macht: Am Anfang steht eine Stadt, die das Sym-
bol einer Welt war. Es endet bei einer Welt, die in vieler-
Hinsicht eine Stadt geworden ist.
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