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Reinhart Wustlich

Der Begriff der Romantik taucht nicht nur, als Beziehung
zur Landschaft, auf der Suche nach dem verlorenen
Raum auf. Bezogen auf den EinfluR des Technologie-
wandels auf die Architektur und gemtinzt auf vorgeb-
lich rationale Konstruktionsmethoden, steht er in einem
Zusammenhang, in dem man ihn nicht vermuten wiirde.
Wolfgang Herrmann verwendet ihn bereits 1933 in
einem Buch — das, wie sein Autor, ,Opfer der national-
sozialistischen Gleichschaltung” wurde —, um friihe Bau-
ten von Walter Gropius und Adolf Meyer zu charakteri-
sieren: Die ,durchsichtige Klarheit der gldsernen Haut”
des Fabrik- und Burogebéudes auf der Kélner Werk-
bundausstellung 1914 bezeichnet er als ,das entschei-
dend Neue. Nur wird allerdings diese Glas-Eisenhaut,
in Alfeld noch sachlich begriindet, bei dem Birogebaude
schon zum mehr &sthetischen Spiel. Hier ist der Anfang
der modernen Konstruktionsromantik zu suchen. Die Be-
deutung des Baues liegt in der bis dahin nicht gekannten
Eindeutigkeit, mit der auf einer grof3en, der Werkkunst
gewidmeten Ausstellung die neue Statik und Material-
schonheit zum Ausdruck gebracht wird"!
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Nach einem Uberblick tiber die Architekturentwicklung
der zwanziger Jahre kommt Herrmann zu dem Schiug,
es zeige sich ,auf den meisten anderen Gebieten der
Baukunst die Tendenz, die neuen konstruktiven Mog-
lichkeiten auch dort anzuwenden, wo sie sachlich nicht
begriindet sind, mit den neuen Konstruktionen gleich-
sam zu spielen. Diese heute vielfach zu beobachtende
Uberbewertung der Technik ist genau so romantisch und
ebenso zu verwerfen, wie die Uberbewertung der histo-
rischen Bauformen durch das 19. Jahrhundert2 Herr-
manns Bemerkungen, die, kaum verandert, einem zeit-
gendssischen Diskurs tiber Postmoderne und High-Tech,
tber ,kritische Rekonstruktion” und Zweite Moderne ent-
stammen koénnten, regen dazu an, tber Lebenszyklen
der Architektur nachzudenken und Projektbiografien zur
Beschreibung von Architekturentwicklungen zu nutzen,
die sich an strukturellen statt an &sthetischen oder stili-
stischen Merkmalen orientieren.

Biografieforschung ist ein spannendes Feld. Die Sozial-
wissenschaften, die dieses Thema seit den siebziger
Jahren wiederbelebt haben, um die Konstruktion von
Biogrdfien theoretisch zu erklaren, versuchen, Uber die
ganzheitliche Erfassung von Lebenszyklen, von korre-
spondierenden Erlebnissen (subjektive Daten), Verhal-
tensweisen (objektive Daten) und Leistungen (Produkte,
Projekte) zu tbergreifenden Deutungen zu kommen.?

Das Konzept des Lebenszyklus wird inzwischen, analy-
tisch abgewandelt (Life cycle analysis*), auf technische
Produkte — Architektur eingeschlossen — angewandt.
Die Beschreibung von Projektbiografien liegt also nahe
bei der Analyse objektiver Daten und Leistungen (Pro-
dukte, Projekte), die im Hinblick auf ihre Ausloserfunk-
tion fur die Entwicklung einer Disziplin im Vordergrund
stehen — und die personalen Daten von Architekten und
Ingenieuren in den Hintergrund treten lassen. Diese
Perspektive trifft die gesellschaftlichen Entstehungsbe-
dingungen von Architektur besser, da Gebéude arbeits-
teilig und durch differenzierte Gruppierungen geprégt
werden und das Entwerfen nicht mehr traditionalisti-
schen Bindungen verpflichtet ist. Das Starsystem der
Medienberichterstattung scheint dieser These zu wider-
sprechen, tatséchlich handelt es sich dabei um Reflexe
eines traditionellen Rituals.

Biografische Anmerkungen kénnen besonders dann in-
teressant sein, wenn die beteiligten Akteure in unter-
schiedlichen Lagem stehen. Wenn der postmoderne Ar-
chitekturtheoretiker Charles Jencks (,[...] die Tradition des
Postmodernismus, der ich angehére [...]") biografische
Skizzen tiber Renzo Piano> und Richard Rogers ausbrei-
tet, klingt das so: Piano zeige ,ein umfassendes Verstand-
nis fiir die Wende, die sich aus Computerdesign und den
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neuen Wissenschaften vom Leben ergeben kann. Das
immerhin ist ein Wandel. Sein friherer Partner, jetzt Sir
Richard Rogers, spricht sich ebenfalls fiir einen Paradig-
menwechsel aus und hat mir gegentiber geduRert: In un-
serer Arbeit hat sich eine groRe Wende vollzogen! [...] Es
hat eine Verschiebung in der Akzentuierung gegeben,
aber noch immer ist das biomorphe Element hochst drit-
trangig, und die Okologie ist sekundar. An erster Stelle
kommt nach wie vor die Repetition, die Halle, die Niitz-
lichkeit und, jawohl, die Maschinenésthetik — auch wenn
sie sich nicht mehr so aggressiv geriert wie im Centre
Pompidou. Dennoch hat sich Rogers' Architektur gewan-
delt, besonders jetzt, da sie sich aus okologischen The-
men néhrt. Dies zeigte sich zuerst um 1990, als er den
Entwaurf fur einen Turm in Tokio mit einer Tragflachenform
versah — um die Windbewegung um das Geb&ude zu be-
schleunigen, es somit zu ventilieren und den Energiever-
brauch zu senken.® Jencks interessiert sich in seinem
Kontext fur die gestalterische Verdnderung der Konturen,
ihre ,Hinwendung zu Kurven®, fir das ,Aufkommen von
organischen Formen”, fur priméar formale Merkmale der
Architektur, dem friiheren, postmodernen Interesse ent-
sprechend. Mit ékologischen Kriterien, mit einer friedli-
chen Koexistenz von Architektur und Landschaft, die je-
dem Part ihr eigenes Recht gabe, hat eine Vorstellung von
biomorphen Formen wenig zu tun. Wie die Postmoderne
kulturelle Surrogate der Geschichte applizierte, wendet
sie sich jetzt den Naturformen zu.

Immerhin erwédhnt Jencks mit dem Centre Pompidou
und der Erweiterung des Justizpalastes in Bordeaux frilhe
und spétere Phasen der Projektbiografie Richard Rogers"

Postmoderne versus Zweite Moderne Wahrend die
Protagonisten der ersten postmodernen Wende Ende
der siebziger Jahre und noch wahrend der achtziger
Jahre glaubten, Architektur und Offentlichkeit geistreich
unterhalten zu kénnen, lag diesem Sinneswandel eine
doppelte Distanzierung zugrunde. Der Bedeutungsver-
lust der Architektur wurde so ungewollt wie ,spielerisch’
eingeleitet: nicht nur Grundsatzfragen der Gesellschaft
blieben unbeantwortet, die Postmoderne war in kaum
einer Beziehung authentisch (das heift: glaubwiirdig).
Sie erméglichte, um einen Gedanken Jirgen Habermas'
iber den Historismus auf diese Phase anzuwenden,
Leiner unsteten, vor sich selbst fliehenden Gegenwart
eine Kostimierung in geliehenen Identitaten. Der Stil-
pluralismus, an dem man bis dahin eher gelitten hatte,
wird nun zur Errungenschaft”.” Habermas' Diagnose:
.Diese Ruckkehr zum Eklektizismus des vergangenen
Jahrhunderts verdankt sich, wie damals, kompensatori-
schen Beduirfnissen. Dieser Traditionalismus ordnet sich
dem Muster des politischen Neukonservatismus inso-
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Reinhard Wustlich, Romantik der Technologie

fern ein, als er Probleme, die auf einer anderen Ebene
liegen, in Stilfragen umdefiniert und damit dem &ffentli-
chen Bewultsein entzieht. Die Fluchtreaktion verbindet
sich mit dem Zug zum Affirmativen: alles tbrige soll
bleiben, wie es ist"® Wahrend Jencks im postmodernen
Uberschwang der achtziger Jahre das Ende der Mo-
derne auszurufen glaubt (,Pompidou Centre, Paris: The
Modernist emphasis on structure, circulation, open space,
industrial detailing and abstraction is taken to its Late-
Modern extreme"?), hat deren Projekt sich bereits ge-
wandelt. Die konkrete Auseinandersetzung mit den
vielschichtigen Funktionen der Architektur und ihrer Kor-
respondenz mit dem Technologiewandel hatte, in Ge-
stalt des High-Tech, den Umschwung eingeleitet, wenn-
gleich die Gegenposition zu Postmoderne und Beaux-arts
zundchst zu gegenldufigen Extravaganzen fuhrte, die
heute, auf einer weiteren Stufe, aufgearbeitet werden:
Uberbetonung des technischen Aufwands, Technik als
Ornament, Konsequenzen des Konstruktions- und Er-
haltungsaufwandes.

Die Rolle des Technologie-Einsatzes war seit dem Kon-
zept des Centre Pompidou von Renzo Piano und Richard
Rogers (1971-77) und seit Norman Fosters frihem Pro-
totyp (Willis Faber and Dumas Headquarters, |pswich
1975) angelegt. Die auf dieser Linie der Architekturent-
wicklung gemeinsam mit Foster flihrenden Richard Ro-
gers und Nicholas Grimshaw schafften es, ein symboli-
sches Kapital zu entwickeln, das international wirksam
war. Der Ubergang zu &kologischen, teilweise auch
pseudo-okologischen Strategien folgte zu Beginn der
neunziger Jahre — zunéchst ohne den Begriff einer ,natur-
nahen’ Landschaft wortlich zu nehmen.

Im Hinblick auf die Ausléserfunktion fur die Entwick-
lung der Disziplin interpretiert Richard Rogers die Rolle
des Centre Pompidou im projektbiografischen Riickblick
naturgemal? vollig anders als Jencks — und wirft damit
Fragen des gesellschaftlichen Wandels auf, die auf Struk-
turen der Architektur zurickwirken: ,Wenn eine Gesell-
schaft Geb&ude braucht, die imstande sind, auf sich wan-
delnde Anforderungen zu reagieren, dann, so glaube ich,
mussen wir Flexibilitét anstreben und nach neuen For-
men suchen, welche die Kraft des Wandels ausdrticken.
Beim Entwurf des Centre Pompidou hatten mein Part-
ner Renzo Piano und ich genau das im Sinn. [...] Wir
wollten ein Gebaude schaffen, das Aktivitdten nicht ein-
schrankte, sondern in dem die Aktivitdten selbst die Form
diktierten. Also schlugen wir ein Gertist aus Rdumen vor,
die angefligt oder weggenommen, gedffnet oder auf-
geteilt werden konnten. Und indem wir alle Stitzen,
Réhren, Aufziige und Korridore nach drauRen verlegten,
blieben die einzelnen Geschosse — die insgesamt je-
weils so grolR wie zwei FulRballfelder waren — total frei
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von Hindernissen."10 Das Prinzip des ,Auslagerns’ kommt
einem ProzeR der Ent-Differenzierung der klassischen
architektonischen Figur gleich: der Auflosung in Struktu-
ren, Schichten, Folien und additive Aggregate, ermog-
licht durch einen vorlaufenden Prozel3 technischer Ent-
wicklung. In der klassischen Architektursprache gelesen
bedeutet er: Konstituierung einer alternativen Ordnung
durch Des-Integration.

Strukturwandel des Systems als Umfeld von Ar-
chitektur Das Veralten von Stadt- und Arbeitsstrukturen
istim technischen Code’ der Stadtentwicklung program-
miert. Die direkte Beziehung von Stadt, Infrastruktur
und Arbeit verdeutlicht, dall das Paradigma der neoli-
beralistischen Wirtschaftstheorie Lester C. Thurows tber
die Krankheiten alternder Volkswirtschaften'! auf die
Stadtentwicklung anwendbar ist: Den Akteuren des Ka-
pitalismus ist vorzuhalten, daR sie keine rechtzeitigen und
erst recht keine langfristigen Investitionen in Forschung,
Entwicklung und Infrastruktur tétigen, die das Wirtschafts-
system der Stadt benétigt, um die eigene Zukunft zu
sichern. Die Hypothese wurde bestétigt, daR arbeitsauf-
wendigere, weniger kapitalintensive Produktionsverfah-
ren eine Stabilisierung der Standortfaktoren eher zulas-
sen kénnten.'2 Im Riickblick auf die Erfahrungen mit den
Strukturen des Centre Pompidou sagt Rogers: ,Das mo-
derne Leben &ndert sich viel schneller als die Bauwerke,
in denen es sich abspielt. Was heute eine Devisenbérse
beherbergt, mul$ in funf Jahren womaglich ein Biiro-
trakt und in zehn Jahren eine Universitét werden. Ein Ge-
baude, das leicht zu modifizieren ist, bleibt langer niitzlich
und macht effizienteren Gebrauch von seinen Ressour-
cen. Ein auf Flexibilitat ausgerichtetes Bauwerk verstarkt
somit die Umweltvertraglichkeit der Lebensweise einer
Gesellschaft* Die Abgrenzung von postmodernen Ten-
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denzen, das gilt in ahnlichem Sinne fir Tendenzen der
Jkritischen Rekonstruktion”, begrindet Rogers eingehend:
Wenn man Neubauten auf groRere Flexibilitét hin plane,
muisse sich die Architektur unweigerlich von den festge-
legten, perfekten Formen klassischer Komposition ent-
fernen. Die Schénheit der palladianischen Baukunst
zum Beispiel rithre von der Vollkommenheit ihrer Pro-
portionen her. Nichts kénne ihr hinzugefuigt, nichts weg-
gelassen werden.

Gleichwohl geht es beim Centre Pompidou nicht nur
um technischen Rationalismus, sondern auch um die
,narrative’ Geste, den Uberschwang, um das, was spé-
ter beim Lloyd's Building im Gleichklang mit der Pop-
kultur ,High performance” genannt wird: die Romantik
des Auftritts der technischen Moderne. Rogers' retro-
spektive Deutung unter dem Konzept der Flexibilitat
schliel3t eine spéte Rationalisierung des Ansatzes ein,
denn Renzo Piano bewertet das frilhe, gemeinsame
Abenteuer in Paris etwas anders.' Die analytische Re-
duktion des demonstrativen technischen Auftritts kommt
beim Fleetguard-Projekt in Quimper (1981) und beim
Inmos-Projekt in Newport (1982) in Gang, bei denen
die Tragstrukturen aus den Produktionsfléchen der Grund-

risse ,ausgelagert’ werden, um groRtmaogliche Flexibi-
litét zuzulassen. Das Gebéude selbst wird ent-differen-
ziert, die Strategie der Differenzierung, Elementierung
und Vorfertigung auf die Tragwerke angewandt, die wie
Bausétze auf den vorbereiteten Basen montiert wurden:
dieser ProzeR gab AnlaR, tber eine Reduzierung des
Materialaufwands nachzudenken. Die experimentelle
Zusammenarbeit von Architekten und Ingenieuren fihrt
zu einer ,klare(n) Ablesbarkeit der strukturellen Teile. Die
Gestalt wird von der Konstruktion bestimmt. Das Ge-

béude als Ganzes ist zu komplex, um als einheitliches,
geschlossenes System erstellt werden zu kdnnen."15
Das Fazit ziehen Kurt Ackermann und Werner Kaag: In-
dustriebauten, die auf solche Weise den Forderungen
ihrer Funktionen gehorchen, lassen individuelle, unver-
wechselbare Losungen und eine typologische Weiter-
entwicklung zu.'®

Long life-Kern, Short life-Komponenten Im Riick-
blick auf die Auseinandersetzung mit der Postmoderne
und auf ihre Auswirkungen bis zum Beginn der neunzi-
ger Jahre charakterisiert Frank Duffy 1993 — als RIBA-
Prasident auch Analytiker der Probleme der Entwick-
lung der Architektur: ,Die Architekten von heute haben
sich in eine Position gebracht, wo sie nur mehr fur das
AuRere des Gebdudes zustandig sind. Die wirklich grund-
satzlichen Fragen Uber Struktur und Funktion eines Ge-
bédudes entscheiden andere. Das ist sehr typisch fur
zwei Grundstromungen in den Achtzigern. Zum einen
der enorme Stellenwert, zum anderen die Wiederent-
deckung des Stils in der Architektur. Der Ruf eines Ar-
chitekten hing von bestimmten Stilelementen ab, die
er verwendete. An der Oberfldche zu bleiben, machte
ihn irgendwie interessant. Darin liegt insofern eine Iro-
nie, als in dem Augenblick Architektur einen GroRteil ih-
rer Bedeutung einbtRte."1”

Fur die britische Architektur jener Zeit gilt nicht nur das.
Die Postmoderne leitete nicht nur einen Bedeutungs-
verlust der (européischen) Architektur ein, sie 6ffnete in
London zugleich dem amerikanischen Beaux-arts-Stil
und seinen Hybriden die Pforten.

Richard Rogers'’ strukturelle Alternative findet Gestalt in
den Projekten Lloyd's Building (1978-86), Thames
Reach und Thames Wharf (1984-87), Reuter’s (1989)
und Channel 4 (1994). Bei den Geschol3- und Hoch-
haus-Konzepten ist das Prinzip der Flexibilitét nicht durch
die Auslagerung der Tragstrukturen aus den Nutzfldchen
zu realisieren wie bei den eingeschossigen Industrie-
bauten. Die Strategie der Ent-Differenzierung/Differen-
zierung, Elementierung und Vorfertigung richtet sich auf
eine ,industriepolitische’ Variante: auf die Unterschei-
dung von Long life- und Short life-Bauteilen, die in von-
einander getrennten (des-integrierten) GrundriBsektoren
eingesetzt werden. Damit kommt eine dem industriel-
len System immanente Logik des VerschleiRes von
Bauteilen ins Spiel: flexible Architektur wird zu einem
Komponentensystem, dessen Elemente in Teilen aus-
tauschbar sind oder offengehalten werden fur neue Tech-
nologien.

,Die einfache Rechteckform des Kerngrundrisses und
das Atrium in der Mitte pragen den Long life-Teil des
Gebdaudes, dessen Ausbildung auf vertikale Elemente

Reinhart Wustlich, Romantik der Technologie



Perspektive vom
Cours d'Albret
stadteinwarts:

Neuer Fliigel des
Justizpalastes,

Wehrturm des Fort
du Ha, Kopfbau
der Schule der
Magistratur
(Rogers kontex-
tualistisch),
Kathedrale
Saint-André

innerhalb der GeschoRflédchen verzichtet. Das bedeu-
tete, diese Elemente an die Aullenseiten zu verlegen,
und ermaglichte uns, mit Licht und Schatten, Masse und
Transparenz so zu spielen, daR das Gebdude mit der
Umgebung in Beziehung gesetzt wird. Das Gebédude ist
nach zwei Prinzipien gegliedert. Der Long life-Teil um-
falt die Hauptflachen, die frei verfugbar sind. Die an-
geschlossenen Tirme beherbergen dagegen die kurz-
lebigen Aggregate wie Elektronik, Versorgungsdienste,
Klimaanlage. Ein Aufzug hat eine dem Pkw vergleich-

bare Lebensdauer, bei den additiven technischen Ein-
richtungen &ndert sich also sehr viel innerhalb von zehn
Jahren. Daraus entsteht der Grundgedanke, das Long
life building mit den Short life towers zu kombinieren."18
In der unmittelbaren Nachbarschaft des Leadenhall Mar-
ket, einer viktorianischen Hallenkonstruktion aus gul3-
eisernen Elementen, die sich tiber dem Forum des ré-
mischen Londinium erhebt, steigt das Lloyd's Building
aus dem vormodernen StralRenlabyrinth auf. Was an-
dere Geb&ude hinter Glasfassaden und postmodernen
Maskierungen verstecken, kehrt das Lloyd's mit einer
Uberbetonung des funktionalen Designs nach aulen.
Gegen die ,unwandelbare’ Identitét von baulichen Proto-
typen anderer Epochen stellt das Entwurfskonzept die
Flexibilitat der Struktur. Zum Zeitpunkt der Errichtung ar-
beitet die Versicherungsbérse ,im Prinzip wie ein Fisch-
markt” (Rogers), aber der Electronic commerce beginnt,
die Bedingungen des Handels zu veréndern. Option des
Entwurfs ist daher, Teile des Geb&udes im Lebenszyklus
der Gesamtstruktur auf eine andere Nutzung vorzube-
reiten, fur Buroflachen, fr eine Universitatsnutzung.

Im Vergleich zur kontrollierten Performance’ des Fleet-
guard- und des Inmos-Projekts ist der inszenatorische
Uberschwang der ,High performance’-Fassaden des
Lloyd's Building mechanisch anfélliger, bauphysikalisch
herausfordernd und im Hinblick auf den Unterhaltungs-
aufwand kontraproduktiv.

Dynamik des ,unsichtbaren’ Raums Mit dem Um-
bau eines Gewerbeobjekts am Themseufer, Thames
Reach und Thames Wharf (1984-87), gelingt es Ro-
gers, ein integriertes Projekt aus Tragstrukturen alter In-
dustriearchitektur und High-Tech-Applikationen zu ent-
wickeln. Wohnungen in einem Lagerhaus tber dem
Themse-Ufer, das bertihmte River Café Ruth Rogers' im
zurtickliegenden Hof (das auch veritable Kochbiicher
hervorgebracht hat), Designfirmen, das Rogers-Biiro und
die Offnung der Uferpromenade von Hammersmith be-
stimmen die vielféltige, kleinmalstébliche Uferbebauung,
die Habenseite einer konstruktiven Auseinandersetzung
mit dem Bestand. Gleichwohl ist hier das Thema un-
verdndert: die Landschaft der versteinerten FluRkanten;
das Bild einer FluBaue, die mit Baumreihen zur Oase in
der steinernen Stadt wiirde, formt sich nicht.

Zu Beginn der neunziger Jahre bringt der Wettbewerb
fur das Infand Revenue Centre in Nottingham, das spa-
ter von Michael Hopkins & Partners gebaut wird, Rogers
dazu, ,alle verfigbaren nattirlichen Mittel zur Erzeugung
einer wohltemperierten Umgebung auszukundschaf-
ten und maschinelle Systeme und hohen Energiever-
brauch méglichst auszuschlieRen."® Das Konzept der
Jkontrollierten Performance’, das Differenzierung, Ele-
mentierung und Entwurf schon einmal im Sinne der
Reduzierung des Materialaufwands angeleitet hatte, ver-
anlaBt Rogers, sich der Bewegung anzuschlieflen, nach
,Konstruktionsformen und -techniken” zu forschen, ,die
nattirliche, regenerative Energiequellen — Landschaft,
Wind, Sonne, Erde und Wasser — nutzbar machen kon-
nen” (ebd.). Die Energie- und Klimadynamik innerhalb
und auBerhalb von Gebduden wird zum Thema, die
Thermik innerhalb hoher Atrien und die Aerodynamik
der Gebéudekonturen werden einbezogen. Ergebnis ist
eine Integration der Gebaudestrukturen und -kulissen:
das Gebdude lernt’ von den Umweltbedingungen, die
Umweltbedingungen ,reagieren’ auf das Gebéude. Die
,Performance” zieht sich in eine, als reaktionsfahig ge-
dachte, Kontur zurtick: ein KonzentrationsprozeR. Eine
solche Architektur schafft Querschnitte, die der Klima-
dynamik, die bei Le Corbusier einen Moment lang zum
Vorschein gekommen war, thermisch bestimmte Réume
gibt. Gleichwohl prégt auch hier die technisch interpre-
tierte ,Landschaft’ das konstruktive Unterbewulitsein:
die Landschaft erschlieRt sich in ihrer primar physika-
lisch analysierten Dynamik, sie darf im Kontext der Ge-
baude nicht widersetzliche ,Natur’ sein.

Wie weit reicht sie wirklich, die Okologie — im Zeitalter
ihrer technischen Reproduzierbarkeit?

Die Projekte, die diese Grundsatze spater aktiv umset-
zen und in eine skulpturale Form bringen sollen, konnen
dagegen die vertraute Romantik von ,High performance”
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nicht leugnen: die Wohn- und Birokarrees am Potsda-
mer Platz wie auch die Erweiterung des Justizpalastes
in Bordeaux (1994-98).

Wahrend sich die Berliner Karrees im Status gebandig-
ten Widerstands gegen die geschlossene Stadt befin-
den, die sakrosankte Traufhche mit Flugdéchern ironisch
paraphrasiert, die Atrien physiognomisch zum StralRen-
raum aufgerissen, die Freitreppenanlage sinnbildlich zur
aufstrdmenden Thermik modelliert — gebaute Physik
mit Industriedesign, orientiert sich die architektonische
Struktur des Bordeaux-Projekts nicht am Prinzip der Fle-
xibilitat sondern am Prinzip der Lesbarkeit.

Die Erweiterung des Justizpalastes soll, Vorgabe des Auf-
traggebers, mit dem neuen Image der franzosischen
Justiz (,justice transparente”) korrespondieren, was an
die unsagliche Glas=Demokratie-These erinnert. Das Pro-
jekt folgt einer Serie von Wettbewerben in den achtzi-
ger, neunziger Jahren, die ein mehrjahriges Modernisie-
rungsprogramm der gravitdtischen Institution zum Ziel
hatte. Die durch die Offentlichkeit unbetretbaren, un-
durchschaubaren Areale der Justiz sollten durch offene
Stétten des Rechts erganzt werden. Rogers' Projekt folgt
denen von Yves Lyon und Alan Lewitt fir Lyon (1991—
1995), Christian de Portzamparc furr Grasse (1993-97)
oder von Jean Nouvel fiir Nantes (1993-).

Die Befestigungsanlagen des historischen Fort du Ha né-
hern sich im Bogen dem neuen Fliigel des Gerichtsge-
béudes, der an das alte Palais von Joseph-Adolphe Thiac
(1839-46) anschlielt. Es schafft Distanz zum stark be-
fahrenen Cours d'Albret, der den historischen Stadtkern
nach Westen begrenzt, durch einen stein-verkleideten
Sockel, den die Basis der Stahlstiitzen des Flugdaches
mit dem Souterrain bildet. Eine dreigeschossig betonte,
verglaste Birogalerie schliet mit einem zusatzlichen
StaffelgeschoR an das gewellte Flugdach an, 1aRt vor der
Inszenierung der sieben Gerichtsséle ein Deck frei, das
als Atrium bis zu den glasernen Wellen des Daches
reicht. Eigentlich ein Motiv einer Halle, Thema einer
Stadtloggia, einer ,Stage’ — nimmt diese Blhne sieben
autonome Behélterarchitekturen auf, deren Trichter das
Dach durchstoRen. Diese Konstellation wird von der
Vorgabe der Flexibilitét dispensiert, weder auf groReren
Publikumsandrang noch auf Veranderungen des Rechts
wird sie je reagieren mussen. Die hermetisch geschlos-
senen Formen (Fundstiicke des technischen Zeitalters)
werden zwar in einer Glasvitring, in einem Schrein sym-
bolisch, aber als ,black boxes', zur Schau gestellt — die
postulierte Klarheit, die Transparenz des Rechts erféhrt
jedenfalls ein paradoxes Abbild, das die Zuschreibung
verschiedenster Metaphern zuléft.

Ein Wasserfall en miniature existiert bereits am Fule
des U-formig gegriindeten Hexenturms, von der Stra-

Additive Asthetik
des Skulpturalen:
,Maschinerie’ der
Justiz als unge-
wolltes Symbol?

Silhouette der
Behilterarchitek-
tur eines Gerichts-
saals: ,Bessemer-
Birne' fiir das
Fegefeuer des
Rechts.
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RBenfront abgewandt, Teil der groR ausgebreiteten Was-
serfléche, die einmal bis zum Kopfbau vis-a-vis der Ka-
thedrale Saint-André reichen soll, Basiselement einer
poetischen, ausgekligelten Kthlung, deren Brise von
unten in das Atrium und in die Gerichtsséle gelangt, von
da an durch den Kamineffekt nach oben geleitet. Die
Séle, die eher Andachtskapellen, Erleuchtung von oben,
ahneln, schweben abgestitzt auf der Bihne und werden
tber Briicken und Decks erschlossen. Der stdlichen
Sphare der Stadt geschuldet, kommt das Klima- und Ener-
giekonzept nicht ohne mechanische Aggregate aus.

Die skulpturale Lesbarkeit des Ensembles tiberformt die
Ideen, die aus AnlaR des Nottingham-Wettbewerbs aus-
gedachten Prinzipien der Klima- und Energiedynamik
des Gebéudes. Die naturnahe Vorstellung der Brise, die
liber eine Wasserflache herankommt, im offenen Ge-
baude aufsteigt und, der nattrlichen Thermik folgend,
an einem aerodynamischen Firstpunkt entweicht, wider-
spricht der Komplexitdt des Bauprogramms. Christian
Hauvette hatte solch eine Entsprechung freiztigiger bei
einem Rektoratsgebdude auf Martinique realisiert (1989
bis 1994), Uwe Kiessler beim Wissenschaftszentrum
in Gelsenkirchen (1989-95). Das symbolische Kapital
scheint, formalistisch, nach Zeiten des Rationalismus der
Technik die Entbehrungen der sinnlichen Form kom-
pensieren zu wollen. Dal} der Funktionsbegriff zu eng
gesetzt sein konnte, war seit langem bekannt. Dennoch
ist es ein Ruckgriff: auf die Romantik der Technologie.
Immerhin meint der Begriff des symbolischen Kapitals
nicht nur die Zeichenhaftigkeit des Designs, sondern
Kapital' als Zeichen inhaltlichen Wandels, neuer Pro-
gramme, konstruktiver Ideen und verdnderter Bedeu-
tungen von Architektur. Das symbolische Kapital ist das
inhaltliche, das kulturelle Kapital der Architektur. Es wirkt
auch durch die Kritik, die sich an den Uberinstrumen-
tierungen der Architektur Rogers' festmacht: als Anreiz
zur Vereinfachung der Maschinenvorstellung von Archi-
tektur.

Charles Jencks, der die Gestalt der Gerichtsséle des Ju-
stizpalastes als ,biomorphe Tropfenformen” wiirdigte,
als ,Pilze” (Bauchpilze, Boviste?), die anzeigten, daR Ro-
gers kurz vor dem biomorphen Design steht”,20 kénnte
betriibt sein (not amused) zu héren, dal} die zweite
Bedeutung der doppelten Codierung des skulpturalen
Teils der Performance darauf hindeutet, dal3 das Fege-
feuer der Anklage vielleicht doch in ,Bessemer-Birnen’
der Justiz entfacht wird (also: High Tech). Der technolo-
gische Imperativ der Wahrnehmung ist tief: ,verwurzelt'.
Sic!
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