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Ein Gesprach mit Renzo Piano
Architektur ohne Neugier?
Das Projekt und die Technik in der europiischen Stadt

In Berlin, sagt Renzo Piano, Verfasser des Masterplans fiir
den Potsdamer Platz und Architekt des stidtebaulichen
Riickgrats vom debis-Hochhaus am Landwehrkanal bis
zum glidsernen Biirogebdude an der Alten Potsdamer
Strafle, das wie ein ,Messer* (Piano) den Eckpunkt markie-
ren wird, in Berlin erreichen die Probleme des Stidtebaus
ihre hochste Komplexitit und Brisanz. Im Laufe des 20.
Jahrhunderts habe Berlin simtliche Exzesse, zu denen eine
Metropole fahig ist, stellvertretend durchlebt.

Renzo Pianos Erfahrungen mit der Entwicklung von Stadt-
segmenten sind in die Planung des Potsdamer Platzes ein-
geflossen: die Hafenumwandlung in Genna, die Umwand-
lung des Lingotto in Turin, die Cité Internationale in Lyon.
In seiner Aufzihlung fehlt die Initialziindung bei der Er-
findung von Stadteinbauten: das Centre Beaubourg (1971-
1978) im alten Pariser Quartier des Marais, vor zwanzig
Jahren erdffnet. Es bildet einen Kontrapunkt seines Ein-
stellungswandels zur Stadt und zum Technologiewandel in
der Architektur.

Fir das Paris der siebziger Jahre hat das Gegenteil dessen
Gestalt angenommen, was fiir den Potsdamer Platz als Leit-
linie ausgegeben wurde: Hier galt, ,eine Briicke zur Ver-
gangenheit zu bauen und historische Straflen und Gebiude
Berlins durch eine neue Interpretation ihrer Modelle wie-
deraufleben zu lassen. Dies war eine der unverrtickbaren
Vorgaben Stimmanns, der uns zu wahrhaft preuflischer
Disziplin zwang. Wir hatten die Wahl: entweder die Devise
ohne Wenn und Aber befolgen, oder mit guten Griinden
den Gehorsam verweigern. Die Vergangenheit. Das sagt
sich so leicht. Die Berliner, die einen Kult um ihre Vergan-
genheit machen, 16schen doch deren Spuren am liebsten aus
— eine (verstandliche) Art, ihre Unschuld zu beteuern.“!
Der Weg vom Beaubourg zum Potsdamer Platz ist selbst
ein Beispiel fur eine Entwicklungslinie in der Architektur.
Sie dokumentiert den Wandel von der ,High-Tech‘-Provo-
kation der siebziger Jahre zu technologischer Revision —
und Erweiterung: das technologische Paradigma der Archi-
tektur hat sich 6kologisch verindert, und eine neue Dimen-
sion erreicht.

Was Renzo Piano jedoch tiber Berlin sagt, deutet etwas von
dem Spannungsverhiltnis an, das jede architektonische Po-
sition auszeichnet, die auf gesellschaftlichen Wandel gerich-
tet ist. Und die damit auf eine traditionelle Basis trifft.

Schichtung und Durchdringung. Cité Internationale, Lyon
Fotos: Reinhart Wustlich

Prototyp des technologischen Paradigmas

Das Beaubourg kam an die Oberfliche der Stadt als Zei-
chen einer Architektur, die sich {iber das Verhiltnis von
Kunst und expressiver Technik bestimmte. Es war Proto-
typ, zugleich Leitprojekt eines Technologiewandels in der
Architektur, dessen Grundverstindnis seitdem bestindig
erweitert wurde.

Die iberraschende Perspektive entstand damals, weil die
Welt avancierter Technik, die das Leben der Gesellschaft
implizite bestimmt, nicht linger hinter steinernen Fassaden
versteckt wurde. Das Auftauchen eines verborgenen Prin-
zips, das bereits Walter Benjamin am geheimnisvollen Be-
griff der Konstruktion als des ,,Unterbewufitseins der Ar-
chitektur® (Giedion) beschiftigt hatte, kam in Paris in
Gestalt eines faszinierenden ,Ungetims‘ inmitten des All-
tags der Stadt zum Vorschein.

Zwanzig Jahre spiter beginnt am Potsdamer Platz ein neu-
es Stadtquartier Gestalt anzunehmen, das Renzo Pianos
Umgang mit technischen Mitteln subtiler zeigt. Sind die
bad boys, wie Piano, zusammen mit Richard Rogers Erbau-
er des Centre Beaubourg, die Rolle der Architekten in den
siebziger Jahren bezeichnete, weise geworden? Ob ihre
wParodie auf die technischen Phantasien unserer Epoche”
(Piano heute tiber das Beaubourg) der Einstieg zu einem
neuen Verstindnis von Architektur ist, war Thema eines
Gesprachs mit Renzo Piano anldfllich seiner Ausstellung
,Out of the Blue):

Welche Erfabrungen haben Sie mit dem Leitprojektr des
Beanbourg gemacht, was hat dieses radikale Konzept fiir
die traditionelle Stadt bedenter?

Renzo Piano Das Beaubourg ist zunichst eine Parodie des
Akademischen, gebaut an einem Ort, der zu seiner Zeit die
konservativsten Akademien der Architektur beherbergte.
Es ist nicht wirklich funktional, es bricht traditionelle Re-
geln. Es stellt Institutionen in Frage mit der Idee, Kultur zu
erzeugen, statt sie nur auszustellen. Es ist eine ,frohliche
Stadtmaschine’, eine Expression des Stadtischen, und be-
wirkt genau das Gegenteil der sonst monofunktionalen Im-
plantate fir die Stadt: Es belebt das Quartier vom Morgen
bis in die Nacht hinein.

Das Centre Beanbourg hat als ,Laboratorium des technisch
gepréigten Bauens verdeutlicht, daf$ die Architektur nicht
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Offenheit und Schutz.

Renzo Piano Building Workshop
Cité Internationale, Lyon

Erste Bauphase 1991-1995

autonom ist, sondern an einem sehr komplexen ProzefS der
Technologieentwicklung der Gesellschaft teilnimmt.

Renzo Piano Ja — aber nicht nur das. In ihr verbindet sich
die Idee der Technik mit der Idee des Sozialen, mit der Idee
des Ausdrucks von Lebensbedingungen bis hin zur — Freude.

In einem Portrait von L’architecture d’aujourd’hui stellen
Sie Ihre Arbeit als Architekt in die Tradition von Ingenieu-
ren, welche fiir Sie die Bedeutung ,personlicher Modelle®
hatten: Pierluigi Nervi, Jean Pronvé oder Buckminster Ful-
ler; dort heifit es: ,Je n’ai jamais en d’attraction pour le
monde doré des architectes. Ce n’est pas un hasard si je me
réfere a Nervi, Prouvé ou Fuller: ce sont des excommuniés.
Ce sont aussi des modeéles lointains, intouchables.? Peter
Rice darf in diesem Zusammenhang nicht ungenannt blei-
ben. Ein Gegensatzpaar entsteht aus dem profunden Unter-
schied eines Architekten, der sich dem Structural enginee-
ring vertraut fiihlt — und dem akademischen ,Standbild* ...

Renzo Piano Richtig ...

. eines Architekten in der riickwairtsgewandten Tradition
der Architektur des 19. Jahrbunderts, der fiir sich die Prio-
ritdt in der Arbeit mit Masse und Stein zu setzen scheint, ob-
gleich auch er sich moderner Technik nicht entziehen kann.
Renzo Piano Fiir mich ist die Linie des Structural enginee-
ring sehr nahe der Haltung der Entdeckung und Erfindung,
ganz im Gegensatz zum ,statischen‘ Ideal des Akademischen.
Zu der Beschreibung von Gegensitzen, die Ihre Position
definieren, gehoren Bilder des Kontrastes Ihrer Heimatstadt
Genua: der Kontrast, die steinerne Dichte der alten Stadt zu
erleben — und den Gegensatz dazu zu erfabren: die Offen-
heit der komplexen, technischen Welt des Mittelmeerbhafens
der Stadt, einer Welt mit immer verdnderlichen Strukturen,
in lebendiger Bewegung. Dabei erscheint die technische
Szenerie des Hafens nicht als.bedrobliche, sondern als eine
der Stetigkeit und des Gleichgewichts ...

Renzo Piano Es ist eine Szenerie der Leichtigkeit — trotz
der Beherrschung der Situation durch michtige Elemente,
keine Szenerie der Starrheit, denn sie verindert sich nahezu
von Minute zu Minute. Da ist die Nachbarschaft von Schiff
und Quay, da sind die schwenkenden Krine, die schwe-
benden Lasten, die Strukturen im Licht ... Ich habe diese
Situation im Blut.

In weiteren Bildern geben Sie auf die Organisation moder-
ner Arbeit ein, auf die Rationalitit industrieller Fabrikation
— und auf das Modell des Workshops als Ort der Logik im
urspriinglichen Sinne: als Ort der Arbeit mit technischen
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Elementen und Strukturen, die als prézise Teile komplexer
Systeme aufgefafit werden, entwickelt und koordiniert mit
dem Ziel, mit dem zusammengefiigten Ganzen ein Ergeb-
nis kontrollierter Qualitit zu erreichen. Nun wird das Ver-
héltnis des Entwerfens zur Technik als wandelbar erlebt.
Welche Definition der Architektur als moderner Profession
resultiert ans diesen Bildern?

Renzo Piano Die Architektur ist zunichst in der Pflicht der
Gesellschaft, mit ihren kulturellen, sozialen und materiellen
Ressourcen in Einklang zu kommen. Nicht nur der Schutz
des Lebens ist gemeint. In diesem Sinne ist die Profession
sehr alt, eine der altesten. Zu ihren Anliegen gehort, in Zei-
ten, in denen der Architektur an Weiterentwicklung gelegen
ist — und das ist nicht immer der Fall —, die Erforschung der
Lebens- und Entwicklungsbedingungen weiterzutreiben, die
auch die der Technik einschlieflen. Nun kann man an gebau-
ten Ergebnissen oft genug ablesen, dafl diese Orientierung
vergessen worden ist, dafl der Antrieb der Architektur un-
gliicklicherweise formalistisch, stilistisch und modisch feh-
linterpretiert wird. Die Bedingungen der Anthropologie sind
auf derselben Ebene bedeutsam wie die der Technologie —
und beide finden auf der symbolischen Ebene zusammen.
Zur tatsichlichen Funktion der Architektur ist von jeher
die dsthetische, expressive, symbolische Dimension hinzu-
getreten.

Der Begriff High-Tech wird heute kritisch beurteilt, seine
Revision hat zu wichtigen Ergebnissen, zu nenen Bewer-
tungen gefiibrt. Nicht, was machbar ist, zihlt — sondern:
mit Technik kreativ umzugehen und ibren Aufwand zu-
gleich zu minimieren.

Renzo Piano Unsere Arbeit wird als von Technik bestimmt
gelesen. Aber ich verstehe sie als viel weiter definiert. So-
bald sich das Bauen auf reine Technik reduziert — auf die
Faktizitit dessen, was mit Maschinen machbar ist, auf die
Fakten der Organisation, des Geldes —, verliert es jeden ex-
pressiven Wert, jede kulturelle Bedeutung: die Beziehung
zum Leben. Natiirlich spielt die Technologie eine bestim-
mende Rolle, aber sie tritt in threr Bedeutung zurtick, wird
zum Medium, das nicht selbst die Botschaft ist.

Die Selbstverstindlichkeit der Einstellung zur Technik liegt
bei mir vielleicht darin, daff ich in sehr jungem Alter zum
Bauen kam, noch als Kind. Meine Familie ist eine von Bau-
unternechmern. Mein Vater, mein Bruder waren Bauunter-
nehmer. Ich wuchs in einer Atmosphire des Bauens auf.
Als Kind war es fiir mich fraglos ein Wunder, wie aus dem
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Frohliche Stadtmaschine und Expression

des Stadtischen.

Renzo Piano & Richard Rogers, Centre Beaubourg,
Paris 1971-1978

Foto: Michel Denancé/Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland

Schatten und Filigran.
Cité Internationale, innere StraBe

offen liegenden Sand und dem getrennten Zement am nich-
sten Tag eine aufrecht stehende Siule werden konnte: be-
stimmt und stark. Aber das ist noch nicht Architektur, das
ist Konstruktion. Architektur ist viel mehr als das. Den-
noch ist sie ohne Technik, ohne Konstruktion nicht zu ha-
ben. Thre Bedeutung tritt in dem Mafle als beherrschend
zuriick, in dem sie selbst intellektuell beherrscht wird —
und das ist heute selten genug der Fall. Wer einem Klavier-
spieler zuhort, der mit der Technik (im tibertragenen Sinne)
zu kampfen hat, weif}, dafl er noch an den Grundlagen ar-
beitet. Danach erst wird er frei.

Die Bedeutung der Technik soll nicht geschmilert werden.
Sie ist um so bedeutsamer, je freier mit ihr umgegangen
wird. Die Paradoxie besteht darin, daf} man soviel von ihr
wissen mufy, um ihre Bindungen zu ,vergessen, um frei zu
werden fiir das humanistische Kapital. Damit verandert
auch Technik ihre Qualitit — von der Technik der Beherr-
schung zur Technik der leichten Instrumentierung.

Tradition oder Modernitat — der dritte Weg fiir die Stadt

Die Projekte des Potsdamer Platzes in Berlin zeigen die
Zuriickhaltung, die mit der Anwendung technischer Medi-

en inzwischen einhergeht. Der Mittelweg zwischen der Be-
achtung der Tradition der alten europaischen Stadt und der
Dynamik technischen Wandels braucht ein Stiick Selbst-
vergewisserung, zugleich ein Stiick Aufbruch, wie es Piano
beschreibt.

Neugier fiir das Experiment ist spiirbar. Mehr denn je ist
konstruktive Intelligenz gefragt, die komplexen Uber-
gangsprobleme der modernen Architektur zu einer neuen
Generation intelligenter, reaktionsfihiger Gebiude zu be-
wiltigen. Das Bauen kann inzwischen der These von den
Gebiuden, die noch als monolithisch abweisende Blocke
mifiverstanden wurden, mit einer Antithese begegnen. Eine
Verianderung in der Sprache verdeutlicht dies. In einer
Beschreibung von Renzo Pianos Biirogebiude in Vesima
heifit es, die Bewegung der Jalousien und Lamellenvor-
hinge zur Regulierung des Lichteinfalls sei ein ,Indikator
fiir den Druck, den die Auflenbedingungen auf das Innere
austiben.“> Die Energie- und Klimaproblematik, die bauli-
chen und sozialen Herausforderungen einer aufkommen-
den Informations- und Mediengesellschaft sind auf neue
Weise zu beantworten. Das Centre Beaubourg stand dage-
gen als ,Ausdruck zivilen Ungehorsams® fiir eine histo-
rische Weichenstellung. Neben dem Technikverstindnis
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Geschlossene Haut.
Cité Internationale, Siidflanke

wurde auch das Kulturverstindnis vom Kopf auf die Fiifle
gestellt.

Beim Projekt der Cité Internationale (1991-1995) in Lyon,
dessen nichste Abschnitte gegenwirtig im Bau sind, geht es
um ein komplexes, feingliedriges Bausystem, dessen dufie-
res Erscheinungsbild durch die rationale Anmutung der
Terrakotta-Fassade und deren lebendige Korrespondenz
mit mehrschichtigen, reaktiven Glasfassaden-Zonen be-
stimmt wird, welche die Terrakotta-Wand iiberdecken. Die
Rationalitat — und der schopferische Umgang mit dem Ra-
tionalen — bieten auch Gefahren: ,Das Risiko der Banalisie-
rung ist bei vergleichbaren Projekten extrem hoch. Auch
der Einsatz eines extrem ausgefeilten und elaborierten ar-
chitektonischen Moduls fihrt bei stupider Wiederholung
nur zu einem Luxusghetto. Wir wollten den Baukomplex
zwar in homogene Module untergliedern, jedem Einzel-
element aber gleichsam sinnbildlich seine spezifische Funk-
tion bewahren; seine notwendige formale Einheitlichkeit
garantieren, ohne in die Uniformitit zu verfallen.“*

Renzo Piano nennt die Cité ein ,leichtes Geschopf, das sich
an den Park anschmiegt, ohne ihn zu durchschneiden oder
ihn zu verletzen“. Das Bauprinzip liest sich als Anspielung
auf das Treibhaus. ,Diese Analogie bezieht sich auch auf
den natiirlichen Mechanismus der Beleuchtung und Wirme-
regulierung, den wir durch die Installation einer ,doppelten
Haut® imitiert haben. Der auflere Schutz der Gebaude wird
primir durch eine Terrakottaverkleidung gewahrleistet, die
nicht nur sehr gut auf die klimatische Beanspruchung rea-
giert, sondern den Hiusern auflerdem eine warme Firbung
und eine feinkornige Oberflichenstruktur verleiht. Uber die-
ser Schutzschicht befindet sich eine Verkleidung aus Glas-
paneelen, von denen sich einige offnen lassen, da sie wie
Blenden um ein Drehgelenk rotieren. Dergestalt wird die
Kommunikation zwischen Innen- und Auflenraum berei-
chert.

Der Hohlraum zwischen beiden Oberflichen wirkt wir-
meausgleichend und reduziert folglich den Energieverlust.
Sowohl wegen der thermischen Wirksamkeit als auch im
Hinblick auf eine ausdrucksstarke Lsung bot sich der Ein-
satz von Glas und Terrakottasteinen an: Die Kombination
der beiden Materialien hat den optischen Effekt einer tiber-
raschenden Unbestimmtheit zur Folge, einer fortwihren-
den leichten Vibration.“®

Kann die Architektur eine aktive Rolle spielen bei der Wei-
terentwicklung von technologischen wie von sozialen Fak-
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toren, die vom Wandel der Gesellschaft geprigt werden?
Oder iibersetzt sie lediglich vorauslaufende Entwicklungen
als externe Vorgaben zuriick in die Architektur und damit
in die Strukturen der Stadr?

Renzo Piano Der anklingende Widerspruch bezeichnet
vordergriindig eine Unvereinbarkeit von Tradition und
Modernitit. Was ich zu bedenken geben mochte, ist, daf§
ein Gegensatz gesehen werden konnte, der beim niheren
Hinschauen nicht bestehen muf. Fiir eine Kultur wie die
europiische ist es kein Widerspruch, aktiv fiir die Entwick-
lung von Perspektiven einzutreten. In Italien, in Frankreich
oder in Spanien besteht diese Korrespondenz zwischen
Tradition und Entdeckung. In Europa gibt es im Vergleich
zu anderen Weltregionen etwas, das die Kultur der Linder
untereinander dhnlich macht: die humanistische Dimensi-
on. Deren Verstindnis wird nicht antithetisch zur Idee der
Erforschung, der Entdeckung entwickelt. Diese Faktoren
standen immer in Wechselwirkung wihrend einer langen
Geschichte, wenigstens seit der Renaissance.

Das Zeitalter der Renaissance als Ausgangszeit der Begriin-
dung der technischen Welt?

Renzo Piano Brunelleschi war als Architekt bereits ein mo-
derner Mensch, aber zugleich einer bedeutenden Tradition
der bildenden Kunst tief verbunden. Dies ist ein grofier
Augenblick, denn der Mechaniker (er begann als Uhrma-
cher), der Techniker, der Bildhauer und der Architekt tref-
fen sich — in ein und derselben Person. Und gerade zu sei-
ner Zeit erscheint dies nicht als Widerspruch - im
Gegenteil, der Universalismus steht vor der Arbeitsteilung.
Es geht nicht um die ,wortliche’ Ubertragung auf unsere
Zeit. Aber im Sinne der europiischen Kultur fiigen wir die-
se Merkmale zu einer komplexen Tradition zusammen —
und gewinnen zugleich Mafistibe fir das Neue: Wir gewin-
nen aus der Tradition Mafstibe fiir die Distanz, die erfor-
derlich ist, um neugierig sein, um forschen zu kinnen.

Die Antwort auf die Frage nach der Rolle des Architekten
ist deshalb: Man kann nicht passiv sein, man muf§ aktiv
handeln, und man lebt nicht ungefahrlich. Entwerfen ist ein
Abenteuer, in einem gewissen Sinne vergleichbar einer Rei-
se. Man akzeptiert das Unvorhergesehene. Wer erschrickt
und sofort den Schutz eines Hafens sucht — oder die war-
me, behagliche Hohle des schon Geschehenen, des bereits
Getanen, der unternimmt keine Reise.
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Modernitat — der ,paradoxe’ Inhalt der Tradition

Aus der Tradition Mafistibe gewinnen fiir die Distanz, die
erforderlich ist, um neugierig zu sein — so bezeichnet sich ein
nach vorn gewendetes Interesse an der Entwicklung der
Stadt. Auf die Korrespondenz von Tradition und Ent-
deckung in Italien, Frankreich oder Spanien hat Piano hinge-
wiesen. Neuere Projekte Barcelonas gewinnen aus der Span-
nung von Tradition und Modernitit andere Impulse als
Projekte des Berlinischen Stils — die Wiederholung histori-
scher Muster ist dort kein ernsthaft erdrtertes Anliegen. Ge-
baudekomplexe mit Fassadendimensionen dhnlicher Grofien-
ordnungen wie bei Teilen des Potsdamer Platzes werden in
die Stadtstruktur des 19. Jahrhunderts implantiert. Der mehr
als drei hundert Meter lange Block an der Avinguda Diagonal
der Architekten Manuel de Sola-Morales und Rafael Moneo
ist Beispiel dafiir. An der Kiiste Nova Icarias sind es die Su-
perblocke. Die iberkommene Raumstruktur des Cerda-Plans
ist nicht zum Gesetz allen Handelns erhoben. Oriol Bohigas
bezeichnete die Architekturbewegung des katalanischen Mo-
dernisme (Jugendstil) als Bezugspunkt, die Phase der Franco-
Diktatur nach dem spanischen Biirgerkrieg zu iiberbriicken,
nahm sie aber nicht zum Anlaf einer Rekonstruktion.

Einlagerung und Staffelung.
Cité Internationale, Fassaden, Graben
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Der als scheinbarer interpretierte Gegensatz zwischen Tra-
dition und Modernitit ist immerhin als Moment der Ent-
scheidung in der ewropdischen Kultur angelegt. Zwischen
Tradition und Modernitit liegt ein Paradox. Was wir heute
Jhistorisch® nennen, was wir heute Tradition der ewropii-
schen Stadt nennen, war einmal perspektivisch angelegt: als
Erfindung und Behauptung des Neuen.

Renzo Piano Was jetzt als ,klassisch® bezeichnet wird, war
im Ursprung modern.

Im Stidtebau war der beriibmte Berliner Boulevard ,Unter
den Linden‘, mit dem Pariser Platz und dem Schlofiplatz an
seinen Enden, als er im 17. Jabrbundert angelegt und
nochmals zu Beginn des 19. Jahrbundert weiterentwickelt
wurde ...

Renzo Piano Vollkommen richtig ...

. auf beispielhafte Weise neu in der ewropdischen Stadt.®
Wer immer in Berlin baut und sich aunf den Begriff der Tra-
dition bezieht, hat sich vorzustellen, daf$ , Tradition* hier zu-
gleich meint: neue Perspektiven, Entdeckung, Erforschung.
Renzo Piano Einverstanden. In diesem Sinne erwihnte ich
Brunelleschi als Beispiel, das gentigend historische Distanz
hat. Er war neugierig auf die Reaktion von Technik und
Kunst. Wire er allein der Tradition verpflichtet und nicht
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als Bildhauer und Architekt fiir neue Wege offen gewesen,
er hitte die Kuppel des Doms von Florenz nicht bauen
konnen. Das ist der Grund, der dem selbstbezogenen Aka-
demismus keine Entwicklung ermdglicht. Akademismus ist
Repetition. Man gewinnt nur scheinbare Sicherheit, aber
man bewegt sich nicht um einen Zentimeter voran. Wir
kénnen uns nicht darin verlieren, was alles bereits getan ist.
Es wiirde selbst unsere Sensitivitit fiir die lokale Situation
behindern, den offenen Blick fiir die lokale Kultur, fiir die
lokale Umwelt, das lokale Klima, fiir den gesamten Rah-
men des Handelns — wir wiren nicht mehr neugierig.
Haben Sie den Eindruck, daf$ die Metapher der ,Europii-
schen Stadt‘ — und das, was wir als ,entwickelte Technolo-
gie‘ verstehen —, sich in einer Balance oder in einem Kon-
flikt befinden?

Renzo Piano In der europiischen Stadt... Die Tragddie Eu-
ropas resultiert — aus seinem Mangel an kreativer Energie.
Die Balance ist lange schon gestort. Es ist gerade dieses Un-
gleichgewicht, das dazu fiihrt, traditionell verhaftet zu sein,
zu einer Tendenz, sich still zu halten. Verglichen mit Sid-
ney, mit Seoul, sogar mit Bombay — Stadten, in denen bei al-
len Problemen auch eine Menge kreativer Energie spiirbar ist
—, geht die Tendenz in den europiischen Lindern in Rich-
tung Selbstversicherung und Sicherheit. Der geforderte Grad
an Sicherheit fithrt zu einer Art von Paralyse.

Anders als bei traditionellen Gebduden und Strukturen, die
auf die monolithische Masse der Gehiunse als starre Begren-
zung zwischen der Innen- und der Auflenwelt setzten, wer-
den nene Gebindekonzepte als ,reaktive Systeme* verstan-
den. In der Beschreibung Ihres Workshop-Gebiudes in
Vesima heifst es, die Architektur stehe unter dem Druck ex-
terner Faktoren (under pressure): Lirm, Luftbelastung,
Wind, Sonne, Regen — vielleicht auch: Kommunikation. Die
intelligente Konzeption kénne darauf reagieren, sie gehe
von einer anderen Bewertung von externen Faktoren aus —
zum Beispiel: Tageslicht, von Klima und Energie. Die Ar-
chitektur setzt sich 6kologische Anforderungen, die sie mit
der Zonierung von Grundrissen und mit der Verinderung
der Querschnitte der Gebiunde beantwortet. Liegt die eu-
ropdische Perspektive des Bauens demnach bei nenen Stan-
dards fiir architektonische und stidtebanliche Losungen?
Renzo Piano Darin liegt ein positiver Ansatz. Aber zuwei-
len wird das Problem zu formal bearbeitet. Es wird zum
Ausdruck eines diffusen Marktes von Modernitit. Moder-
nitit ist zu lange Zeit nicht als Qualitits-Konzept verstan-
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den worden. Modernitit ist nur ein Wort ...

...oder ein ProzefS, an dem weiter und weiter zu arbeiten
15t 05

Renzo Piano ... aber, haben wir dafiir gentigend Courage?
Architektur bedarf einer enormen Vielzahl beherrschter
Prozesse der Detailarbeit an allem — nicht nur an Form
oder Technologie. Das Leben ist komplex, es ist nicht sim-
pel. Genauso gibt es die einfache Architektur nicht. Die
Profession ist gleichwohl zu sehr an spektakuliren Akti-
vititen interessiert. Man kann hervorragende Bauten auf ei-
ne spektakulire Art und Weise machen. Nur — das Problem
liegt darin, dal diese Projekte gewdhnlich nicht durch rea-
listische Forschung gestlitzt werden. Sie sind nicht durch
vorausschauende Entwicklungsarbeit gesichert, die im ei-
gentlichen Sinne technisch ist. Die Forschung dafir ist ge-
rade das Gegenteil von spektakular. Sie ist ein stilles Spiel.
Wenn wir nicht selbst handeln, werden die grofien Prozesse
der Revolution des Materials und der Prozesse und Abliufe
des Bauens als solche uns zum Handeln zwingen. Wer die
Prozesse steuern will, wer den Technologiewandel beein-
flussen will, mufd sehr gut sein.

Ein enormes Beharrungsvermogen ist zu entwickeln. In
Renzo Pianos Katalog ,Out of the Blue® heifit es: ,Die Su-
che nach zeitgenossischen Ausdrucksformen kann nicht
von den technischen Innovationen — also dem, was unsere
Zivilisation am nachhaltigsten pragt — absehen.
Vor allem miifite die neue Sprache auf die Evolution der
Bediirfnisse antworten: mit einer grofleren Berticksichti-
gung von Lebens- und Arbeitsqualitat, mit dem Bewufit-
sein, daf§ ein Grofteil des sozialen Unbehagens auf unange-
messene Wohnverhiltnisse zuriickgeht. Wovon miifite sich
die Sprache der Architektur hingegen befreien? In erster
Linie, denke ich, von der Rhetorik der Modernitit.“”
Interview: Reinhart Wustlich

Anmerkungen

1 Renzo Piano, Out of the Blue, Katalog, Bonn 1997, S. 194

2 L’architecture d’aujourd’hui, Nr. 308, Dezember 1996

3  UNESCO Workshop, Vesima (Italy), in: Thomas Herzog (Hg.),
Solar Energy in Architecture and Urban Planning, Munich and
New York 1996, S. 120

4  Renzo Piano, 2.a.0.,S. 114

5 ders., a.a.0.,S.120

6 Wolf Jobst Siedler, Die Abdankung einer Stadt vor Investoren
und Architekten, in: CENTRUM. Jahrbuch Architektur und Stadt
1993, S. 8-16

7 Renzo Piano, a.2.0., S. 256 (Hervorhebung durch den Verfasser)



	Architektur ohne Neugier? : Das Projekt und die Technik in der europäischen Stadt. Ein Gespräch mit Renzo Piano

