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Das Material des Ortes |

In der Architekturdebatte der vergangenen Jahre sind die
Positionsgegensitze ,Bauen mit Stein‘ gegen ,Bauen mit
Stahl und Glas® zu selten dazu genutzt worden, die kon-
struktive Gestaltung von Gebiuden durch die Prinzipien
der Qualititen des Materials zu begriinden. Eher ergaben
sich Legitimierungsansitze aus politischen oder philoso-
phischen Doktrinen, aus literarischen oder skulpturalen
Analogien. Ohne diese Querverweise, die tiber die Archi-
tektur hinausgehen, geringzuschitzen, ist festzustellen, daf§
die verkiirzten Thesen, Bauen mit Stein sei ,faschistoid“
oder Bauen mit Stahl und Glas transportiere ein ,,demokra-
tisches Grundverstindnis®, der Debatte nicht weit voran-
helfen.

Auch das sprode Gegentell, die in der Nordschweiz kulti-
vierten Versuche, das Material nur als neutrales ,Medium
ohne besondere Bedeutung® wahrzunehmen und einzuset-
zen, entspricht der Komplexitit des Themas nicht. Ge-
meinsam ist diesen Positionen ,,das fundamentale Interesse
an einer Architektur, deren materielle Erscheinung sich
selbst geniigt und aus sich selbst verstindlich wird“!.

Technischer Wandel gehért zur Qualitat des Materials

Eine Rickwendung zu historischen Bau- und Gestaltungs-
prinzipien wiirde den sozialen und technologischen Wan-
del des Bauens ignorieren. Das bedeutete zugleich, den
vorlaufenden Technologiewandel in der Gesellschaft ge-
ringzuschitzen, der tiber die Architektur in die Lebenswelt
der Gesellschaft verstindlich riickiibersetzt werden mufS.
Wo die Sprache, mit der die Bedeutungen des Bauens be-
schrieben werden, ungenau wird, deutet sich ein Grund-
satz-Konflikt an. Stimmt eine Sprache noch, in der dem
»Vollmateriale, dem Steine“? dieselben Attribute zuge-
schrieben werden wie dem fast bis zur Lichtdurchlissigkeit
diinngeschnittenen Industriematerial aus Stein, das danach
beurteilt wird, ob es oberflichlich zur Geschlossenheit der
Erscheinung eines Gebadudes beitrigt und in der Anwen-
dung schwer ,erscheint’, dem eine ,monolithische” Eigen-
art zugesagt wird, die mit dem modernen konstruktiven
Schichtaufbau der Winde nichts mehr zu tun hat?

Bei Qualititsbehauptungen dieser Art lag die Frage nicht
fern, ob ,Stein‘ wirklich noch Stein sei. Ob das konfektio-
nierte Material, dessen natiirliche Rauhheit und dessen ge-
schitzte Eigenart, ansehnlich zu altern, weggeschliffen war,
sobald es an den Fassaden der Banken- und Biiropaliste er-

Oswald Mathias Ungers, Wetthewerbsent-
wurf Wallraf-Richartz-Museum, KoIn 1996
Perspektive vom Giilichplatz

schien. So verwendet, spottete es der Originalitit der
Schwere ebenso wie der Idee des Massiven. Christoph
Mickler forderte die ,Rematerialisierung der Fassade und
belegte damit auch aus der Sicht der Architekten, wie stark
die Kluft zwischen Schein und Sein empfunden wird. Was
hat ein Material, das Qualititen nur vorgibt, mit der Iden-
titit des Ortes zu tun? Dieser Widerspruch zwischen tech-
nischer Entwicklung und der Kulisse aus Stein war bereits
einmal in der Debatte iiber den Historismus ausgetragen
worden: ,Das 19. Jahrhundert hat alle Neuschopfungen

Historisches Umfeld des neuen Wallraf-Richartz-Museums, Koln
Festhaus des Giirzenich in der Gestalt

des Wiederaufbaus durch Rudolf Schwarz (1949-1959)

Foto: Artur Pfau

93



Reinhart Wustlich Das Material des Ortes I

(NN

Ansicht Ost

Wettbewerbs-Entwurf Wallraf-Richartz-Museum: Grundri EG

mit historisierenden Masken umkleidet, ganz gleichgtltig
auf welchem Gebiet. Auf dem Gebiet der Architektur
ebenso wie auf dem Gebiet der Industrie oder Gesellschaft.
Man schuf neue Konstruktionsmoglichkeiten, aber man
hatte gleichsam Angst vor ihnen, man erdriickte sie haltlos
in Steinkulissen.3 '

Wallraf-Richartz-Museum in Koln

Die Kunst, die besonderen Eigenarten des Ortes und des
Materials schopferisch zu vereinen, schafft Oswald Mathias
Ungers mit seinem Wettbewerbs-Entwurf fiir den Neubau
des Wallraf-Richartz-Museums in Ko6ln. Noérdlich der Al-
pen finde man kaum noch einmal einen vergleichbar erinne-
rungsreichen, architektonisch vielschichtigen Ort wie den
an Giirzenich, Alt St. Alban und Rathaus in Kéln — Oswald
Mathias Ungers, Sieger im Wettbewerb fiir das jingste Kol-
ner Museumsprojekt, dessen Vorgeschichte wie kaum eine
zweite die Debatte tiber Standorte, Typologien, architekto-
nische Konzepte und das Material des Bauens angeregt hat-
te, sah den Kontext der Stadt so: ,Es gibt nur sehr wenige
mittelalterliche Profanbauten von der Bedeutung des Giir-
zenich.“ Aus dem Hinweis auf die klassische Moderne des
Nachkriegsumbaus des ,alten Festhauses“ durch Rudolf
Schwarz ergeben sich Anklinge zum Material des Ortes.*
Die Fotos Artur Pfaus, 1959 aufgenommen, zeigen mit dem
Blick vom Giirzenich in den Raum der St. Alban-Kirche die
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Korrespondenzen von Masse und Transparenz, wie sie aus
den filigranen Stahlfenstern und dem Naturstein des Pfei-
lermauerwerks der Kirche deutlich werden.

Das Material als Versprechen des Entwurfs

Der Entwurf sieht vor, die geplante Baumasse auf zwei
Bauvolumen aufzuteilen. Der erste Baukorper — typolo-
gisch betrachtet ein Pochégebiude — fiigt sich in die zer-
kliftete bestehende Bebauung ein und bildet nach Norden
einen klaren baukorperlichen Abschluff aus. Der zweite
Baukérper ist dagegen ein idealtypischer Solitirbau, der
frei vor die neugeschaffene Raumkante gestellt wird.?

Das Leitthema des Museumsbaus ist fiir Ungers das Bauen
mit Stein. Die Frage der Transparenz tritt in den Hinter-
grund, obwohl sie auch bei diesem Konzept eine Rolle
spielt. Und zwar werde die Masse des Baus im Erdgeschof§
zurlickgenommen, seine Auflenwinde mit dem Entree, nur
von Pleilern unterbrochen, in groflen Flichen verglast.
»Der grofle, geschlossene Kubus ist aufgestindert, schwebt
auf Pfeilern, wodurch er eine gewisse Leichtigkeit erhilt.“
Das Thema der Ausstellungsflichen sei jedoch, auch als
Pendant zum Giirzenich, das Bauen mit Stein: ,,Ein Mu-
seumsbau braucht vor allen Dingen Hingeflachen fiir Bil-
der, also Winde. Er mufl klar definierte, gut proportionier-
te und belichtete Riume besitzen, also keine Glaswinde,
keine stérende Transparenz.“®
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Ansicht West mit Alt St. Alban und Giirzenich

Die Aussage ist, dafl der Entwurf nichts verspricht, was das
Material nicht zu halten vermag: massives Mauerwerk mit
Steinen zwischen dreiflig und fiinfzig Zentimetern Stirke.
Als Fassadenmaterial wird der helle, feste Tuffstein der
groffen romanischen Kirchenanlagen Kélns vorgeschlagen.
Die Fenster sind in naturfarben eloxiertem Aluminium ge-
dacht.’

Material aus der Eifel als originares Fassadenmaterial, spiir-
bar massive Steine: ,,Wenn die verwittern, sind sie so schén
wie alter Wein.“

Einer der beeindruckenden modernen Solitire Peter Zum-
thors, das Wohnhaus fiir Betagte in Chur, wurde mit hel-
lem Tuffsteinmauerwerk von Winden und Pfeilern zu ei-
nem exemplarischen Beispiel fiir das Material des Ortes.

Im Wettbewerbskonzept korrespondiert der Hauptbau,
der die Kanten des Kubus durch das Quadermauerwerk
betont, mit den rationalen Elementen des Giirzenich und
des Anbaus Rudolf Schwarz’, welche die Referenz des
zukiinftigen Objekts bilden. Das Hauptgebaude des Mu-
seums, dessen Kubatur nach Maff und Ausrichtung das
Vierungsmafl von Alt St. Alban zugrunde liegt, wird als
reines Ausstellungshaus konzipiert.

Der zwischen den Kubus und Alt St. Alban gestellte, verti-
kal als Skulptur gegliederte und zum Quatermarkt abge-
treppte Gebdudeteil nimmt die {ibrigen Nutzungen auf:
Verwaltung, Depot, Vortragssaal. Seine differenzierte Glie-
derung antwortet auf die Ruine, auf die Proportion ihres

Turms und den in der Nachkriegszeit hinzugeftigten An-
bau.

Material begriindet Identitdt und Distanz

Die Identitit historischer Stidte ist im besten Fall auch
durch das ,,aus dem Stadtgrund aufsteigende Material“ ge-
pragt, wie es dem historischen Paris mit dem Kalkstein der
Ile-de-France nachgesagt wird. Die Geschlossenheit des
Materials und des Objekts bestimmen, ob ein Werk ,Stil*
hat, nicht im Sinne von Baustil, sondern in dem von Eigen-
standigkeit. Jean-Francois Lyotard zitiert dazu Max Jacob:
,Dafd ein Werk Stil besitzt, erkennt man daran, daf§ es ei-
nen geschlossenen Eindruck macht; man erkennt, daff es
auf den kleinen Schock ausgelegt ist, den man erleidet, oder
auch auf den Rand hin, der es umgibt. [...] Das Werk um-
glirtet sich mit seinem Abstand zu allem, zum Autor, zum
Thema, zu jedweder Quelle.“® Das Material ist es, dessen
Homogenitit die prigende Rolle tibernimmt. Es schliefit
die moderne Entwicklung der Technologie nicht aus, die
sich auch an den Dimensionen, der Stiitzenstellung, der
Gliederung, dem Schnitt und den Wando6ffnungen aus-
weist.

Diese Korrespondenz hat schon Rudolf Schwarz fiir den
Giirzenich angesprochen. Dessen moderne , Treppenhalle
ist um die Ruine von St. Alban gewunden, die alters-
dunklen Mauern der Kirche wurden zu Innenwinden der
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Halle, deren oberes Geschof zuriickweicht. Die Kir-
chenwand ragt ohne Unterbrechung von unten bis oben
hinauf, und vor sie wurde ein Lichtschleier gehangt.“ St.
Alban wurde nicht wiederhergestellt: ,Wir lieflen den
Raum kahl und zerstort. Er mahnt an die unerforschbare
Bosheit des menschlichen Herzens. So steht er neben dem
Festhaus. Die Feste des Lebens werden vor den Hinter-
grund des Todes gestellt. [...] Jemand schrieb, so etwas gin-
ge wohl nur in Kdln, denn nur die Kolner hitten die innere
Kraft, solche Spannungen zu ertragen und dartber frohlich
zu bleiben.*?

Zwischen Tradition und Moderne

Ungers respektiert die Geschichte des Ortes, die seiner
Vernarbungen auch durch die Art, wie er das traditionelle
Material und das moderne Konzept des Entwurfs zusam-
menbringt. Die romischen und mittelalterlichen Spuren im
Untergrund werden in das Museumskonzept einbezogen,
das ,,durch alle Zeiten und Epochen hindurchziehende En-
semble, einschliefllich des ,memento mori‘ von St. Alban“,
prage die Situation des Platzes zur ,Bewufltmachung histo-
rischer Orte“. Die Auflenwand von St. Alban werde zu-
gleich zur Museumswand des Versammlungsraumes. Die
bis jetzt hohlen Fenster der Ruine nach Norden wiirden
verglast, und man sehe vom Vortragsraum des Museums in
den offenen Erinnerungsraum von St. Alban. In das rium-
liche Konzept des Museums einbezogen, ergebe sich eine
schone Analogie zu der, die Rudolf Schwarz in den vierzi-
ger Jahren fiir das Girzenich-Foyer gefunden hatte.!

Hier ergibt sich die doppelte Codierung tiber das traditio-
nelle Material, die Moderne des Entwurfs und die seiner
konstruktiven Konzepte. Mit der Architektur Rudolf
Schwarz’ und Oswald Mathias Ungers’ ergibt sich eine
spannende Korrespondenz: diese unbeirrbar konsequente
Architektur, die — im Vergleich zur Postmoderne und mo-
dernen Fortschreibungen — keine lyrischen, erzihlerischen
Oberflichen in den Vordergrund stellen will. Uber
Schwarz, der Bauten als Spannungsriume und Winde als
Lichttriger verstand, wurde einmal gesagt, er habe das Er-
lebnis des transzendenten Raumes gehabt. ,,Deswegen ist er
der grofe Fremde unter uns, [...] deswegen mufl er sagen:
,Es gibt nur einige wenige Formen in der Hand des Bau-
meisters: die Pyramide, den Kubus, den Zylinder, die Ku-
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gel und die zugehorigen Formen'.
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Festhaus Giirzenich und Alt St. Alban

als bauliche Korrespondenz
des neuen Wallraf-Richartz-Museums
Foto: Artur Pfau
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