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Marc Angélil
Los Angeles: Schatten im Paradies

Wir sprechen nur noch von Mannigfaltigkeiten, Linien, Schichten und
Segmentarititen, von Fluchtlinien und Intensititen, von maschinellen
Gefiigen und ihren verschiedenen Typen, von organlosen Korpern
und ihrem Aufbau, ihrer Selektion, von der Konsistenzebene und den
jeweiligen Mafleinheiten.

Gilles Deleuze, Felix Guattari, Tausend Plateaus™

Das Paradies hat eine Schattenseite, eine Kehrseite, die
nicht vordergriindig zur Schau gestellt wird. Wie viele an-
dere Stidte wird Los Angeles mit Problemen der Ver- und
Entsorgung, des unkontrollierten Wachstums, der Um-
weltbelastung, des anstechenden Kollapses technischer In-
frastrukturen und sozialer Institutionen konfrontiert.

Die beschrinkten Wasservorkommen der Stadt zum Bei-
spiel bedingen, daf} das Wasser von sehr weit weg geholt
werden mufl. Vertrige wurden mit den Nachbarstaaten
Arizona, Colorado und Nevada geschlossen. Ob diese sich
weiterhin verpflichten lassen, Los Angeles mit Wasser zu
versorgen, ist ungewifl. Alternativen sind noch nicht in
Sicht.

Der Zusammenbruch der Kliranlage im Jahre 1987, der zu
einer unerhorten Verschmutzung der Santa Monica-Bucht
fithrte und eine sofortige, 2,3 Mrd. Dollar umfassende Re-
novierung der Anlage bedingte, ist nur eines der vielen Pro-
bleme, mit denen die Stadt sich immer wieder auseinander-
setzen mufl.

Bertolt Brecht schrieb wihrend seines Exilaufenthalts in
den vierziger Jahren in Los Angeles ein Gedicht zur Stadt
mit dem Titel Nachdenkend iiber die Hélle:

Los Angeles Riots, Korea Town, 1992
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Edward Ruscha,
Riickseite des
Hollywood Sign

»Nachdenkend, wie ich hore, iber die Holle

Fand mein Bruder Shelley, sie sei ein Ort

Gleichend ungefihr der Stadt London. Ich

Der nicht in London lebe, sondern in Los Angeles

Finde, nachdenkend tiber die Holle, sie mufl

Noch mehr Los Angeles gleichen.“!

Brechts Metapher scheint von der Realitat eingeholt wor-
den zu sein. Die innerstddtischen Unruhen 1965 sowie die-
jenigen vor schon fast drei Jahren im April 1992, bei wel-
chen Teile der Stadt in Brand gesetzt wurden, zeugen von
einer inneren Spannung, die die Stadt unter ihrem eigenen
Druck zu ersticken droht.

Das A-Dimensionale

Time Magazine bezeichnete die grofistidtische Region von
Los Angeles — zusammen mit Mexico City, Shanghai,
Bombay, Sao Paulo, Tokyo und einigen weiteren — als eine
von zehn Megastidten in der Welt, die bis zum Jahre 2000
eine Bevolkerungszahl von je 15 bis 20 Millionen Men-
schen erreichen werden. Solche Metropolen bedecken eine
Flache, die etwa derjenigen des Schweizer Mittellandes, in
bestimmten Fillen derjenigen der gesamten Schweiz ent-
spricht — jedoch mit einer doppelten bis dreifachen Bevol-
kerungsdichte.

Die urbanen Strukturen dieser Metropolen koénnen kaum
nur mit einem traditionellen Verstindnis des Stidtebaus er-
fafit werden. Bestehende theoretische Modelle, die oft thren
Ursprung in einem europaischen Verstindnis der Stadt ha-
ben, erweisen sich als unzulinglich, um das Phinomen der

Slum, Mexico City, aus: Time Magazine 1992
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Foto: Robert Morrow

sogenannten Mega-Stadt zu behandeln. Andere Vorgehens-
weisen miissen entwickelt, neue Vokabularien untersucht
und ein Instrumentarium erarbeitet werden, um die Krifte
zu verstehen, die in dieser Stadt am Werk sind.

So taugt auch der Begriff ,Stadt nicht recht zur Beschrei-
bung von Los Angeles. Es handelt sich eher um eine Ge-
gend — geformt aus einer Ansammlung verschiedenster
urbaner und suburbaner Strukturen, die sich iiber weite
Gebiete erstrecken und gewebeartig alles tiberdecken. In
Luftaufnahmen erkennt man diese fast endlose Ausdeh-
nung des urbanen Territoriums. Der hierfir verwendete
Ausdruck #rban sprawl ist sicherlich zutreffend.
Quantitaten statt Qualititen bestimmen das Bild der Stadt.
Das Problem der groflen Zahl steht im Vordergrund. Die
Beschleunigung der demographischen Entwicklung tragt
zum exponentiellen Wachstum aller an der Stadtbildung
beteiligten Faktoren bei. Die grofle Zahl, die sicherlich
auch den Begriff der Massenkultur umfaf§t, nimmt Einfluf}
auf die Bildung der urbanen Substanz. Der franzosische
Theoretiker Paul Virilio spricht in L’Espace critigue in die-
sem Zusammenhang von einem Verlust der Dimension,
hinsichtlich gegenwirtiger Entwicklungen im Stiadtebau
von einem Verlust des Mefibaren schlechthin.2 Will man
Los Angeles verstehen, so muff man den a-dimensionalen
Aspekt ihrer Struktur, ihre Dimensionslosigkeit, anerken-
nen. Es ist vielleicht diese A-Dimensionalitit, die die tradi-
tionelle Lektiire der Stadt als Artefakt immer wieder hin-
terfragt.

Um die Erscheinungsform der Stadt zu verstehen, miissen
die generativen Prozesse, die zur physischen Definition

Los Angeles, Urban Sprawl|

und Transformation der Bausubstanz beitragen, erfafit wer-
den. Bestimmte Operations- und Produktionsmuster haben
sich im Laufe der Zeit etabliert, zum Beispiel diejenigen,
die zu einer kontinuierlichen und noch andauernden Urba-
nisierung der natiirlichen Landschaft fithren. Diese Mecha-
nismen sind komplex, vernetzt, dynamisch - ihre Einwir-
kungen nicht immer voraussehbar — und schlieflen ebenso
dkonomische wie soziale Aspekte ein.

Im Vordergrund steht nicht die architektonische Form per
se, sondern stehen vielmehr gingige Prozeduren der Pro-
duktion, die beildufig die Form bestimmen. Die architekto-
nische Form der Stadt kann entsprechend nur im nachhin-
ein, als Nebenerscheinung bestimmter Aktionen, gelesen
werden.

Fallstudie: Riickfassade Gewerbebau

Die Fallstudie einer Hinterfassade eines typischen Gewer-
bebaus in Los Angeles soll uns erlauben, bestimmte Krite-
rien und Prinzipien einer anonymen Bauweise zu erken-
nen, von denen ein Verstindnis der Stadtbildungsprozesse
im groflen Mafistab abgeleitet werden konnte. Die Unter-
suchung eines Mikro-Elements soll die Lektiire des Makro-
Organismus ermdglichen.

Der Bau ist zweigeschossig und in sieben verschiedene Ein-
heiten fiir Laden, Biiros und Kleingewerbe unterteilt. Die
Bilder zeigen die Hinterhoffassade, mit Parkplitzen im
Vordergrund. Die Bauweise ist eine Kombination aus einer
typischen Stinderkonstruktion aus Holz fiir den inneren
Aufbau und das Dach und einem Backstein Mauerwerk fiir

Autos vor dem Verladen, Los Angeles Harbor
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die duflere Umhiillung. Die gesamte Konstruktion ist ein-
fach und billig.

Nahaufnahmen zeigen, dafl Fenster und Tiiren mit Sicher-
heitsgittern versehen wurden, wihrend einige Offnungen
im Erdgeschoff zugemauert worden sind. Rohre, Leitun-
gen, Beleuchtungseinrichtungen, Sicherheitssensoren sind
direkt auf der Fassade angebracht, so auch die Wasserzahler
des Department for Water and Power, von denen sieben
entfernt worden sind, obwohl alle Mieter Wasser beziehen.
Ein Entwisserungsrohr, das das Dachwasser ableiten sollte,
ist abgeschnitten worden. Nicht weit davon freigelegte Te-
lefondrihte, die zum zentralen Schaltkasten der Pacific Bell
Company fihren.

Elektrische Verteilerkdsten, Strom- und Wasserleitung sind
bezichungslos nebeneinander oder auch teilweise tiberein-
ander plaziert. Die Wand bildet den Hintergrund, auf den
die verschiedensten technischen Installationen montiert
worden sind.

Ein Klimagerit, von einer Sperrholzplatte eingefafit, wurde
ad hoc in eines der bestehenden Fenster eingebaut. Unmit-
telbar daneben ein unterbrochenes Entliiftungsrohr der
Warmwasseraufbereitungsanlage.

Die Dachmembran, die immer wieder nach Regenfillen mit
Teer repariert wird, deckt nur knapp den Wandabschlufi.
In Ubereinstimmung mit neuen Erdbebensicherheitsvor-
schriften wurde die Tragkonstruktion zusitzlich mit Zug-
bandern verstarkt.

Das Entliftungsrohr einer mit Erdgas betriebenen Heizung
durchdringt die Fassade. Eine Leiter mit einer Art Sicher-
heitsvorrichtung — damit niemand auf das Dach steigen

Gewerbebau in Los Angeles, Hinterhoffassade

Gewerbebau in Los Angeles,
Einzelheiten

kann, die jedoch immer offen ist — wurde nachtraglich
montiert.

Die Untersuchung dieser Hinterfassade erlaubt verschiede-
ne Beobachtungen. Unverkennbar, daf§ das gestalterische
Erscheinungsbild der Fassade vermutlich kein vordergriin-
diges Anliegen war. Die verschiedenen Elemente folgen
den jeweiligen Nutzungsanforderungen. Diese werden mit
baulichen Mafinahmen auf mdoglichst direkte Art erfillt.
Die infrastrukturellen Installationen des Baus sind als von-
einander unabhingige Systeme behandelt.

Die Komponenten fiir Heizung, Liiftung und Kiihlung, die
Verkabelung des Telefonsystems, das Rohrsystem der Was-
serversorgung oder das elektrische Verteilernetz tragen bei
einem heterogenen Gebilde, dessen Elemente unabhingig
voneinander entwickelt worden sind, zu einem Gebilde bei,
das in seiner Gesamtheit ein System, eine funktionierende
Einheit bilden sollte.

Diese Beobachtungen umschreiben einen modus operandi,
der nicht nur die Fassade, sondern in grofferem Mafistab die
Formationsprozesse der stadtischen Substanz bestimmt.
Drei charakteristische Aspekte des Stadtbildungsprozesses
seien naher beschrieben: erstens, der Aspekt der Gewohn-
lichkeit, in fast allem, was gebaut wird; zweitens, eine Art
Automatismus, als Merkmal der Prozesse, umschreibbar
mit dem Begriff Ecriture automatique; drittens, die Zufil-
ligkeit, mit welcher stadtebauliche Elemente zueinander in
Beziehung gesetzt werden.

In einer Stadtregion der Grofie von Los Angeles haben die-
se Aspekte unermefllichen Einfluf§ auf die Struktur der
Stadt und ihrer Bausubstanz.

Gewerbebau in Los Angeles, Einzelheiten
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Gewohnlichkeit

Das stidtische Erscheinungsbild von Los Angeles ist durch
Gewdohnlichkeit gekennzeichnet. Die Bausubstanz wirkt
banal. Robert Venturi und Denise Scott Brown nennen die-
ses Phinomen ,the ugly and ordinary of the city fabric*.
Bauen wird von ihnen als eine notwendige Mafinahme be-
schrieben, die konomischen Bedingungen folgt. Sie schrei-
ben:

»In alltiglicher Weise bauen bedeutet, gewohnliche, allge-
mein vertraute Baumaterialien samt den entsprechenden
iiblichen Techniken der Ausfiihrung zu akzeptieren, sich
mit der bestehenden Organisation der Bauindustrie und ih-
rer dkonomischen Struktur abzufinden, um einen schnel-
len, preiswerten Bauablauf zu gewahrleisten. Darauf
kommt es immer kurzfristig an, und es ist fiir dieses kurz-
fristige Handeln, daf§ unsere Auftraggeber uns Architekten
unter Vertrag nehmen.“?

Nutzungs- und Kosteneffizienz sind die Maximen einer
Bauindustrie, die auf dem schnellsten und billigsten Weg —
dem Weg des geringsten Widerstandes auch — die ihr tiber-
tragenen Aufgaben erfiillen soll. Diese Art des Bauens be-
ruht, da keine Risiken eingegangen werden sollen, auf dem
Gewohnten.

Die formalen Konsequenzen sind uniibersehbar. Die Struk-
tur der Stadt, ihre Bauten und Riaume wirken entsprechend
gewohnlich. Das Resultat dieser Vorgehensweisen tritt als
monotoner Grundton in Erscheinung und ist insofern be-
merkenswert, als der Eindruck eines gesamtheitlichen Bil-
des vermittelt wird. Die Normalitit des Alltags, der Um-

Los Angeles, typisches StraBenbild

Gewerbebau in Los Angeles,
Einzelheiten

gang mit der Mittelmafigkeit, die Welt des Beildufigen und
Selbstverstandlichen tragen hier zu einer anonymen Mani-
festation der Stadtarchitektur bei. Das Gewdhnliche wird
zum zusammenhingenden Thema des Stadtgefiiges, das,
um Venturis Ausdruck zu verwenden, als ,,almost all right“
betrachtet werden konnte.

Ecriture automatique

Die Bauindustrie folgt einer Art Automatismus, fiir wel-
chen hier der Begriff Ecriture automatique verwendet wer-
den soll. Architektur wird nicht als Baukunst, sondern als
Mittel zum Zweck betrachtet. Die Methoden der Aus-
fiihrung sind einfach und konnen von ungelernten Arbeits-
kriften angewendet werden. Sie beruhen auf einem be-
schrinkten Repertoire vorbestimmter Arbeitsschritte, die
wiederholt angewendet werden. Mit den selben Mitteln,
mit den gleichen Ausfiihrungsmethoden werden immer
wieder dieselben Standard-Losungen angeboten.
Unabhingig vom Mafistab bzw. davon, ob ein Garagentor,
ein Haus oder ein Shopping Center gebaut werden soll, die
Automatismen treten in Kraft. Man weify, mit welchen Mu-
stern man es zu tun hat und welche Vorgehensweise man
befolgen muf.

Auch die Struktur der Stadt folgt etablierten Modellen.
Diese werden immer wieder und iiberall reproduziert. Die
Stadttextur, der Stadt-,Text’, wird fast automatisch ge-
schrieben.

Der Begriff Ecriture antomatique, wie er von der europii-
schen Avantgarde am Anfang des Jahrhunderts verstanden

Tract homes, Palmdale
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wurde, umschreibt eine Methode des Schreibens, die die in-
neren, latent vorhandenen Krifte des Unbewufiten auf di-
rekte, fast mechanische Art, in konkrete Form umsetzt.
Reyner Banham bezieht sich in seiner Studie Los Angeles.
The Architecture of Four Ecologies auf diesen Terminus,
wenn er von unbewuf3ten Kriften der Stadt spricht, die ihre
Entwicklungsform bestimmen. Die grofie Ebene, die Los
Angeles topographisch kennzeichnet, wird von Banham als
plain of id bezeichnet.* Der Begriff /d — das Es der mensch-
lichen Psyche — wird auf das Verstindnis der Stadt tibertra-
gen. Das Es der Stadt bezeichnet Banham zufolge die unbe-
wuflte, allgemeingiiltige und akzeptierte Norm operativer
Mechanismen, wie sie Los Angeles ausmachen.

Auch andere Strukturen unterstehen dem Prinzip einer
Ecriture automatigue. Die typischen Wohnquartiere der
Stadt, die sogenannten suburban neighborboods, folgen
entsprechend festgelegten Mustern: jede Parzelle ein Haus.
Das Ideal der Gartenstadt wird hier reproduziert, jedoch
als monofunktionelle Struktur, ohne Orte der Arbeit und
offentliche Einrichtungen einzubeziehen.

Auch Bauwerke des Verkehrs werden immer wieder und in
den verschiedensten Situationen bekannten Mustern nach-
gebildet. Verkehrstechnische Uberlegungen rechtfertigen
anscheinend die Wiederholbarkeit etablierter Losungen.
Das Autobahnnetz wird als ein in sich autonomes System
behandelt, obwohl es unabdingbar mit der Stadt in Verbin-
dung steht.

Los Angeles, Luftaufnahme der Stadtstruktur

Zufalligkeit

Die Beziehungen zwischen einzelnen Bauwerken und Sy-
stemen scheinen dem Zufall iiberlassen zu sein. Geschifts-
und Wohnbauten, Verkehrsbauten, Tankstellen, Werbeta-
feln und Hochspannungsleitungen sind nebeneinander,
teilweise {iibereinandergestellt, ohne einer einheitlichen
Ordnung zu folgen. Zwischen- und Restriume werden be-
langlos behandelt, dhnlich der Beildufigkeit der Beziehung
architektonischer Objekte. Einander ablosende Bauprozes-
se treten hier als dem Zufall tiberlassene Nachbarschaft
fremder Architekturen in Erscheinung.

Wihrend das traditionelle Bild europdischer Stidte auf
Kohirenz baut, hat Los Angeles kein eindeutiges, die urba-
ne Struktur bestimmendes Ordnungssystem. Los Angeles
ist eine Ansammlung unterschiedlichster Ordnungen, die
verschiedensten Ursprungs sind. Diese Ordnungen kénnen
auch nur als Fragmente in Erscheinung treten. Sie treffen
aufeinander, kollidieren oder treten bezugslos nebeneinan-
der auf. Die ethnische Vielfalt der Bewohnerschaft akzen-
tuiert diese Disparitat.

Ebenso wie bei der Untersuchung der Hinterhoffassade er-
kennt man, dafl die einzelnen Systeme der Stadt jeweils
ihren eigenen Gesetzmifigkeiten folgen. Durch die Uber-
lagerung und das Aufeinandertreffen dieser in sich autono-
men Systeme entsteht Unordnung.

Michel Foucault spricht in diesem Zusammenhang von ei-
ner anderen Ordnung, derjenigen der Heterotopie — einer
Ordnung heterogener Strukturen, die im selben Topos auf-
treten und die Qualitit des Ortes bestimmen.” Das Man-

Los Angeles, typische Autobahnkreuzung
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nigfaltige, das nicht immer Abgeschlossene und das Wider-
sprichliche sind Teil dieser Ordnung, die an der Formation
der Stadt beteiligt ist. ,

Die Stadt lifit sich als monotones Feld mit chaotischen Bin-
nenbeziehungen beschreiben. In diesem Paradoxon mono-
ton-chaotischer Strukturen koénnte man vielleicht das
auflergewohnlich Typische der Stadtsubstanz erkennen.
Jean Baudrillard diskutiert in seinem Buch America die Ko-
existenz einander entgegengesetzter Zustinde in Los Ange-
les. Sowohl die Auflésung von Differenzen als auch der
Kontrast extremer Positionen vermitteln durch ihre Simul-
taneitit den Eindruck einer Konstanten, die im Erlebnisbe-
reich der Menschen am ehesten dem Traum- oder Trance-
Zustand gleichkomme. Baudrillard schreibt:

[---] man muf} alles auf einmal akzeptieren [...]. Die Ge-
waltsamkeit der Kontraste, die Ununterscheidbarkeit der
Positiv- und Negativeffekte ist solcher Art, dafy man sie wie
die Elemente des Traums in ihrer undurchschaubaren Auf-
einanderfolge akzeptieren muff; man erkennt in ihnen eine
unumgangliche Grundtatsache, das fundamentale Datum
der Stadt.“6

In diesem Kontext stellt sich die Frage danach, worin der
Beitrag der Architektur bestehe. Im anonymen Konglome-
rat der Stadt ist ihre Prisenz kaum zu erkennen. Die Stadt
wird vorwiegend ohne Architekten geplant. Architekten
miifiten sich entschieden mehr mit den Faktoren, die die
Wesensmerkmale der Stadtstruktur bestimmen, auseinan-
dersetzen und entsprechende Beitrige leisten. Statt dessen
erkennt man eine Tendenz der Architektur, sich von der
Stadt abzuwenden.

Downtown Los Angeles, Luftaufnahmen

Diese Entwicklung, die ich in keiner Art und Weise unter-
stiitze, beruht unter anderem auf einer tiefgreifenden
Transformation des 6ffentlichen Raumes.

Der Verlust des 6ffentlichen Raumes

Siegfried Giedion bezeichnete Los Angeles schon 1951 ,als
eine der schlimmsten stadtebaulichen Katastrophen in un-
serer Zeit”’. Diese Aussage verweist auf die schon damals
extremen Schwierigkeiten neuer, im Entstehen befindlicher
Agglomerationen. Die Stadt ist seitdem zu einer dezentra-
len Region gewachsen, die von einem ausgeprigten Auto-
bahnnetz durchschnitten wird. Grofle Teile der Bevolke-
rung wohnen an der Peripherie. Das Stadtzentrum ist
entsprechend ,verlassen‘.

Ein kollektives offentliches Leben, der Inbegriff von Urba-
nitdt, kann es innerhalb dieser Stadtstruktur nicht geben -
weder in Suburbia noch im innerstidtischen Bereich.
Straflen und Plitze werden selten von Fufigingern benutzt.
Eine Stadt ohne Ort, fiir die Gertrud Steins ,, There is no
There There“ ohne Zweifel zutrifft.3

Bestimmte, von Aggressivitat und Zerfall gekennzeichnete
Quartiere bilden einen trostlosen Lebensraum. Klassenun-
terschiede und anscheinend uniiberbriickbare ethnische
Konlflikte bilden den Rahmen einer tiglich erlebbaren har-
schen Realitit.

Der Verlust des 6ffentlichen Raumes hat dazu gefiihrt, daf§
alternative Mafinahmen gefunden werden mufiten. In einer
den Bewohnern allgemein suspekt gewordenen Stadt wer-
den hermetisch abgeriegelte Orte geschaffen, in denen sich
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Los Angeles, Shopping Malls,
Architekten: Jerde Partnership Inc.

das Gemeinschaftsleben kinstlich aufrechterhalten lafit.
Eine Ersatzkultur wird gefordert, die Stadtleben simuliert —
sei es am Flughafen, in den Atrien grofler Hotels, in den
Lobbies der Biirobauten am Rande der Stadt, in den Shop-
ping Malls oder den sogenannten Theme Parks.

Man erkennt eine neue Typologie architektonischer Anla-
gen, die an strategisch wichtigen Verkehrsknotenpunkten
als riesige Komplexe in die Stadt eingeftigt werden. Nur in
seltenen Fillen sind diese Zentren dem offentlichen Ver-
kehrsnetz angeschlossen; statt dessen ist man auf private
Transportmittel angewiesen, um dem Ritual eines gemein-
schaftlichen Lebens beiwohnen zu dirfen.

Architekten, Planer und Mitglieder der Stadtbehérden er-
kennen eine neue Tendenz in der Entwicklung der Stadt, in
erster Linie eine Privatisierung des 6ffentlichen Raumes.
Stadtische Anlagen, traditionellerweise getragen von der of-
fentlichen Hand, werden von privaten Unternehmern tiber-
nommen. Da der Handel von Giitern und Dienstleistungen
im normalen Stadtraum kaum mehr funktioniert, den stid-
tischen Raum jedoch benétigt, um bestehen zu konnen,
wird ein neuer Kontext geschaffen, in welchem die Koexi-
stenz von Handel und Stadt gewihrleistet werden kann.
Nicht jedermann ist willkommen; nur wer die finanziellen
Mittel hat, soll hier ungestort weilen. Schon 1965 beschrieb
Charles Moore in einem Artikel mit dem bezeichnenden
Titel You Have to Pay for Public Life’ eine Tendenz zur
Forderung kiinstlicher Urbanitit in isolierten Zentren, die
er als neue Monumente der Stadt charakterisierte.

Diese Zentren des 6ffentlichen Lebens bilden einen Gegen-
pol zur Realitit des Alltagslebens. Der Schein einer anderen

Los Angeles, Slumquartier
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Realitit wird hier zelebriert — einer anderen Realitit, die
immer gut, immer heiter, immer frohlich, immer auflerge-
wohnlich ist, einer Realitdt, deren Erfolgsnachweis von den
Traumfabriken der Hollywoodindustrie zur Gentige er-
bracht worden ist.

Diese Problematik findet sich thematisiert in einem weite-
ren Gedicht von Brecht mit dem Titel Hollywood-Elegien:

»Das Dorf Hollywood ist entworfen nach den Vorstellungen
Die man hierorts vom Himmel hat. Hierorts

Hat man ausgerechnet, daff Gott

Himmel und Hélle bendtigend, nicht zwei

Etablissements zu entwerfen brauchte, sondern

Nur ein einziges, namlich den Himmel. Dieser

Dient fiir die Unbemittelten, Erfolgslosen

Als Holle.“1°

Fallstudie CityWalk-Projekt

Im Kontext von Universal City, einem Unterhaltungszen-
trum der Filmindustrie, bildet das CityWalk-Projekt ein
verbindendes urbanes Gewebe zwischen einem Amphi-
theater mit 6.000 Plitzen, einem Cineplex mit 18 Silen und
den Universal Studio Tours, die jahrlich von etwa sieben
Millionen Menschen besucht werden. Im Endausbau soll
die Gesamtanlage 180 Hektar Land beanspruchen, ein fi-
nanzielles Unternehmen riesigen Ausmafles, getragen von
MCA - The Music Corporation of America, einer der er-
folgreichsten Produktionsgesellschaften der Video-, Film-
und Musikindustrie.
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Los Angeles, CityWalk,

Architekten: Jerde Partnership Inc.
Die Nutzungsanforderungen wurden prizise definiert. Ein
Einkaufs- und Vergntigungszentrum mit Geschiften, Cafés
und Restaurants sollte nicht ausschliefllich als Dienstlei-
stungsangebot fiir die Besucher fungieren, sondern vor al-
lem eine neue Attraktion sein. Das Projekt beruht auf einer
bewufiten Verwischung der Unterschiede zwischen der
Funktion des Einkaufens und derjenigen der Unterhaltung.
In Ubereinstimmung mit dem Konzept des Theme Park,
fir das Disneyland als Modell dient, werden im CityWalk-
Projekt Themen inszeniert, denen die Gestaltung von Ar-
chitektur und Auflenraum zu folgen hat. Das gewahlte
Thema ist dasjenige der Stadt. Urbanitit wird thematisiert
und als Motiv der Anlage bildlich umgesetzt. Wie dem Na-
men des Projekts entnommen werden kann, wird mit archi-
tektonischen Mitteln eine Art Stadtspaziergang inszeniert.
Die den Straflenraum umschlieSenden Fassaden erscheinen
als Gebiudezeilen unterschiedlicher Einzelbauten, obwohl
diese eine konstruktive Einheit bilden. Dieser Gegensatz
zwischen innerer Struktur und duflerem Erscheinungsbild
konstituiert eines der Merkmale des Projekts.
Den verantwortlichen Planern zufolge soll der vermittelte
Eindruck urbaner Qualitdt aber nicht vom Bild irgend ei-
ner Stadt bestimmt werden, sondern speziell auf Los Ange-
les Bezug nehmen. Als Grundlage des Entwurfs diente eine
Analyse der anonymen Bausubstanz. Insbesondere wurden
die Vorderfassaden typischer Ladenfronten untersucht und
die ihnen zugrunde liegenden Prinzipien tbernommen.
Diese Fassaden beruhen auf einer Uberlagerung verschie-
dener Schichten, die je nach Bedarf hinzugeftigt worden
sind und oft ein bezugsloses Durcheinander ergeben.

Los Angeles, Einkaufszentren, Luftaufnahmen

Die Straflenfassaden des CityWalk-Projekts sind ent-
sprechend gestaltet: Mehrere Schichten unterschiedlicher
Elemente, wie zum Beispiel freistehende Wandfassaden,
Beleuchtungseinrichtungen oder Geriiste zur Aufnahme
von Werbezeichen, werden den Bauten kulissenartig vorge-
lagert.

Uber bestimmte ikonographische Elemente soll der Bezug
zu Los Angeles assoziativ hergestellt werden. Fassaden be-
stimmter Bauten der Stadt werden kopiert und fragmenta-
risch reproduziert. Ikonen der Freizeitkultur, wie ein rosa-
roter Cadillac oder die Abbildung eines Baseballstars,
werden szenographisch ins Fassadenbild integriert. Inner-
halb dieser vorgegebenen Elemente werden die Ladenbesit-
zer dazu aufgefordert, ihre eigenen Eingriffe zu machen.
Damit will man dem Aspekt des zeitlich bedingten Wech-
sels stidtischer Substanz kiinstlich gerecht werden. Zwei-
fellos wird nur ein selektives Verstindnis von Los Angeles
gefordert: die ungestorte Vorstellung eines allgemein eta-
blierten Bildes der Stadt. Die Identifikation mit dem Ort
soll sich nicht in der Realitit ereignen, sondern in einer
produzierten Fiktion, in der Los Angeles selbst zum The-
ma eines Theme Park wird.

Zum Thema der Stadt kommt ein weiteres hinzu, das des
Films. Das CityWalk-Projekt befindet sich inmitten derje-
nigen Hollywood-Werkstitten, die sich auf die Produktion
von Illusion spezialisiert haben. Im CityWalk-Projekt voll-
zieht sich der Schritt von der Leinwand zur Architektur.
Die Straflenraume der Anlage sind wie Filmsequenzen kon-
zipiert. Abrupte Wechsel unterschiedlicher Elemente in der
Ausbildung der Fassaden sowie Mafistabsverfilschungen
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werden gezielt eingesetzt. Durch die Ubertreibung der
Groflenverhiltnisse architektonischer Komponenten er-
scheinen die Bauten grofler, als sie effektiv sind. Abends
wird zusatzlich mit visuellen und auditiven Mitteln ein vir-
tueller Raum geschaffen, der die Besucher als Akteure in
einer gestellten urbanen Szene inszeniert.

Hyperrealitat

Simulation diktiert die Wahrnehmung. Diesem Prinzip,
von Umberto Eco als ,Hyperrealitit“ bezeichnet, werden
die neuen Orte des 6ffentlichen Lebens auf perfekteste Art
gerecht.!! In der Produktion von Bildern wird eine Realitdt
dargestellt, die Authentisches durch Falschung substituiert.
Die gegenseitige Abhingigkeit von Wirklichkeit und
Schein hat schon Erich Maria Remarque in seinen Aus-
fiihrungen tiber Los Angeles in seinem Roman Schatten im
Paradies als Merkmal der Stadtkultur erkannt.? Hier wird
schon seit langem Fiktion als Wahrheit verkauft. Mit den
Mitteln der Inszenierung wird eine andere Wirklichkeit
produziert, in der die Kopie der Realitit wirklicher als die
Wirklichkeit erscheint.

Sicherheit

Die neuen Orte des offentlichen Lebens unterstehen einer
Ordnung, in welcher dem Aspekt der Sicherheit grofite Be-
deutung zukommt. Elektronische Uberwachungssysteme
und Sicherheitsanlagen werden als essentielle Bestandteile
der Architektur erachtet. Sie werden keineswegs versteckt,

sondern demonstrativ zur Schau gestellt. Blanke Winde,
Mauern und Umziunungen umschliefen die Anlagen,
wihrend nur wenige tiberwachte Einginge den Zutritt er-
lauben — Hochburgen der Sicherbeit, die nicht nur den
Schutz nach auflen, sondern auch innere Kontrolle gewahr-
leisten sollen.’* Mit groflem Aufwand an technischen Mit-
teln und personellem Einsatz findet eine soziale Aufsicht
statt. Projekte dieser Art entstehen oft in trostlosen Gegen-
den. Je grofler die Unterschiede zur bestehenden Stadt, um
so bedeutender sind die Mafinahmen, die getroffen werden,
um eine Trennung der Anlagen von ihrer Umwelt zu errei-
chen.

Das A-Geographische

Architektur wird in diesem Sinne gegeniiber ihrer physi-
schen und kulturellen Umgebung als a-geographisch er-
klart. Obwohl das Entstehen solcher Zentren im kulturel-
len Kontext von Los Angeles verstanden werden kann,
weisen Projekte dieser Art auf eine allgemeine Entwicklung
der Architektur und des Stadtebaus hin. Einkaufs- und Un-
terhaltungszentren werden weltweit errichtet. Entspre-
chend den Merkmalen eines Wirtschaftssystems, das auf
globaler Ebene operiert, wird eine Architektur geférdert,
die tiberall reproduziert werden kann. Ihre direkte Repro-
duzierbarkeit wird insofern unterstiitzt, als sie unabhingig
von ortlichen Gegebenheiten realisiert werden kann und in
diesem Sinn a-geographisch ist.

Mit dem Prinzip der physischen Trennung von Architektur
und Kontext wird auch eine kulturelle Absonderung ange-
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Paris, Einkaufszentrum
Eurodisney
Architekt: Frank 0. Gehry

strebt. Eine Segregation ist ersichtlich zwischen den Cha-
rakteristika einer lokalen Kultur und den Werten einer vom
Konsum markierten Gesellschaft. Max Horkheimer und
Theodor W. Adorno erkannten bereits in den vierziger Jah-
ren eine unauthaltsame Einwirkung der modernen Medien-
produktion auf die Gesellschafts. Klischees, wie sie in der
Werbung und in den Hollywood-Filmen propagiert werden,
»schlagen alles mit Ahnlichkeit“!*. Die Identitit dieser Kul-
turform besteht in der uniformen Wiederholung von Stereo-
typen, die tberall verbreitet werden. Die Flucht aus dem
Alltag wird hier angeboten durch eine Ersatz-Wirklichkeit,
die, als Formel angewendet, eine heile Welt verheifit.
Architektur wird mit den Giitern der Massenkultur gleich-
gesetzt und untersteht dem Prinzip von deren Uniformitit.
Wo man auch immer diese Zentren der Freizeit und des
Vergniigens errichtet, es werden die gleichen Muster ver-
folgt. Thematisch strukturiert, unterwirft sich die Archi-
tektur der Vorherrschaft des Effekts und bietet — den Wer-
ten der Unterhaltungsindustrie entsprechend — eine Form
von Kompensation zum gewohnlichen Alltag. Architektur
ist hier nur Mittel zum Zweck, um die Inszenierung mog-
lichst perfekt zu vollziehen. Im Kontext ihrer globalen
Reproduzierbarkeit entspricht sie den Produkten interna-
tionaler Medienkonzerne, die die Welt mit Masseninforma-
tion versorgen. Architektur, in Analogie zu MTV, ist zu
nichts anderem geworden als zu einer zu konsumierenden
Einheit. Den Idealen des Konsums folgend, tragt sie still-
schweigend zur weltweiten Verbreitung vorherrschender
Wertvorstellungen bei.

Uberwachungs- und SicherheitsmaBnahmen, aus: M. Davis, City of Quartz,
Fotos: Robert Morrow

»Ihr Sieg ist doppelt: was sie als Wahrheit drauflen aus-
16scht, kann sie drinnen als Liige beliebig reproduzieren.«!
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