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REZENSIONEN

Wiederentdeckung und Nachdenken.
Zu einem Buch iiber die Zukunft der Stadt

Rund drei Jahrzehnte nach Alexander Mitscherlichs legen-
ddrer ,Anstiftung zum Unfrieden®, mit der 1965 verhe-
ment Anklage gegen die ,,Unwirtlichkeit unserer Stidte“
erhoben wurde, ist Andreas Feldtkeller noch einmal jenen
Argumenten nachgegangen, die damals schon die Entflech-
tung und Isolation stidtischer Funktionen als Ursachen des
Zerfalls von Urbanitit und sozialer Verantwortlichkeit fiir
das Gemeinwesen Stadt ausmachten. In spiter Nachlese
werden Klassiker der Stadtkritik aus den 60er Jahren — von
Hans Paul Bahrdt iiber Jane Jacobs bis hin zu Henri Leféb-
vre — als Kronzeugen der Anklage gegen die Stadt der Mo-
derne zitiert. Und man ist erstaunt, wie zutreffend heute
noch die stidtische Misere durch Zitate aus jenen Texten
charakterisiert werden kann, die in der Fundamentalkritik
der 70er Jahre selbst oftmals zu schnell als nur ideologie-
verdichtig abgetan wurden.

So fiihrt die Lektiire dieses Buchs zu mancher Wiederent-
deckung, die schmerzlich daran erinnert, wie wenig Ertrag
jenseits wohlfeiler Sonntagsreden aus diesen Ansitzen fiir
die stidtebauliche Alltagspraxis gewonnen wurde. Genau
hier aber liegt die Absicht des Autors, der als Leiter des
Amtes fiir Stadtsanierung in Tiibingen mit praxisorientier-
tem Impetus nach den Méglichkeiten der Verinderung un-
ausgesprochener Selbstverdindlichkeiten, unreflektierter
Leitbilder und eingeschliffener Berufsroutinen fragt.

In aktualisierter Zeitdiagnostik wird gezeigt, wie wenig
sich trotz neuer Stadtraum-Konzepte und Architekturmo-
den der Postmoderne geindert hat an jenen Tendenzen, die
seit Jahrzehnten und weiterhin auf eine radikale Privatisie-
rung von Stadt, insbesondere auf die Segmentierung und
Privatisierung des offentlichen Raums abzielen. Im Gegen-
teil, so die bittere Botschaft, sowohl die realisierten Kon-
zepte einer wieder herrschaftlich historisierenden Architek-
tur mit ihren retrospektiven Leitbildern akademischer
Stadtbaukunst als auch die nostalgisch auf lokal begrenzten
,Gemeinsinn® und iiberschaubare Nachbarlichkeit bezoge-
nen biirgerschaftlichen Initiativen haben eher zur weiteren
Verinselung monofunktionaler und sozial segregierter Le-
bensbereiche beigetragen, als daff sie den auf Spezialisie-
rung und Trennung dringenden Modernisierungsprozef§
zumindest in Bereichen der Stadtentwicklung eine andere
Richtung hitten geben kénnen.

Konsequent wird die Simulation von Urbanitit, wie sie uns
in den Fufligingerzonen und neuen Passagenwelten der
Zentren begegnet, als nur weiter perfektionierte Inszenie-
rung jener ,Zurschaustellung von privatem Luxus® ge-
kennzeichnet, die in der hofischen Gesellschaft bereits das
offentliche Leben zu dominieren begann, von Werner Som-
bart nach der Jahrhundertwende als Symptom der Durch-
setzung kapitalistischer Verkehrsformen analysiert und in
den 80er Jahren als Ausdruck einer neuen Stadtkultur mifi-
verstanden wurde. Eindringlich zeichnet Feldtkeller
Mifiverstindnisse und Irrwege in den Planungsdebatten der
letzten Jahrzehnte nach, die — von den Hoffnungen auf eine
neue ,,Architektur der Stadt“ (Rossi) bis hin zur sozial ex-
klusiven Heimeligkeit modernisierter Altbauquartiere —
nach dem grof8spurig proklamierten , Tod der Moderne“
deren Geschift nur mit neuen Schlagworten belieferten.
Auf der Suche nach einer Vision von Stadt, in der insbeson-
dere der 6ffentliche Raum wieder Aufgaben der Verschrin-
kung sozialer Erfahrungen im Umgang mit Fremdem und
der leiblichen Vermittlung von Welt jenseits des Bilderrau-
sches der Medien iibernehmen konnte, geht Feldtkeller auf
die Bautypologie des Stadthauses, auf die auch riumlich er-
lebbare Dualitit von Offentlichkeit und Privatheit sowie
auf Formen der Nutzungsvielfalt und -mischung zuriick,
fir die er anschaulich historische Beispiele zitiert, die je-
doch als Belege fiir gelebte Urbanitit bisweilen arg verklart
erscheinen. Dies gilt insbesondere fiir die Schilderungen
mittelalterlicher Stadtkultur, die manchmal unausgespro-
chene Leitbilder vorzugeben scheinen. Auch wenn man da-
zu historisch geklirtere Befunde und fundiertere Beitrige
zu den wissenschaftlichen Diskursen tiber Urbanitit und
Stadtentwicklung erwarten mag, bietet die Fiille scharfsich-
tiger Beobachtungen und Hinweise auf denkbare Alternati-
ven zur Alltagspraxis der Planung stets wieder Denkan-
stofle tiber die sonst weithin nur noch akademisch gefiihr-
ten Diskussionen hinaus.

Die optimistische Feststellung von Chancen eines neuen
Modernisierungsschubs, die anstelle der epochalen Ver-
klammerung von industrieller Massenproduktion, Massen-
konsumption und -motorisierung nun zur kleinteiligen
Aufldsung von Produktionseinheiten, zur Flexibilisierung
von Arbeitszeiten und zu weiterer Pluralisierung von Le-
bensstilen fithren konnten, welche insgesamt neue Leben-
formen ermdglichen, die auch an die Planung &ffentlicher
Riume neue Anforderungen stellen: In dieser Perspektive
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bietet das Buch eine geradezu mitreiffende Ermutigung fiir
unkonventionelle Konzepte mit dem Wagnis, aus einer
Vielfalt von Projekten Erfahrungen zur Begriindung einer
neuen Qualitit unserer Stidte zu sammeln. Mit der Forde-
rung nach einem neuen ,Repertoire“ der Planung durch
Parzellierung, Nutzungsmischung und stadtraumbildende
Entwurfsmethodik — nicht zu verwechseln mit den kulis-
senhaft historisierenden Gestaltungsmustern ,,postmoder-
ner Architektur — nihert sich Feldtkeller von der Position
des Praktikers in der planenden Verwaltung aus jenen
Uberlegungen an, die Dieter Hofmann-Axthelm in seinem
Buch ,Die dritte Stadt“ dargelegt hat. Indem rdumliche
Kleinteiligkeit tber kleinteilige Besitzanspriiche sowie
funktionale und soziale Heterogenitit als Wesensmerkmale
urbaner Lebensweisen in Leitvorstellungen der Planung
kiinftiger Stidte aufgenommen wird, die wesentlich aus
dem Umbau der vorhandenen entstehen werden, sind Ziele
formuliert, welche sich bei energischer Vertretung durch
die professionellen Gestalter nach Meinung des Autors
schon heute mit entsprechenden Orientierungen in Wirt-
schaft und Politik verbinden lieffen.
Nach dem selbstbewufiten Motto: Wenn nicht wir, wer
dann? zeigt der Autor Ansitze alternativer Planungspraxis,
bei denen er sich auf eigene Erfahrungen in der Stadter-
neuerung Tiibingens beziehen kann. Dies gibt seinen Argu-
menten weiteres Gewicht, relativiert sie jedoch auch, wenn
man die bundesrepublikanische Wirklichkeit im Kontext
weltweiter Verstddterungsprozesse und Armutsgefille be-
trachtet. Insgesamt stiftet das Buch weniger zu protestie-
rendem Unfrieden an als vielmehr zu einem Nachdenken
tber die konkreten Bedingungen der Méglichkeit von Stadt
als Ort zivilen Zusammenlebens von Menschen unter-
schiedlicher Herkunft, sozialer Lage und Zukunftserwar-
tung — in der Einsicht, dafl die Stadte unserer Tage, mehr
als nur einem ,Zweck® entfremdet, nach produktiven Vi-
sionen fiir das kommende Jahrhundert verlangen.

Werner Durth

Andreas Feldtkeller, Die zweckentfremdete Stadt, Frankfurt/Main
1994
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Revision ohne Sinn und Verstand.
Uber Architektur zwischen 1919 und 1939

Urspriinglich hatte man sich am Chicago Art Institute
Grofles vorgenommen: John Zukowsky, Wojciech Lesni-
kowski und Kennie Ann Laney-Lupton planten eigentlich
eine Publikation, in der die Architektur der Moderne in
ganz Mittel- und Osteuropa zu besichtigen sein sollte. Aus
der hellsichtigen Erkenntnis, daf} dies unmdglich in einem
Band zu verwirklichen sei, beschlof8 Herausgeber Zukows-
ky die Beschrinkung auf ,eine der beriihmten Wiegen der
Moderne“. Ungliicklicherweise fiel seine Wahl auf
Deutschland.

Der vorliegende Band besteht aus einer Einfiihrung und
sechs Kapiteln, in denen die Autoren das recherchierte Ma-
terial des Untersuchungszeitraums zunichst nach geogra-
phischen Gesichtspunkten, dann nach Bauaufgaben oder
Architekten geordnet vorlegen. Fiir jedes einzelne Kapitel
zeichnet jeweils einer der Autoren verantwortlich. Ein Per-
sonen- und ein Ortsregister beschlieffen den Band.
Zukowskys Einfithrung 1ifft aufhorchen: Nicht den viel-
publizierten architektonischen Beitrigen von Hilberseimer,
May, Gropius oder Taut gilt das Hauptaugenmerk der Ver-
fasser, vielmehr soll ein Korpus von Bauten in Erinnerung
gerufen werden, der, ,wenn auch nicht unbedingt so radi-
kal oder bekannt wie die Arbeiten der filhrenden Kopfe,
integraler Bestandteil der gemiafligt modernen Architektur
jener Zeit ist“. Ins Blickfeld riicken sollen ,heute vergesse-
ne Architekten und ihre ,oft vernachlissigten Beitrige
zur Architektur [...] in ihrer Beziehung zu bekannteren
deutschen Baudenkmilern® — also eine erneute Revision
der Moderne, wie sie mit Vittorio Lampugnanis Ausstel-
lungsreihe im Frankfurter Architekturmuseum beabsichtigt
war.

Ein Motto fiir das Darauffolgende konnte die Folgerichtig-
keit sein, mit der Zukowsky eine Triumphgeschichte des
Klassizismus auf deutschem Terrain konstatiert, der ,eini-
gende Tendenzen“ deutscher Baukunst fast immer geprégt
habe: Von antikisierenden Elementen in den Bauten Karls
des Groflen um 800 iiber St. Michael in Hildesheim schligt
der Autor den groflen Bogen zum ,strengen preuflischen
Klassizismus“ Schinkels, zur Berliner Siegessiule und
schliefflich zu den Bauten Wilhelms II. und den neoklassi-
zistischen Plarungen Hitlers fiir Berlin. Dafl Zukowsky
dann zwar staunend, aber fast zwangslaufig das Weiterle-
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ben sachlicher Tendenzen im ,Dritten Reich bei Verkehrs-,
Industrie- und Erholungsanlagen apostrophiert, die Zeit-
schrift Moderne Bauformen als lobenswertes Beispiel fiir
die Verbreitung ,fortschrittlicher Tendenzen im ,Dritten
Reich® und als Beispiele fiir wiederzuentdeckende Archi-
tekten die stromlinienférmigen Fritz Breuhaus de Groot
und Cisar Pinnau, und die trotz NS-Karriere ,sachlichen
Carl August Bembé und Werner Buch aussucht, wundert
dann kaum noch. Unglaubiges Staunen stellt sich nochmals
ein, wenn Zukowsky mit Gordon Craig als drittem Ele-
ment hiesiger Kontinuitit fiir ,,die Deutschen® eine grund-
legende Neigung zur Gefiihlsbetontheit konstatiert. Diese
habe sowohl Architekten des Expressionismus erfafit als
auch das ,radikalere und stirker politisch motivierte Werk
einiger Berliner bis zu den extremen Verzerrungen in
Grofle und Proportionen, wie sie haufig in den Bauten der
Nationalsozialisten [...] zu finden ist“. Aber auch Hans
Scharoun, Frei Otto und Giinter Behnisch unterligen die-
sem gefiihligen Wallen, wenn man dem Autor glaubt. Wer
bis hierher hat folgen mdgen, erwartet spitestens in der
kurzen Erlduterung, die Zukowsky den geographisch-ar-
chitektonischen Kapiteln vorangestellt hat, Aufschlufl tber
Griinde der Zeitraumwahl und den Begriff der ,Moderne“
zu erfahren. Die Leser werden aber enttauscht. Sie erfahren
lediglich, dafl vor allem Zeitschriften, Biicher und Archi-
tekturfihrer aus dem Fundus in Chicago zur Verfiigung
gestanden haben. Daraus resultiert das Hauptaugenmerk
auf publizierte Bauten in den neuen und alten Bundeslin-
dern, aber auch in Polen. Auch die gelegentlich willkiirliche
Mischung monographischer Teile iiber einzelne Architek-
ten mit nach Bauaufgaben sortierten Beitragen findet keine
weitere Erlauterung. Zur Kenntnis gebracht wird, dafl sich
die Autoren eher auf zivile als auf militirische Architektur
und urbane Zentren konzentriert haben: , Architektur ist
letztlich doch eine urbane Kunst.“

Den Auftakt macht die ehemalige ,Reichshauptstadt’. Hier
habe in den zwanziger Jahren ,eine disparate Gruppe von
Planern®, allen voran Bruno Taut, Mebes und Emmerich,
weine verwirrende Vielfalt architektonischen Ausdrucks®
hervorgebracht. Mehr Interesse und Verstandnis als fiir den
Wohnungsbau der zwanziger Jahre hat der Autor indes fiir
die kriegsbedingte Deutschland-Reise von Carl John Ster-
ner aus Chicago, der von Ernst Sagebiels Flughafen im
Tempelhof und den Luftschutzbunkern im Wohnungsbau
so begeistert war. Diese Anekdote erscheint marginal, gibt

aber leitmotivisch die vorherrschende Tendenz der gesam-
ten Publikation wieder: Den Autoren gelingt es zu keinem
Zeitpunkt, eine kritische Differenzierung von unterschied-
lichen ideologischen, politischen oder architektonischen
Haltungen zu treffen. Bauten und Gestalten aus dem ,,dun-
klen Nazi-Reich“ werden in der Begeisterung fiir das an-
scheinend nicht Erklarbare ihrer Erscheinung bzw. ihres
Verhaltens zu Faszinosa, denen vor allem John Zukowsky
nur allzu leicht und allzu oft erliegt.

Die Problematik wird in der Objektwahl offensichtlich: So
stehen sich im Berlin-Kapitel Mendelsohns Einstein-Turm
(1920-1924), Scharouns Appartementhaus am Hohenzol-
lerndamm (1929/1930), Werner Marchs Haus Behringer
(1928), Otto Firles Nordstern-Versicherung am Fehrbelli-
ner Platz (1935/1936) und Friedrich Hetzelts italienische
Botschaft (1938/1941) als gleichbedeutend gegeniiber.

In den darauffolgenden Kapiteln, die den ,Hochburgen®
der Architekturentwicklung gewidmet sein sollen und
nacheinander — offensichtlich in degressiver Abfolge —
»moderne“ Bauten referieren, tun sich weitaus grofiere Un-
tiefen auf. Mag man iiber die regionale Zuordnung streiten,
die in die Bereiche ,Das Neue Frankfurt®, ,Das Rheinland
und der Westen®, ,,Hamburg, Hannover und der Norden®,
,Stuttgart, Miinchen und der Siiden“ sowie ,,Der Osten:
Schlesien, Sachsen, Thiiringen und Brandenburg® systema-
tisiert ist; eine halbwegs iiberzeugende Auswahl, die mit
dem Begriff der Moderne zu tun hat, ist nur im letzten Ka-
pitel gelungen, das Wojciech Lesnikowski betreut hat. In-
dustriebauten beispielsweise werden gar nicht oder nur am
Rande erwihnt — hier hat die Chicagoer Bibliothek offen-
sichtlich derbe Liicken.

Existentiell wird allerdings die mangelnde Begrifflichkeit,
die die Autoren ihrer Vorstellung von Moderne zugrunde
gelegt haben. Annihernd kann man sie als das ,,Nicht-Hi-
storistische®, wie es Vittorio Lampugnani im Vorwort zu
Reform und Tradition differenzierter definiert hat, erraten.
Infolge offenbarer Unkenntnis jeglichen Zusammenhangs
tbertiincht der positivistische Ansatz des Buches jedoch
auch alle Unterschiede, die Lampugnani schon durch die
Dreiteilung seines ,Moderne“-Projekts konstatiert hat: So
zihlen zur ,Moderne®, wie sie Zukowsky und andere hier
durch die Bildbeispiele inaugurieren, Adalbert Kelms nied-
lich-historisierende Wohnsiedlung an der Kieler Harden-
bergstrafle (1925-1930), das spitbarock nachempfundene
Sankt-Josef-Altersheim von Hans Grissel (1927), Friedrich
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Wilhelm Schicks der Kategorie ,,um 1800 zuzuordnende
Mietshiuser an der Brehmstrafle in Hannover (1924/1925)
und ausgerechnet das historisierende Treppengiebelhaus
fiir die Bayerische Milchversorgung von Otto Ernst
Schweizer (1930/1931), der wirklich mit einem prominen-
teren Bau hitte prisent sein diirfen. Sogar der nicht nur in
Niirnberger Kreisen verrufene German ,Bestelmeyer® hat
mit seiner wahrlich nicht wegweisenden Johanniskirche in
Nirnberg (1926/1928) Eingang in diese ,Moderne“ gefun-
den, wenngleich sein mafliger Bau irritierenderweise im
Text als Beispiel eines ,konservativen historistischen® Baus
hervorgehoben wird.

Ganz schlimm sind die Adaptationen des nationalsozialisti-
schen Erbes geraten, bei deren Auswahl offensichtlich jegli-
che Distanz zum Thema verloren gegangen ist: Eduard
Kriigers heimattimelnde Kreissparkasse in Wangen (1937)
ist Zukowsky zufolge ebenso ,,modern® wie ein hochgiebe-
liger Wohnblock in Augsburg (um 1936) oder der hohl-pa-
thetische Portikus des Miinchner Nordbads von Meitinger
und Zametzer (1936/1941). Dafl Otto Haeslers Celler Bau-
ten in diesem Buch auf kuriose Weise in Blickkontakt mit
dem die tibliche Formensprache der Zeit aufnehmenden
Wohnkreisgebaude in Kassel treten mufi, das Kurt Schon-
feld und Ernst Wendel um 1938 errichteten, ist indes schon
ein Armutszeugnis, das sich der Herausgeber hier ausstellt.
Regelrecht bitter wird es indes, wenn Ernst Kuohls natio-
nalsozialistisches Pathos verkdrperndes Ehrenmal des 76.
Infanterieregiments (1934-1936) in Hamburg gertihmt
wird: ,Gleichermaflen kraftvoll“ wie das hamburgische
Gefallenendenkmal von Klaus Hoffmann und Ernst Bar-
lach (1930) mutet Zukowsky die Arbeit ,des bedeutendsten
Architekturbildhauers Hamburgs“ an. Der Autor hebt den
Jfigtirlichen, eklektizistisch-modernen Charakter” des
Denkmals hervor und freut sich naiv iiber den , Fries mar-
schierender Soldaten als Teil eines abstrakten Musters®.
Genau dies wire zu problematisieren gewesen. Wohl nur
mit Gliick ist einem noch Schlimmeres erspart geblieben:
,Obwohl die architektonische Formensprache in ihrer
niichternen Strenge und industriellen Ausrichtung durch-
aus moderne Zlige tragt, liegen Stitten wie Konzentrations-
lager nicht im Bereich unserer Untersuchung®, hat John
Zukowsky dankenswerterweise eingeschrinkt.

Kritik ist die Kunst der Unterscheidung. Eine solcher-
maflen positivistisch argumentierende Aneinanderrethung
heterogenen Materials schafft keine Ubersicht. Hitte der
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vorliegende Band den Titel ,Deutschland und seine Bau-
ten“ getragen, dann hitten die Leser wie bei den dhnlich
lautenden Publikationen um 1900 einen zufilligen Quer-
schnitt durch das Baugeschehen an einer bestimmten zeitli-
chen Schnittstelle erwartet — und bekommen. Doch nach
mehr als dreiflig Jahren kritischer Architekturgeschichts-
schreibung fiir die Zeit der zwanziger und dreifliger Jahre
darf man Reflektierteres erwarten. Ausfiihrliche, auch kri-
tische Monographien zur Architektur der zwanziger Jahre,
die auch Architekten der zweiten Reihe behandeln, sind
reihenweise erhiltlich. Nicht zuletzt haben Werner Dur-
ths, Niels Gutschows und Winfried Nerdingers Forschun-
gen Wesentliches geleistet. Wie man dem Phidnomen natio-
nalsozialistischer Architektur zu Leibe riicken kann, hat
die inzwischen weit verbreitete Kunde der Ikonologie, die
die Anwendung des vitruvianischen ,decorum“-Begriffs
auf die unterschiedlichen Bauaufgaben der NS-Zeit erfolg-
reich erprobt hat, vorgefithrt. Auch das Medium der quan-
titativen Analyse hat Winfried Nerdinger kiirzlich in seiner
groflen Untersuchung Banen im Nationalsozialismus am
Beispiel Bayerns eindrucksvoll genutzt, um das bauliche
Reprisentationsprogramm des Nationalsozialismus in sei-
ner ganzen Breite zu dokumentieren. Doch offensichtlich
waren hier methodische und inhaltliche Hilflosigkeit ge-
paart mit intellektueller Inkompetenz am Werk: ,Was auch
immer die Losungsvorschlige fiir etwas sein mogen, das im
wissenschaftlichen Sinne ganz sicherlich nicht 18sbar ist,
schliefft John Zukowsky seine Einfithrung, ,die Bedeutung
des deutschen Beitrags zur architektonischen Gestaltung
wird durch den stilistischen Pluralismus der Bautitigkeit in
den Jahren zwischen den Kriegen nicht geschmalert.“ Der
Ruf des Verlages durch diese Publikation hoffentlich auch
nicht. Andreas Denk

Architektur in Deutschland 1919-1939. Die Vielfalt der Moderne.
Herausgegeben von John Zukowsky. Mit Beitrigen von Kennie Ann
Laney-Lupton, Wojciech Lesnikowski und John Zukowsky, 256 S.,
562 Abb., Miinchen 1994



Gruppenbild mit einer Dame.
28 Minner und eine Frau auf dem nationalen Tugendpfad

Der Zusammenbruch der DDR und die Einfiigung ihrer
Reste in die Bundesrepublik Deutschland hatten fiir die
Rechte im Lande ein — paradoxes — doppeltes Resultat: Auf
der einen Seite wurden die politischen Parteien rechtsauflen
in den jiingsten Wahlen schwer geschlagen und sind von
nahezu vollstindiger Auszehrung bedroht, auf der anderen
wurden nicht unmittelbar parteipolitisch zuzuordnende,
ithrem Charakter nach jedoch eindeutig rechtsextreme Ak-
tionen, wie die Anschlige auf Asylbewerberheime und
fremdlindisch aussehende Menschen auf offener Strafle, in
erschreckendem Mafle Alltag. Zudem gelang es der schrei-
benden Rechten, sich nicht zuletzt dank der Sensibilitit fiir
Nationalkonservatives bei fithrenden CDU-Politikern, un-
ter ihnen Wolfgang Schiuble, in einer Frage beinahe schon
federfithrend in die Debatte einzufideln: der Verinderung
des Asylrechts.

Bedeutsamer noch als all dies scheint fiir das kiinftige gei-
stige Klima der Republik allerdings der Versuch der neuen
Rechten — und zwar derer, die sich selbst so verstehen, wie
auch ihrer niitzlichen Idioten —, iiber die politischen Verin-
derungen, die sich fiir die Bundesrepublik aus der Wieder-
vereinigung und der Verlegung der Hauptstadt von Bonn
nach Berlin ergeben, die Meinungsfithrerschaft in entschei-
denden Fragen des Selbstverstandnisses des politischen Ge-
meinwesens zu erlangen.

Nach der Wiedervereinigung lieflen die jungen und die al-
ten Konservativen Deutschlands kaum einen Moment ver-
streichen, sich verwundert die Augen zu reiben. Endlich
war das Thema gefunden, mit dessen Hilfe man ein kultu-
relles Roll-Back der ,bequemen®, ,satten” und freizeit-
geilen Mentalitit der Bundesbiirger zu bewerkstelligen
hofft(e): Das ,neue“ Deutschland, auferstanden aus den
Ruinen der DDR und mit Berlin als Hauptstadt Sargdeckel
zugleich der ungeliebten ,Bonner Republik®. Problemlos,
so scheint’s, lassen sich nun neue und alte deutsche Schick-
salsfragen durchdeklinieren: der bequeme eigensiichtige
Bundesbiirger, dem der Sinn fiir Hoheres abgeht, die ,,Ver-
schweizerung des politischen Gemeinwesens — womit das
mangelnde Grofimachtbewuftsein gemeint ist —, der kultu-
relle Provinzialismus, der ,deutsche Selbsthaf3“, das fehlen-
de deutsche Nationalbewufitsein und der Mangel einer
fithrungswilligen und selbstbewufiten Elite.

Einen reprisentativen Querschnitt der Kopfe dieses neu-
deutschen (oder sollte man besser sagen: altdeutschen?)
Konservativismus bietet der von Heimo Schwilk und Ul-
rich Schacht herausgegebene Sammelband Die selbstbe-
wufSte Nation. Um Botho Strauf}’ ,Anschwellenden Bocks-
gesang“ — in dem der Autor sich als rechts ,,nicht aus billi-
ger Uberzeugung [...], sondern von ganzem Wesen outete
— gruppiert er 28 Autoren, von Gerd Bergfleth, Riidiger Sa-
franski und Hans Jirgen Syberberg tiber den Redakteur
der Jungen Freiheit — jener Zeitschrift, der inzwischen auch
der Verfassungsschutz die Verfassungsfeindlichkeit be-
scheinigt —, Roland Bubik, den Ex-Griinen Nationalpazifi-
sten Alfred Mechtersheimer, den Griinen Wolfgang Tem-
plin, der sich nun schon zum zweiten Mal in dieser zweifel-
haften Umgebung blicken 1ifit, den fast schon unvermeidli-
chen Ernst Nolte bis hin zum Ullstein-Lektor Rainer Zitel-
mann, und eine Dame, der eisernen Patriotin und Brandt-
Witwe, Brigitte Seebacher-Brandt. Sie alle sind damit be-
faflt, Genesungspline fir das deutsche Wesen zu ent-
wickeln.

Dabei ist zunichst die Diagnose von Interesse. Neben ge-
wissen Nuancierungen sind sich alle Autoren darin einig,
daff die bundesrepublikanische Gesellschaft das Bose weg-
definiert habe — und mit ihm das Risiko und die Angst, fiir
die Verfasser die Quellen gesellschaftlicher Innovations-
freude und kulturell-kiinstlerischer Produktivitit. Die
Bundesrepublik sei satt, auch tibersittigt. Bequemlichkeit,
materiell wie ideell, sei das Mafl der deutschen Dinge ge-
worden, stellt Frau Seebacher-Brandt fest und fordert mehr
Patriotismus und nationales Engagement.

Riidiger Safranski, Germanist und Autor populirer Scho-
penhauer- und Heidegger-Biographien, konstatiert, die
Wobhlstandsgesellschaft habe ,aus der Enthemmung eine
Tugend gemacht“ und dabei die ,Gefahr des Barbarischen®
aus den Augen verloren. Entgegen der ,hilflosen Polit-
pidagogik® ist, wie man mit der ,Ersten Allgemeinen Ver-
unsicherung® sagen kann, das Bése ,,immer und tberall®.
Oder anders: Zivilisation ist nur das diinne Eis iiber dem
Abgrund des Bosen, das, Safranski zufolge, ,in verwirren-
der Weise ins Mysterium der menschlichen Freiheit ver-
schlungen® ist. Dem eingedenk sollen wir uns bewuf3t wer-
den, daf} die ,befristete Sekuritit“ der modernen Wohl-
standsgesellschaft nicht der Normalfall, eher schon der
Ausnahmefall ist — wohl um uns, so scheint die logische
Folgerung, an die Freiheit selbst als mythisches Mysterium,
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und nicht als klar benennbaren Zustand (des politischen
Gemeinwesens) zu gewohnen. Was dann kommt, ist die
»Grofle Wende“ Gerd Bergfleths, der sich iiber ,,Erde und
Heimat® auslaflt, den ,gesamte[n] Plunder der Moderne
mitsamt der Postmoderne“ am liebsten versinken sihe und
— auf Heideggers Spuren — ,die verwandelnde Heilstat [...]
von einer Religion der Erde [erwartet], die sich aus mythi-
scher Urerinnerung speist und den Menschen aufs neue mit
der Erde verbindet®.

Safranski und Bergfleth liefern gewissermaflen eine
yhoch“kulturelle Version des beklagenswerten mystischen
Verlustes der Moderne, auf die allerdings — bei Lichte bese-
hen und mit klarem Kopf — viel eher Brechts Diktum zu-
trifft: ,, Tiefe ist eine Dimension fiir sich, mit Tiefe kommt
man nicht voran.”

Andere Autoren nihern sich etwas mehr den politischen
und sozialen Tagesfragen. So Heimo Schwilk (einer der
Herausgeber), wenn er in schwiilstiger ,Lebensschiitzer-
prosa“ klagt: ,Der Chor Hunderttausender wimmernder
Kinder, die jihrlich aus dem Bauch ihrer Miitter gesaugt
und in Stticke gerissen werden, miifite uns wie das Geheul
aus Dantes Inferno in den tauben Ohren klingen. Tren-
nungsschmerz und Sinnkrise durch zerstorte Ehen und ge-
scheiterte Familien sind der Leidenszoll, den eine permissi-
ve Gesellschaft von denen einstreicht, die sie in ithren Para-
diesen lustwandeln liflt.“ Ein Felix Stern sieht in der Frau-
enbewegung schon die neue Apartheid, Alfred Mechters-
heimer warnt, ganz Rechter old fashioned style, vor der
»globalen Plutokratie®, diesmal als Hemmschuh fiir einen
deutschen Friedensnationalismus. Auch der Meister Botho
Strauf} selbst ringt sich zu einer tiberraschend klaren sozial-
politischen Aussage durch: ,Der einzige Feind, gegen den
man nicht kimpfen kann und dessen Bedrohung die Krafte
nicht anspornt: Volksreichtum. Sind wenige reich, so
herrscht Korruption und Anmafung. Ist es das Volk insge-
samt, so korrodiert die Substanz.“

Durchstreift man das Panoptikum dieser neuen und alten
Rechten, so weiff man nicht, soll man lachen oder weinen:
Es ist das paranoide Szenario einer Rechten, die demokra-
tisch zu sein fiir sich beansprucht, obwohl doch beinahe je-
der Beitrag dieses Buches (mit Ausnahme des Textes von
Michael Wolffsohn, der eine erzkonservative, und vielleicht
auch nationale, aber nicht antidemokratische Position for-
muliert) schwitzt vor reaktionirer Kulturkritik an der Mo-
derne, nationalistischem Pathos, mehr oder weniger ver-
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deckter revanchistischer Rankiine und elitistisch-massen-
feindlichem Gehabe.

Auf einen Nenner 1dfit sich das alles natiirlich nicht so ein-
fach bringen, aber manifeste politische Thesen und ein un-
terschwelliges Credo lassen sich schon herausdestillieren.
Alle Autoren sind tiberzeugte Kommunitaristen; die Ge-
meinschaft, auf die sie sich beziehen, ist die als Substanz,
Eigentlichkeit, Wesen, ganz wie man will, verstandene Na-
tion. In der parlamentarischen Demokratie mit ihren for-
malen Regeln und ihrem niichternen Alltag fehlt ihnen das
sinnstiftende Mysterium, das angeblich allein eine Nation
zusammenhalten kann. Daher die Suche nach einer Iden-
titait der Deutschen als Deutsche — und nicht etwa als
Biirger einer Demokratie. Eine solche — nationale und fol-
gerichtig moglichst homogene und méglichst wenig multi-
kulturelle — Gemeinschaft kann dann auch ihr ,Recht auf
Unterschied® (so Mechtersheimer, den rechtsradikalen
Volkskundler Henning Eichberg zitierend) beanspruchen.
Fiir eine Reihe von Autoren ist dann auch Deutschlands
wieder aktuell gewordene Mittellage Anlaf} genug, ganz of-
fen nationale Alleinginge (die Rede ist von Interessens-
und Geopolitik) zu propagieren. Damit diese mdglich wer-
den, miisse sich Deutschland aus der Gangelung durch den
in der re-education anerzogenen ,Nationalmasochismus®
befreien (so die These des Ulrike Meinhof-Gatten und neu
bekehrten, 150prozentigen Rechten Klaus Rainer R&hl).
Und wenn die Bundesbiirger das alles nicht so sehen — eine
Umfrage ergab, daf} etwa 80 Prozent der Bundesbiirger den
8. Mai 1945 fiir ein ausschliefflich oder iiberwiegend positi-
ves Datum in der deutschen Geschichte halten —, dann sind,
ganz im alten Stl, die links infiltrierten Medien daran
schuld. Bei Bedarf werden auch Heiner Geissler oder Ri-
chard von Weizsicker (gewif bald auch der damals noch
nicht aktuelle Roman Herzog) zu verkappten Sozialisten
oder Linksliberalen.

Aber neben den klassischen rechten Topoi durchzieht die
Beitrdge des Buches ein unangenehmer, mal mehr versteck-
ter, mal offenerer antidemokratischer Ton. Es ist die Idee
einer Elite, die qua Bildung und institutionellem Status
(und natiirlich den entsprechend organisierten Zugingen
zu den Medien) gewissermaflen Definitionsmacht tiber die
auch fiir die Politik mitentscheidenden kulturellen Fragen
erlangen sollte. Damit unausgesprochen verbunden ist die
Vorstellung von unaufgeklirten und/oder ungebildeten
Massen, fiir die die hoheren Weihen der Wesenserkenntnis
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nur ausnahmsweise und nur unter der richtigen Fithrung
zuganglich sind.

Hier liegt meines Erachtens eine wirkliche Gefahr fiir die
demokratische Entwicklung der Bundesrepublik. Denn
diese Ideen, die auf der Rechten zuweilen offen elitistisch
formuliert werden, wofiir sich auch in dem vorliegenden
Sammelband zahlreiche Belege finden, bertihren sich mit
meist padagogisch begriindeten, aber ebenso elitistischen
Konzepten in anderen Parteien und bei Politikern anderer
Couleur. Dazu gehort das aufgedampfte Gerede tiber den
Legitimationsverlust der Politik, das dann in Kaminge-
sprachen zweit- und drittrangiger ,,Querdenker” zwischen
FAZ und taz mundet, genauso wie die Idee der Griinen
Antje Vollmer, die Intellektuellen sollten die Rolle von
Bombenentschirfern gegentiber einer ihrer Erkenntnis
nach ,lynchbereiten Masse spielen. Da klingen der geisti-
ge Diinkel, die kulturelle Uberheblichkeit #nd die demo-
kratische Borniertheit jener typisch deutschen Sozialfigur
nach, die sich in der Geschichte schon einmal als besonders
anfillig fir die Sirenengesiange eines Fiihrers erwies: des
Bildungsbiirgers.

Die Gefahr solchen Denkens ergibt sich daraus, daff sie in
einer immer arbeitsteiligeren und spezialisierteren Welt an-
scheinend mit einer Erfahrung vieler Experten iiberein-
stimmt: die Leute haben keine Ahnung von den jeweiligen
speziellen Problemen. Nur iibersieht man, daff es hier um
Funktionseliten geht, die aufgrund ihres Fachwissens in der
Tat ,Fithrungsfunktionen haben. In der Demokratie ist
die Politik dagegen just jenes Feld der Gesellschaft, in dem
jeder dem Anderen als Gleicher begegnet. Hier wiirde jede
Idee einer Elite dieser grundlegenden Bedingung der Frei-
heit den Boden entziehen. Insofern ist es das Recht und die
Pflicht jedes demokratischen Gemeinwesens, darauf zu
achten, daf} diese Grenze von keinem Spezialisten iber-
schritten wird.

Die eigentliche Gefahr fiir die Bundesrepublik geht aller-
dings weniger von neokonservativem, wie in dem vorlie-
genden Band versammelten Geraune aus, sondern vielmehr
von der Versuchung, die die groflen Umwilzungen in
Deutschland fiir alle bilden, die mit ithnen, sei’s politisch,
sei’s anderweitig, gestalterisch befaflt sind: die ,Berliner
Republik“ als Ausgangspunkt eines neuen deutschen Eta-
tismus. Allerdings gibt es an diesem Punkt guten Grund,
auf die demokratische Sattelfestigkeit der Bundesbiirger zu
vertrauen. Schon bisher scheinen sie auf nationale Sirenen-

gesinge a la Seebacher-Brandt nicht hereinzufallen. Das
preuflisch-plumpe Pathos von Traufhohenanbetern und
sonstigen Propagandisten wilhelminischer Herrlichkeit un-
ter den Hauptstadtplanern erweckt keine Gefiihle nationa-
len Stolzes oder wiedererwachter Konkurrenz zu Paris
oder London — wie die als absolut selbstverstindlich und
sogar mit Schadenfreude hingenommene Berlin-Pleite bei
der Olympiabewerbung zeigt. Warum auch sollten die
Bundesbtirger Leuten Vertrauen schenken, die, aus threm
sicheren Ohrensessel und voll abgefedert durch den bun-
desrepublikanischen Wohlstandsstaat, zu neuen Abenteu-
ern deutschen Wesens aufrufen? Ulrich Hausmann

Heimo Schwilk, Ulrich Schacht (Hg.), Die selbstbewufite Nation.
»Anschwellender Bocksgesang und weitere Beitrige zu einer deut-
schen Debatte, Berlin/Frankfurt a. M. 1994
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Beweise.
Zur Ausstellung ,Krieg — Zerstorung — Aufbau’

In den vom Krieg verschont gebliebenen Resten der Berli-
ner Akademie der Kiinste, Pariser Platz Nr. 4, war im Som-
mer die Ausstellung 7945. Krieg — Zerstorung — Aufbaun.
Architektur und Stadtplanung 1940-1960 zu sehen. Sie
zeigte nicht nur die unterschiedlichen Wege der Stadtpla-
nung in Deutschland Ost und West nach dem Kriege an
teilweise bislang nie gezeigtem Material, an Karten und
Zeichnungen zumal, die die zweite Ausloschung der Mo-
derne im Osten Deutschlands unterm Diktat Stalins an-
schaulich vor Augen fiihrten. Sie dokumentierte und be-
wies zum ersten Male Speers aktive Rolle bei der Vertrei-
bung der Juden.

»Ungeachtet ihrer hohen Stellungen in der Vernichtungs-
maschinerie, heiffit es in Raul Hilbergs Die Vernichtung
der europdischen Juden, ,machten die [in Nirnberg] Ange-
klagten Unkenntnis geltend. [...] Von Schirach wufite von
nichts. Keitel wuflite von nichts. Jodl wufite von nichts.
Kaltenbrunner wufite von nichts.“ Auch Albert Speer, in
Niirnberg als Ristungsminister des ,Dritten Reichs ange-
klagt und zu 20 Jahren Gefingnis verurteilt, hatte angeblich
von nichts gewufit.

Was Speer in seinen Erinnerungen verschweigt, ist nachzu-
lesen: in einem zur Ausstellung erschienenen Katalogbuch,
in dem der von Speers spatem Apologeten Leon Krier be-
strittene Zusammenhang von ,klassischer Baukunst und
Verbrechen ausfiihrlich und materialreich beschrieben ist:
in Klaus Kiirvers” und Johann Friedrich Geists Beitrag 7az-
ort Berlin, Pariser Platz.

Die Hausnummer 4 — der zentrale Saal der Ausstellung ist
identisch mit dem Raum der Akademie, in dem Speer Hit-
ler die Neuplanung an Plinen und Modellen erlduterte —
gehorte vom Sommer 1938 an dem ,Generalbauinspektor
der Reichshauptstadt® und einer am 16. Juni 1938 eingerich-
teten ,Dienststelle’, die die Voraussetzungen fiir die Neuge-
staltung Berlins zu schaffen hatte. Neugestaltung hief§
zunichst: Abrif} der fir die Planung bestimmten Stadtge-
biete, Bereitstellung von Ersatzwohnungen fiir ,Abrifimie-
ter* durch die systematische Vertreibung jiidischer Mieter
aus ihren Wohnungen und Geschiften.

Rund zwei Wochen nach der ,Reichskristallnacht®, am 26.
November 1938, schreibt Goring an Speer, in den neu zu
erlassenden ,,Vorschriften tiber die Arisierung der Grund-
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stiicke und tiber die Entfernung der Juden aus Wohnungen,
Laden, Speichern usw. arischer Vermieter ist vorzusehen,
daff dem Generalbauinspektor fiir die Reichshauptstadt ein
Vorkaufsrecht, bzw. die Entscheidung tiber die erste Neu-
vermietung oder Neuverpachtung eingerdumt wird“. Die
Verordnung tritt am 8. Februar 1939 in Kraft. Die Tage-
bucheintrige des Abteilungsleiters von Speers Planungs-
stelle, Rudolf Wolters (Wolters’ Chronik 1941: ,Gemafd
Speer-Anordnung wird eine weitere Aktion zur Riumung
von rund 5.000 Judenwohnungen gestartet.), und die er-
haltenen Dokumente beweisen, daff Speer eine entscheiden-
de Rolle im Vernichtungsprozef§ iibernommen hatte.

Das rosafarbene Formular der Durchfiihrungsstelle fiir die Neugestaltung der
Reichshauptstadt aus dem Jahre 1939, mit dem Vermieter das Freiwerden von
»Judenwohnungen® melden mufiten

Meldung freier bzw. freiwerdender
Wohnungen jiidischer Mieter

arischer, judischer Grundbesitz.
(Nichtzutreffendes ist zu streichen.)*

Vr  altungsbezirk:

1. Lage der Wohnung: Ort i s

Vordhs.

Strale: ; N Si'éfb ...... Stock
2. Anzahl der Raume: ..A...u..........Zimmer. s e he:
=T e . Kammer, .. ... Madchenzimmer, Bad,
A e letter i i " Boden s s i Keller, sonstiges
Zubehor:- : : :
3. Ofenheizung, Warmwasser, Zentrallieizung‘ Fahrstuhl*)
4. Monatl. Miete: ..ot RM.
5. Raumungs- bzw. Vermietungstermin: S Ve
6. Name des jud. Mieters:.......... .
7.. Anschrift des Vermieters:
i Berntudel i, n iU
15 ERERC U Ul e R Rl Sl SR (R

(Unterschrift des Vermieters)




Krieg — Zerstorung — Aufbau

Speer und seine ,Dienststelle® hatten mit der von Reinhard
Heydrich geleiteten ,Reichszentrale fiir jiidische Auswan-
derung® seit Januar 1939 zusammengearbeitet, um von Ju-
den geraumte Wohnungen zu registrieren und ,arischen’
Mietern zuzuweisen. Am 31. Juli 1941 schreibt Goring an
Heydrich: ,In Erginzung der IThnen bereits mit Erlal vom
24. Januar 1939 ubertragenen Aufgabe, die Judenfrage in
Form der Auswanderung oder Evakuierung einer den Zeit-
verhiltnissen entsprechend moglichst glinstigen Losung
zuzufiihren, beauftrage ich Sie hiermit, alle erforderlichen
Vorbereitungen in organisatorischer, sachlicher und mate-
rieller Hinsicht zu treffen fiir eine Gesamtlosung der Ju-
denfrage im deutschen Einflufigebiet in Europa. — Sofern
hierbei die Zustindigkeit anderer Zentralinstanzen beriihrt
werden, sind diese zu beteiligen. — Ich beauftrage Sie wei-
ter, mir in Bilde einen Gesamtentwurf tiber die organisato-
rischen, sachlichen und materiellen Voraussetzungen zur
Durchfithrung der angestrebten Endlosung der Judenfrage
vorzulegen.“

Speer leitete eine der in Gorings Schreiben als ,,Zentralin-
stanzen“ bezeichneten Behorden. Sie stellte die Listen zu-

sammen, die Hauser bzw. Wohnungen im Abrifigebiet ent-
hielten, und sie legte Karten von ,judenreinen Gebieten® an.
Die Namen der ehemaligen jiidischen Mieter fanden sich in
anderen Listen wieder: Deportationslisten.

,Von einer bestimmten Adresse, verzeichnet auf einem der
vielen tausend Koffer, die in Auschwitz zu Bergen aufge-
tirmt wurden®, fiithre, heifft es in Tatort Berlin, Pariser
Platz, der Weg ,zurlick zu jenen Adressen, die auf den Li-
sten des G.B.I. zu finden sind.“ Und spitestens mit dem 11.
Juli 1942 — an diesem Tag verldfit der erste Zug mit Juden
Richtung Auschwitz den Berliner Bahnhof Grunewald -
erfillle ,die Arbeit der G.B.I.-Abteilung I1I/4 in all ihren
Konsequenzen den objektiven Tatbestand der Beihilfe zum
Mord*. P. N.

1945. Krieg — Zerstorung — Aufbaun. Architektur und Stadtplanung
1940-1960. Ausstellung und Katalog: Jorn Diiwel, Werner Durth,
Niels Gutschow, Jochen Schneider. Schriftenreihe der Akademie der
Kiinste, Bd. 23, Berlin 1995, DM 78,

Der Generalbauinspektor der Reichshauptstadt: ,,Judenreine Gebiete®, Berlin-Wilmersdorf und Berlin-Charlottenburg (nicht datiert, wahrscheinlich 1941)
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Lina Bo Bardi,
Architektin in Sao Paulo

Man offnet den Ausstellungskatalog, und es ergreift einen
das wundervolle Gefiihl, das einem beim Betreten eines un-
bekannten Territoriums begegnet. Unabhangig davon, ob
man das Werk der Architektin bereits kennt, hat man den
Fuff auf einen Kontinent gesetzt, und der ist leuchtend,
iiberbordend, intensiv. Man betritt keinen abstrakten
Raum, sondern ein Gebiet, dicht bewohnt von Pflanzen,
Tieren und Menschen. Die Bilder sind zahllos, die Fiille
von Skizzen uniiberschaubar, und trotzdem tritt keine Er-
midung ein, denn man macht Entdeckungen, und Ent-
decken ist nie ermiidend, sondern immer aufregend.

Trotz der Fiille von Skizzen, Aquarellen, Fotos und Plinen
sind die Projekte mit jeweils wenigen Darstellungen doku-
mentiert. Diese sind duflerst aufschlufireich: Eine einzige
Farbskizze berichtet tiber Konzept, Konstruktion, Funk-
tion, bis hin zur ,Atmosphire‘ des Projektes. Oftmals ist
auch der Benutzer schon auf dem Bilde auszumachen, in
seiner Tiatigkeit und mitsamt seinem lebendigen Umfeld. So
gentigen wenige Skizzen und Pline, um das jeweilige Pro-
jekt in seiner Konzeption und Ausstrahlung zu erfassen.
Die Entwiirfe reichen weit iiber die Spanne der Architektur
hinaus: neben Bauten Mobel, Zeitschriften, Biithnenbilder,
Filmszenographien, Ausstellungskonzeptionen und -ein-
richtungen, Schmuck, Kostiime. Parallel dazu theoretische
Aufsitze, Erlauterungen und Manifeste.

Diesem thematisch so weiten Feld entspricht Lina Bo Bar-
dis umfassendes Architekturverstindnis. 1950 gibt sie eine
Zeitschrift heraus mit dem Titel Habitat. Ein Begriff, der
auf ihre Auffassung von Aufgabe und Verantwortung des
Architekten hindeutet. Die Architektur steht fiir den be-
wohnten Raum, fiir den Raum des Menschen. Sie schreibt:
LDer Architekt muff auch, und vor allem, der Entwerfer
des Hauses des Menschen sein, und sogar der Mentor, der
in gewissen Momenten zum Rebellen gegen das ,Gefingnis
werden mufl, der wahrnimmt, wenn seine Kollegen, unwis-
sentlich vielleicht, das menschliche Leben auf ein Abenteu-
er ohne Phantasie reduzieren, fern der Natur, im Wider-
streit mit den organischen Notwendigkeiten, auf eine ge-
fahrliche Arroganz hinzielend, in einem Wettstreit gegen
die Urspriinge, die wir nicht vergessen diirfen.”

Thr geistiger Ausgangspunkt ist der Rationalismus, die Be-
wegung der Moderne. 1914 in Rom geboren, beginnt sie ih-
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re Arbeit bei Gio Ponti in Mailand, wo sie wihrend des
Krieges die von Ponti gegriindete Zeitschrift Domus her-
ausgibt, bis diese im Jahr 1943 verboten wird. 1948 reist sie
nach Brasilien. Hier findet sie, was im vom Faschismus
nach wie vor gelahmten Italien nicht mehr zu gedeihen
scheint. Sie macht das neue Land zu ihrer Wahlheimat. Sie
beginnt sofort, intensiv zu arbeiten, in dichter Folge entste-
hen die Projekte. So verschieden sie in Inhalt und Gestalt
sind, hinter allen steht eine gemeinsame geistige Haltung,
ein ununterbrochenes Insistieren auf der Bedeutung der
Benutzer und ihrer Bediirfnisse, auf den ,,Notwendigkeiten
des Alltags“, dem Menschen und seinen Versuchen, die tig-
lichen Probleme zu bewiltigen. Vor allem aber auf seinem
Recht auf dsthetischen und schopferischen Ausdruck.

Der Anspruch auf dieses Grundrecht ist eine Konstante in
Lina Bo Bardis Werk. Es geht darum, dem kulturellen
Rohstoff, dem einem Volk eigenen schopferischen Poten-
tial eine Sprache zu verleihen, es aufzusptiren, sichtbar zu
machen, ohne es zu zerstoren. Was unter dem Begriff
,Volkskunst‘, der nichts mit Folklore oder Kunsthandwerk
zu tun hat, zu verstehen ist, illustrieren am besten ihre eige-
nen Worte: ,, Was allgemein mit den Begriffen ,Volkskunst",
,Folklore®, ,primitiver Kunst* oder ,spontaner Kunst® defi-
niert wird, impliziert eine Klassifizierung der Kunst, die,
den Menschen ausschlieffend, die Kunst als etwas Individu-
elles, als abstrakte Titigkeit, als Privileg versteht. Eine
Klassifizierung, welche den Menschen in seinem Ausdruck
einer umfassenden Menschlichkeit begrenzt, ihn einer der
notwendigsten und tiefsten Auflerungen beraubt, nimlich
der isthetischen. Wo beginnt und wo endet die Kunst?
Welches sind ihre Grenzen? Diese Grenze zwischen Kunst
und ,Kunst soll diese Ausstellung zeigen ...“

Brasilien ist unvorbereitet und in grofiter Geschwindigkeit
industrialisiert worden. Die Besinnung auf das Kunsthand-
werk als Gegenpol zur Industrialisierung ist unsinnig.
Denn ein in der Geschichte verankertes Kunsthandwerk
hat in Brasilien nie existiert. Das ,artesanato‘ wurde wie
vieles andere importiert. Dafiir entstand eine Kultur des er-
finderischen Umgangs mit dem Vorhandenen, mit bereits
gebrauchtem Material. Darin besitzt Brasilien ein ,6ffent-
liches Rohmaterial‘ ersten Ranges. Lina Bo Bardi weist dem
Architekten die grofle Verantwortung zu, diesen Rohstoff
zu erkennen und zu verteidigen. Dies ist unbedingt vor
dem Hintergrund der Situation zu sehen, die sie in Ihrer
neuen Wahlheimat angetroffen hat. Die Situation und der
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Kunstmuseum, Sio Paulo, 1957/1968

Zeitpunkt, zu dem diese ,potentielle Kraft® gerade noch,
wenn auch fiir viele unsichtbar, am Leben ist, aber in Ge-
fahr durch Verallgemeinerung, durch eine internationale
Sprache oder, nicht minder gefahrlich, durch eine ober-
flichliche Folklorisierung zerstort zu werden. Dem Aufzei-
gen dieser schopferischen Potenz in den Alltagsgegenstin-
den, in der Kunst der Anonymen, dienen zahlreiche Aus-
stellungen, die sie initiiert und gestaltet. Inszenierungen,
die bisher Unbeachtetes und Unerkanntes ins Blickfeld und
ins Bewufitsein riicken. Zugleich eréffnet die Art und Wei-
se, wie sie diese Ausstellungen konzipiert und gestaltet, un-
gewohnte Seh- und Denkweisen.

Auch der grofle Museumsbau, das Museum fiir moderne
Kunst in Sdo Paulo, ein Klassiker in der brasilianischen Ar-
chitekturgeschichte, zeugt von dieser Haltung. Ein Projekt,
dessen tiberaus kithne strukturelle Konzeption primir eine
stidtebauliche ist. Auf dem lings der Avenida Paulista, Sio
Paulos Hauptachse, gelegenen Grundstiick offnet sie durch
die Anordnung der Gebiaudekorper einen groflen stidti-
schen Platz. Dieser ist zugleich das Dach der im Hang ein-
gebauten verschiedenen Museumsriaumlichkeiten. Das
Dach wiederum des Platzes ist das eigentliche Ausstel-
lungsgebaude, ein freischwebender, raumhaltiger Balken,
der mit seinen 70 Metern Spannweite den ganzen Platz
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tberbriickt. Zwischen die beiden Baukérper schiebt sich
der stadtische Raum wie ein riesiges Fenster zur Stadt. Der
Platz entwickelt sich sofort, ganz den Intentionen der Ar-
chitektin entsprechend, zu einem zentralen Ort der Offent-
lichkeit, des Zusammentreffens, des Gedankenaustausches,
der Versammlungen und Feste. Der Bau besitzt durch seine
grofiziigige Bewegung und seine den Ort definierende Stel-
lung eine Monumentalitit, die aber zuginglich und gast-
freundlich bleibt. Er spricht eine unvermittelte und direkte
Sprache, die sich auch im Inneren fortsetzt, bis hin zur un-
gewohnlichen Konzeption der Ausstellung. Der riesige
Balken beherbergt nur gerade zwei iibereinanderliegende
transparente Raume. Die Bilder der Sammlung schweben,
auf Glasflichen montiert, iiber rohen Betonsockeln. Der
Raum bleibt unverstellt, alles ist gleichzeitig sichtbar. Die
Bilder, solchermaflen aus Wandfliche und riumlicher Ab-
folge gelost, entfalten eine ungewohnte, unvermittelte Pra-
senz. Bildfolgen, Simultaneitit oder Uberlagerungen sind
nicht vorgegeben, sondern entstehen durch die freie Bewe-
gung des Betrachters.

Das Recht des Menschen auf Ausdruck, auf eine eigene
Sprache wird auch der Prisenz der Gegenwart, dem Zeit-
raum, der Epoche eingeriumt. ,,... die Vorstellung, daff wir
gegeniiber der historischen Gegenwart eine andere echte
Gegenwart erfinden. Dazu braucht es nicht die abstrakte
Kenntnis eines Spezialisten, sondern die Fahigkeit, die Ver-
gangenheit historisch zu verstehen. Unterscheiden zu kon-
nen, was fiir neue Situationen dienen kann. Im Praktischen
existiert keine Vergangenheit. Was heute noch existiert und
noch lebt, ist die geschichtliche Gegenwart.“ Lina Bo Bardi
mifltraut den etablierten Begriffen. Sie bestreitet Foucaults
Satz ,L'histoire est ce qui transforme des documents en
monuments“ und kehrt thn um: , Geschichte ist, was die
Monumente in Dokumente verwandelt.“ Sie veruteilt die
zynische Diskreditierung der Moderne, die diese Bewegung
als iberholt abschreibt, sie auf ihre formalen Aspekte redu-
zieren und damit ihren geistigen Inhalt und die mensch-
lichen Moglichkeiten unterschlagen oder verdrangen will.
Lebendige Zeugen dieser Haltung sind ihre eigenen Projek-
te. Ein Beispiel, in dem sich dieser Geist geradezu materia-
lisiert, ist das Freizeitzentrum ,Fibrica da Prompéia‘, 1977
in Sio Paulo gebaut. Das Projekt ist auf dem Gelinde einer
stillgelegten Fasserfabrik geplant. Die ersten Eindriicke Li-
na Bo Bardis auf dem Bauplatz konstituierten das Projekt.
Nach ihrem ersten Besuch, fasziniert von der grofiziigigen
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und eleganten Betonstruktur der Fabrikationsgebiude,
weigert sie sich, diese abzureiflen. Bei einem zweiten Be-
such trifft sie eine unerwartete Situation an. Spiele, Pick-
nick, Fuflball, Theater; die Quartierbevolkerung hat das
Gelinde in Beschlag genommen. Dieser Zustand wird als
zweite, gleichermaflen erhaltenswerte Grundlage festge-
setzt. Daraus entwickelt die Architektin ein Projekt, das
mit minimalsten Mitteln Raum schafft fiir die Bediirfnisse
und Sehnstichte der Quartierbewohner.

Unterirdische Wasserstollen lassen nur kleine, unzusam-
menhingende Restflichen als Baugrund tibrig. Sie bestim-
men den Standort der Neubauten. Darauf werden die
Sporthallen in turmartigen Gebaudekorpern iibereinander-
geschichtet. Wie Fortifikationen ragen sie in die Hohe,
Landmarken in einer amorphen Stadtlandschaft. Expressive
Betonpasserellen tiberbriicken den unbebaubaren Grund
und verbinden die Neubauten.

Die vielfiltigen Funktionen des Freizeit- und Kulturzen-
trums werden in die Fabrikationshallen gelegt. Wenige ro-
buste Elemente zonieren diese groflen Riume. Wasser-
flichen, niedrige Betonbriistungen, holzerne Mobelgrup-
pen bilden eine rauhe, jedoch liebliche Landschaft. Auch
die Details sprechen. Anstelle eines Gelanders werden Ar-
mierungseisen zu Kakteenbliten. Der Steinhauer wird be-

Fabrica da Pompéia, Sio Paulo, 1977
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auftragt, Friichte und Lebensmittel anzufertigen; eine visu-
elle Vermittlung, die auch einem leseunkundigen Publikum
die Speisekarte des Restaurants verstindlich macht. Die
Sporthallen tragen den Jahreszeiten entsprechende Farben.
Die Offnungen der Querliiftung lassen ungeahnte Bilder
der Stadtlandschaft entstehen — Einzelheiten, die ohne ma-
teriellen Aufwand aus der Stadt verbannte Bilder und Ge-
fithle evozieren und damit zurtickholen.

Dieses Verstandnis von Architektur ist im Werk von Lina
Bo Bardi zentral. Der oft zitierte Gegensatz zwischen
Funktionalitit, Brauchbarkeit und formaler Freiheit und
Phantasie wird mit ihrem Werk aufs tiberzeugendste wider-
legt. Darin liegt die eigentliche Substanz ihres Schaffens. So
benennt sie selber diese absolut unabdingbare Grundlage:
Es ist die unerbittlich beherrschte und berechenbare Frei-
heit der Natur, die unbedingte Befolgung der ihr innewoh-
nenden Gesetze, nichts Willkiirliches, aber wie in der Na-
tur, das Maximum der ,Phantasie‘. Die Suche nach den not-
wendigen ,Losungen fiir das Alltagsleben® ist nicht, wie so
oft, ein Kompromif§ zwischen Brauchbarkeit, Funktiona-
litit und Phantasie. Im Gegenteil, das eine scheint das ande-
re zu inspirieren. Der Benutzer ist nicht ein Faktor, der
berticksichtigt werden mufi, sondern eine Quelle der Ideen
und Erfindungen. Phantasie und schopferische Fretheit,
Begriffe, die im heutigen Architekturvokabular selten an-

Kunstmuseum, Sdo Paulo, 1957/1968

zutreffen sind, werden wieder mit Inhalt gefiillt, weitab
vom allzu hiufigen Miflbrauch fiir die Benennung von
Dingen, die eigentlich Willkiir, Beliebigkeit oder Bildinfla-
tion heiflen.

Die Frage, wie sich ein so vielgestaltiges und vielschichtiges
Werk am besten vermitteln lifit, wird im Katalog im Vor-
wort auf den Punkt gebracht: ,queriamos a comida pura,
nio mastigada“ — Wir wollten ein rohes Essen, nichts Ge-
kautes. Und so ist es auch. Die Bilder, Skizzen, Aquarelle,
Pline sind alle im Original gezeigt, d. h. in Farbe, was far-
big ist, die Texte stammen ausnahmslos von der Architek-
tin selber. Alles in chronologischer Ordnung. Das ist alles.
Keine Anmerkungen, keine Interpretationen. Das Material,
so wie es in seiner Zeit gezeigt wurde. Damit ist nicht nur
ein Einzelwerk dokumentiert, sondern auch der Ausschnitt
einer Epoche der brasilianischen Kulturgeschichte. Der
Satz vom ungekauten Essen stimmt also, und da der Inhalt
so direkt und unvermittelt fiir sich selber spricht, erscheint
diese Art der Vermittlung adiquat und in bester Entspre-
chung zum Vermittelten. Was gibt es tber eine Publika-
tion, in der noch vieles mehr zu entdecken ist, Besseres zu
sagen? Annette Spiro

Lina Bo Bardi, Katalogbuch zur Ausstellung, erschienen bei der Edi-
zione Charta, Milano 1994
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Dampfermotive. Perspektivwechsel

Daf} sie wie Schiffe aussihen, ist oft gesagt worden: Bug,
Reling und Bullaugen von Ozeandampfern gelichen. Und
daf§ Bug, Reling und Bullaugen moderne Signale seien fiir
Aufbruch und Abreise. Beobachtungen, die auf das abge-
bildete Haus, das Foto ist vom September 1988, geradezu
paradigmatisch zuzutreffen scheinen. Die Baugenehmi-
gung, lesen wir, sei am 31. Oktober 1934 erteilt worden,
Pline seien nicht erhalten. Die Fachzeitschrift AT berichtet
im September 1938, der Erbauer sei nicht allein Eigentiimer
des Hauses gewesen, sondern zugleich dessen Architekt
und Ingenieur. Das Bauunternehmen habe ihm gehort, und
man habe ihn auch unter den Bauarbeitern finden kénnen.
Urspriinglich als Hotel geplant, sei das Haus dann als
Wohngebiude genutzt worden: Keller, Erdgeschof}, drei
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Obergeschosse, ein Attikageschofl mit Abstellrdiumen. Und
ein Raum fiir das tigliche Gebet oben auf dem Dach.

Nicht alle Bilder mit Ozeandampfern reden von Aufbruch.
Der auf dem Foto sticht nicht in See. Er trifft 1935 in Tel
Aviv ein und wird an der Levanda Street Nr. 52 vertdut.
Shimon Hamadi Levy hatte das Grundstiick zwischen zwei
im Winkel von 22 Grad aufeinandertreffenden Straflen An-
fang der Dreiffiger erworben und es anscheinend ohne jed-
wede fachliche Ausbildung oder Praxis als Architekt oder
Ingenieur errichtet. Finanzieller Schwierigkeiten wegen,
berichtet A7, habe er seine Wohnung bereits 1937 zusam-
men mit der Familie verlassen miissen. Abreise ohne Auf-
bruch. P. N.

Tel Aviv. Modern Architecture 1930-1933, mit Fotos von Irmel
Kamp-Bandau und Beitrigen von Pe’era Goldman, Ita Heinze-Green-
berg, Irmel Kamp-Bandau, Edina Meyer-Maril, Winfried Nerdinger
undg Manfred Schneckenburger, Tiibingen/Berlin 1994
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