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REZENSIONEN

Rolf Sachsse
Zeigen, wie es ist.
Neuere Verdffentlichungen zur Architekturphotographie

Photobiicher zur Architektur gibt es viele, Biicher tiber
Architekturphotographie nur wenige. Bilder ansehen ist
angenehm, tiber das Gesehene nachzudenken, strengt an; so
etwas mogen nur wenige Autoren und Verleger ithren Lesern
zumuten. Und das Analysieren von Bildern sollte zunichst
gelernt sein, bevor es angewandt wird. Doch das verlangt
Erlduterungen, Texte also: Wer bis hierhin mitlas, hat einen
ersten Teufelskreis durchbrochen. Fir alle anderen gilt wei-
terhin das Ondit des Modephotographen Helmut Newton:
»Die iiber Photographie schreiben, schreiben nur fir die,
die selbst tiber Photographie schreiben.“ Basta.

Das Wort Architekturphotographie ist ein Kompositum
und bezeichnet zwei Arbeitsbereiche, die sich im allgemei-
nen Interesse nur marginal tberschneiden. Falls Verleger
also das Risiko einer Publikation zu diesem Thema einge-
hen, werden sie wenigstens in der Form die sicheren Wege
wihlen. Bei den hier vorgestellten Biichern handelt es sich
um monographische Darstellungen, fast immer um Katalo-
ge zu Ausstellungen oder um den Bestand einer Bildband-
reihe. Das bestimmt ihr Gesicht: Sie kommen als Coffee
Table Books daher, mit viel weiflem Papier um jedes Bild
herum, in brillantem Farbdruck oder feinstens abgestuftem
Graugrau. Selbst diinne Binde werden in festem Umschlag
angeboten; mit Ausnahme einiger Kataloge sind alle unver-
hiltnismifig teuer. Doch hier enden die Gemeinsamkeiten;
verschiedene Anspriiche lassen unterschiedliche
Arbeiten entstehen. Im folgenden sind streng nur die weni-
gen Biicher ausgewihlt worden, die sich mit der vorsatzli-
chen Abbildung von Architektur als photographischem
Handeln beschiftigen; Randthemen wie Panorama-, Reise-,
Landschafts- oder sozialdokumentarische Photographie
sind bewuflt ausgeklammert worden.

Von wissenschaftlichen Arbeiten abgesehen, waren bislang
lediglich zwei groflere Publikationen aus Kanada und den
USA als ambitioniert anzusehen. Richard Pares monumen-
tale Sammlung schoner und alter Photographien ist das
Exzerpt einer privaten Sammlung, die sich zur Stiftung
mauserte. Der Photograph Pare hat umsichtig die besten
Stiicke in eine Ordnung gebracht, die wenigstens den

viele

Anschein eines grofleren Zusammenhangs suggeriert, auch
wenn dieser nicht verbalisiert wird. Die Sammlung selbst
kann ihre Herkunft aus schnell verdientem Geld nicht ver-
leugnen: Zwar sind, nobel prisentiert, alle Photographen
von Rang und Namen vertreten, doch jeweils mit weniger
spezifischen, kunsthindlerisch als minderrangig einzustu-

fenden Arbeiten. Ist im Pareschen Werk schon untergriindig
zu spliren, dafl die Legitimation des eigenen Handelns als
Photograph in Text und Bildauswahl mitgeliefert wird, so
macht der Architekturphotograph Cervin Robinson keinen
Hehl daraus, dafl er sich selbst ein Denkmal setzen mochte.
Die Texte sind — mit Ausnahme der von Joel Hershman dar-
gestellten Frithzeit des Mediums — daher auch cher anek-
dotisch, und die Bildsammlung folgt dem neusachlich-
monumentalistischen  Credo
mimetischer Anspruch konstant mit dem Postulat autono-
mer Gestaltung kollidiert. Immerhin bieten Pare und

eines Inszenators, dessen

Robinson eine erste historische Anniherung an das Genre
Architekturphotographie, und dies zudem in zwei Bichern,
die als Fest fiir die Augen zu bezeichnen sind. In deutscher
Sprache wird dasselbe Thema im selben Zeitraum durch
zwei unansehnliche Doktorarbeiten reprasentiert.

Mitte der achtziger Jahre erschienen zwei kleinere Publika-
tionen, in denen Teile einer Bank- und einer Lehrsammlung
vorgefithrt werden. Unter dem Titel Bauten, Blicke sind Bil-
der vereint, wobei letztere die klassischeren und erstere die
moderneren Auffassungen darstellen sollte; beides ist nicht
in gewiinschtem Umfang gelungen, zumal das recht meta-
physische Programm einer Typologie der Architektur-
photographie anhand von Begriffspaaren wie Luziditit vs.
Dokumentation im Bildbestand schwer wiederzufinden ist.
Der andere Titel war immerhin so erfolgreich, daf} er den
Namen einer Presseagentur inspirierte — Ins Innere des Bil-
derbergs. Hier spielte Architekturphotographie eine Teilrol-
le, allerdings ansatzweise mit ungewohnt sachlicher Attiti-
de: Fur die Lehrsammlung der Technischen Universitit
Berlin sind vornehmlich Bildreportagen zur Entstehung von
Bahnhofshallen und
Flufiregulierungen, zusammengetragen worden. Die dazu-
gehorigen Texte lassen aber keine intensive Beschiftigung
der Autoren mit dem Dargestellten und der Weise seiner
Abbildung vermuten. Dies ist um so erstaunlicher, als sich
aus dem Material wie der theoretischen Basis beider Werke

Ingenieursbauten, wie Briicken,

ein genuiner Blick auf das Oeuvre von Hilla und Bernd
Becher destillieren liefSe, das als plastische Wahrnehmungs-
lehre bislang ebenfalls nur oberflichliche Wiirdigung erfuhr.
Zwei franzésisch-englische Groflobjekte der achtziger Jahre
markieren die internationale Folie, vor der das neuere Inter-
esse an Architekturphotographie im deutschen Sprachraum
gesehen werden mufl: Sowohl in Jean Dethiers genialisch-
grandiosem Uberblick multimedialer Architekturprisenta-
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tion von 1984 als auch in Blau und Kaufmanns, nach iiber-
zeitlichen Werten rufender Veréffentlichung spielt die Pho-
tographie eine grofie, aber auch nur eine Rolle unter vielen.
Hier ist die noch immer in jeder provinziellen Kunst-
Photo-Eroffnungsrede beschworene Integration des Medi-
ums in die Kinste nicht nur lingst vollzogen, sondern
bereits historisch, da die folgenden Bereiche lingst aufge-
holt haben. Auch Fragen nach der Autonomie einzelner
Gestaltungsmittel werden obsolet, denn deren gesellschaft-
lichen Aufgaben differenzieren asthetische Kategorien
schon gentigend aus.

Was in deutscher Sprache, durch deutsche Verlage und
Autoren indes geschah, war wenig: ein Lehrerbegleitheft
sowie dann und wann eine kleinere oder mittlere Monogra-
phie eines Photographen, der entweder ganz oder wenig-
stens teilweise Architektur aufnahm, meist als Ausstellungs-
katalog in winziger Auflage — das war es dann wohl schon.
Ob Reinhard Matz’ pompés inszenierte Riume, ob Hans-
Eberhard Hess’ feuilletonistische Erinnerung an Reinhart
Wolf, ob die drei schonen diinnen Kataloge von Tomas
Riehle oder die in bezug auf Auflage und Seitenzahl her
winzige Publikation der Neusser Ausstellung Architektur
Fotografie: Sie alle stehen fiir ein doch geringeres Interesse
am strukturierten Denken tiber Bilder als am gedankenlosen
Anschauen von Bildern. Theoretischen Anspriichen konnen
die diesen Biichern beigegebenen Texte vom Auftrag wie
von der Realisation her kaum gentigen, selbst wenn sich
strukturelle Ansidtze einer Auseinandersetzung mit dem
Abbilden von Architektur darin wie Korner im Sand finden
lassen. Selbst historische Arbeiten wie die neueren Mono-
graphien zu Xanti Schawinskys Magdeburger Photogra-
phien oder zum Perleberger Malerphotographen Max Zeisig
konnen, ebensowenig wie die uniibersehbare Flut allgemei-
ner Photographenmonographien, die auch etwas Architek-
tur enthalten, selten mehr als kleine Hinweise auf mogli-
cherweise zu Sehendes vorfithren; eine prinzipielle Debatte
tiber Sinn und Wert der Architekturphotographie versagen
sie sich.

Dem wollen nun zwei Publikationen der letzten Saison
abhelfen. Die eine, nobel aufgemacht, versteht sich als
Monographie eines Photographen im mittleren Alter und
nach einer relativ kurzen, jedoch steilen Karriere. Die ande-
re, in jeder Weise lautstirker, zieht zwar ebenfalls Bilanz,
doch mehr im Sinne einer Option auf Kommendes. Der
erste Band ist (bis auf eine kleine, aber feine Serie) aus-
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schlieflich schwarzweiff gedruckt, dies aber in hochdiffe-
renzierten Graustufen von suggestiver Wirkung, der zweite
enthilt fast ebenso ausschliefflich Farbphotographien, wo-
bei das Kolorit des Umschlags — blau in griin in grau mit
schwarzen Flecken — auf Subtilitit zielt, jedoch keinen Hin-
weis auf das im Inneren Ausgebreitete gibt. Beide begleiten
eine Ausstellung, nutzen ein Hochformat zwischen Quart
und Folio, zeigen ihre Bilder zwischen harten Deckeln, ver-
wenden schwere Papiere und sind entsprechend teuer.
Damit enden Vergleichbar- und Gemeinsamkeiten.

Im Falle des Bandes zu Klaus Kinold und seiner Arbeit ist
die Intention der Monographie exemplarisch: Hier geht es
erst einmal um einen Photographen, der aber dadurch, daf§
er zu Recht als einer der besten seines Faches vorgestellt
wird, beispielgebend wirkt. Unter das hier ausgebreitete
Niveau sollte sich niemand begeben, der in diese Fuf8stapfen
treten mochte; im Text finden sich nicht nur entsprechende
Hinweise zuhauf, sondern gleich Handlungsanweisungen.
Wer nicht, wie der Protagonist, Architektur (und dies bei
Egon Eiermann) studiert hat, der sollte lieber die Finger von
der Architekturphotographie lassen. Die Uberspitzung
macht Sinn, indem sie auf eine notwendige Kategorie ver-
weist, auf die Qualitat. Sie ist nicht leicht zu beschreiben.
Der Autor plagt sich mit moglichst leichter und notigst
exakter Formulierung physikalischer Grundlagen des
Abbildens nach Kriften ab, dennoch wird ein Kompendium
von Begrifflichkeiten ausgebreitet, mit dem der Kritik an
photographischen Bildern ein Besteck gegeben ist. Gliickli-
cherweise ist der Photograph nicht nur mit seinen Aufnah-
men, sondern im Text auch mit einigen Auflerungen vertre-
ten, die durchaus tiber das hinausgehen, was an Aphorismen
zu einem Glas Rotwein in der Eréffnung gereicht wird.
Neben dem hochfahrenden Titelzitat Ich will Architektur
zeigen, wie sie ist steht da ein zuriickgezogenes An meinen
Architekturbildern ist nichts wirklich besonders, wobei der
folgende Nachsatz gleich wieder die Differenz zum iibrigen
Geschift dieser Branche herausarbeitet. Beides pafit exakt
zum Bildmaterial im Buch: Darstellungweisen werden
anhand von Architekten und thren Werken vorgefiihrt, so
dafl sich Total- und Detail-Ansichten insgesamt die Waage
halten. Die Rekonstruktion des Mieschen Barcelona-Pavil-
lons ist nur in spiegelnden Teilaspekten sichtbar, Le Corbu-
siers restaurierte Villa Savoye dagegen in perfekter Axialitit
und landschaftlicher Ginze. Kinold liegen die gemifligten
Modernen wie Carlo Scarpa und Karljosef Schattner, fiir
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beide hat er kongeniale Interpretationen des Werks geschaf-
fen. Bei beiden ist etwas von der im Text beschworenen
hohen Komplexitit des architektonischen Entwurfs zu
sptiren — und fiir beide ist die Buchausstattung von Gerd
Fleischmann geradezu ideal geeignet.

Bleibt als kritischer Punkt allein die Liebe des Photogra-
phen zum weiten Blick, zum Panorama. Thm hat er schon
zwel ganze Biicher gewidmet, sicher mit kostenintensiver
Eigenbeteiligung, und dennoch erscheinen die Ereignisse
schwicher als die Auftragsarbeiten. Klaus Kinold ist ein
begnadeter Interpret, eine eigene Weltsicht vermag er nicht
zu kreieren. Es lohnt kaum, die Bindung des Buches zu ris-
kieren, um einzelne Panoramen der Treppenanlagen von
Versailles oder sizilianische Miillhaufen in ganzer Breite zu
betrachten; ein neuer Blick wird nicht daraus und schon gar
nicht im Vergleich mit dhnlichen Panoramen etwa des Pho-
tographen Jozef Koudelka. Da sie nun aber im Buch sind,
mogen sie als Lehrstiick gelesen werden. Architekturphoto-
graphen bediirfen wie Portraitisten einer Vorlage, eines The-
mas, und dieses muf}, wie in allen Inszenierungen, selbst
stark sein, der Verarbeitung des Interpreten standhalten
konnen. Sehen allein ist noch keine Vermittlung.

Ist die zuletzt formulierte Kritik am Kinoldschen Werk eine
Marginalie, so droht sie fiir die zweite Publikation zum zen-
tralen Problem zu werden. Herausgegeben von Dieter
Leistner, einem der jiingeren und zudem sehr erfolgreichen
Architekturphotographen in Deutschland, sollte das Buch
Ansichten — Standpunkte zur Architekturphotographie eine
eintigige Ausstellung begleiten und muff sie nun resiimie-
ren: ein klassischer Akademierundgang also, zumal der
Herausgeber beansprucht, mindestens Spiritus rector, wenn
nicht schon immer Lehrer und Prifer des Dargestellten
gewesen zu sein. Damit beginnen diverse Etikettenschwin-
del: Im Gegensatz zur Behauptung des Vorworts gab und
gibt es durchaus einige — und sehr gut besetzte — Lehrauftra-
ge fir Architekturphotographie sowohl an Architekturfa-
kultiten als auch an Photographie-Ausbildungsstitten. Im
Gegensatz zur Behauptung des Vorworts sind nicht alle auf
der Ausstellung und im Buch gezeigten Arbeiten direkte
Ergebnisse des Leistnerschen Wirkens in Dortmund. Und
ob das ausgebreitete Potpourri schoner Bilder die Menschen
fir Architektur zu sensibilisieren vermag, muf§ nach Durch-
blittern des Buches auch bezweifelt werden. Die einfiihren-
den Texte helfen da auch nicht: Der tiber Architekturge-
schichte ist schlecht aus einem anderen Buch abgeschrieben,

der zur Ausbildung im Fach kimmert sich nicht um die vor-
gegebene Spezialisierung, der zur Architekturphotopublizi-
stik versteht nichts vom Photographieren, und alle die ande-
ren sind brav bemtht, doch kaum erhellend. Und so geht es
mit den Bildern auch. Einzeln mégen manche Photographi-
en zauberhaft erscheinen, um das Lieblingswort der Textau-
toren zu zitieren, doch im Ganzen wird aus der Illusion eine
Masche. Und wo die Farbe anfangs noch zu differenzieren
vermochte, ist am Ende, mit Nina Hagen, nur noch alles so
schon bunt hier. Wenn das Buch, seinem Anspruch gemif,
den heutigen Stand der Architekturphotographie reprasen-
tieren soll, dann wire eine Beschiftigung mit dem ganzen
Thema kaum lohnend.

Fazit: Das Denken tiber Bilder und deren Entstehen ist im
Fall der Architekturphotographie noch nicht sehr weit
gediehen, scheint es. Wer es anhand von Biichern dennoch
versuchen will, sei auf den Kinoldschen Band wie auf die
beiden ersten Titel dieser Sammlung verwiesen — oder warte
ab, was sich in Zukunft dort noch tue.
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Werner Durth
Geschichte der Architektur- und Stidtebauwettbewerbe.
Zu einem Buch iiber ein wichtiges Thema

Folgt man den oft polemisch vorgetragenen Kommentaren zu
groflen Wettbewerben der letzten Jahre, so scheint diese Form
der Architekten-Konkurrenz den alten Glanz verloren zu
haben, verschlissen zwischen grellen Spektakeln und stiller
Gutachtertatigkeit: Auf Hochglanzseiten der Tagespresse
lassen Journalisten Stararchitekten in werbewirksamen Farb-
orgien schwelgen, Groflinvestoren begegnen dem allgegen-
wartigen Posemuckel-Syndrom mit hochdotierten Alternativ-
entwirfen, findige Unternchmer spannen internationale
Architekturprominenz durch eilige Workshops in ihre Strategi-
en zur corporate identity ein, Kommunalpolitiker suchen
unterdessen in umstindlichen interdiszipliniren Planerge-
spriachen und Entwurfsseminaren Entscheidungshilfe.

Dem althergebrachten Wettbewerb fehle zu hiufig die notwen-
dige Vorbereitung, kompetente Teilnehmerschaft, kompetente
Jury; himisch wird in der Presse mal die provinzielle Zusam-
mensetzung eines Preisgerichts zerpfliickt, mal die Omnipri-
senz von ,Mode-Preisrichtern® geriigt — allemal scheint der
Wettbewerb als Gradmesser und Impulsgeber der Bau- und
Planungskultur in Frage gestellt. Vor diesem nur scheinbar
bedrohlichen Hintergrund kann man in der material- und lehr-
reichen Lektiire des Buches von Heidede Becker mit vergniig-
tem Interesse verfolgen, wie sich seit dem Aufblithen der
Architekten-Konkurrenzen in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts die wesentlichen Kritikpunkte periodisch und fast
wortgleich wiederholen, ohne diese Verfahren mit ihren oft
wegbereitenden Beitrigen zur Planungsgeschichte im Kern
treffen zu konnen: Als unbestrittene , Kulturleistung® mit
hohem ideellen wert und orientierender Wirkung sind Wettbe-
werbsverfahren ,,als Ubungs- und Diskussionsfeld auf hohem
Niveau® nach wie vor unverzichtbar, zumal gezielte Kritik tiber
Jahrzehnte immer wieder zu fallweise differenzierten Verfah-
rensregelungen und -kombinationen beitragen konnte.

Auf verschiedenen Ebenen wird in dieser Untersuchung, Teil-
ergebnis  eines umfassenderen  Forschungsprojekts, die
Geschichte der Wettbewerbe von den Anfingen bis in den
Zweiten Weltkrieg nachgezeichnet. Am Wandel der Bauaufga-
ben wird Architektur als Sozialgeschichte erkennbar, die sich
auch in den Berufsverbinden, ihren Interessen und Einfluffnah-
men spiegelt; an stidtebaulichen Wettbewerben wird die Ent-
wicklung einer Disziplin nachvollzogen, in der erst durch
offentliche Konkurrenz unterschiedliche Positionen und Ten-
denzen ein breites Forum fanden. An wechselnden Formen
und Verfahrensregeln seit der ersten verbindlichen Ordnung

von 1868 wird ein spannungsreiches Experimentierfeld zwi-
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schen gesellschaftlichen Aufgaben und berufspolitischen Inten-
tionen, subjektiven Geschmacksurteilen und angestrengter Ver-
wissenschaftlichung sichtbar.

Von den Stadterweiterungen fiir Wien und Miinchen 1892 iiber
die Planungen fiir Grofl-Berlin 1908 und Diisseldorf 1912 bis
Dammerstock und Haselhorst 1928/29 zicht sich die Kette
epochaler Aufgabenstellungen und Kontroversen, die erst
unter dem Diktat staatlich verordneter ,Baugesinnung® im NS-
Staat zerrifl. Gerade im Kontrast zum kontrollierten ,Lei-
stungskampf“ der Architekten im Dritten Reich werden auch
die wechselnden Formen der Rezeption und Wertung von
Ergebnissen markanter Wettbewerbe — bis hin zur literarischen
Qualitit der Kritik — als kulturelle Dimension des Baugesche-
hens gewtirdigt. Schon der Wortlaut mancher Zitate und Doku-
mente bringt einen geistigen Maflstab zur Geltung, der in der
ziellosen Betriebsamkeit unserer Tage Erstaunen und Nach-
denken auszuldsen vermag; man verfolge hier nur die Debatten
um den Wohnungsbau, um Typus und Norm in der Weimarer
Zeit.

Im Wechsel zwischen dem fliissig geschriebenen Text und ein-
gestreuten dokumentarischen Teilen 6ffnet sich dem Leser eine
Fundgrube an Informationen — zur historischen Selbstverge-
wisserung und zum aktuellen Gebrauch, da im Wandel des
Wettbewerbswesens immer wieder die jeweils besondere, auf-
gabenspezifische Vorbereitung, Durchfithrung, Wertung und
Realisierung eingeklagt wird, bis hin zu den Empfehlungen der
Autorin, durch Innovation und Kombination von Verfahren
der wachsenden Komplexitit von Planungsprozessen und
Gestaltungsaufgaben zu entsprechen. Dafl sich Komplexitit
auch frither nicht durch autoritire Einzelentscheidungen auf
verordnete Qualitat reduzieren liefl, wird mit hintergriindiger
Ironie an den Folgen von Kaiser Wilhelms (II.) Auftrag zum
Bau des Berliner Doms illustriert; wer denkt dabei nicht an die
jetzt wieder populiren Forderungen nach einem ,Machtwort“
zur Gestaltung der zentralen Bereiche Berlins nach der schwie-
rigen Vereinigung beider Teile der Stadt?

Bei allem Reichtum des ausgebreiteten Materials und gelunge-
ner Aktualisierung wirken die Proportionen der Bearbeitung
bisweilen etwas zufillig; so sind die groflen internationalen
Wettbewerbe bis auf wenige Hinweise ganz ausgespart,
obgleich sie doch wesentlich zum Horizont und Erfolg deut-
scher Architekten beitrugen, man denke nur an Hermann Jan-
sen. Leider wird kaum eines der angefithrten Beispiele von der
Aufgabenstellung tiber den Verfahrensverlauf und das Spek-
trum der Beitrdge bis hin zum gebauten Ergebnis durchgingig
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nachvollzichbar, wobei schon wenige exemplarische Fille (wie
Dammerstock) in grobem Aufrif§ und Vergleich gentigten, den
wiederkehrenden Kritikpunkten an Wettbewerben insgesamt
mehr Anschaulichkeit zu geben — und gerade dadurch deren
Bedeutung zu unterstreichen. Doch hitte eine solche Auswei-
tung vielleicht den systematischen Anspruch dieser Arbeit
gesprengt, die, als eine erste Ubersicht begriffen, mit einer Fiille
bestens aufbereiteter Zeittafeln, Statistiken, Text- und Bilddo-
kumente endlich eine allzu lange offen gehaltene Licke
schliefit.

Gespannt erwarten wir nun den anderen Teil der Untersu-
chung, der den Jahren nach 1945 gilt und in einem Ausblick
iber drei Phasen am Schluf} des gehaltvollen Buches kurz vor-
gestellt wird: Erst ,in einer tibergreifenden Untersuchung® soll
dargelegt werden, in welcher Weise Wettbewerbe als ,, Verfahren
in stindiger Bewihrungsprobe nur ,ein Element in der viel-
gliedrigen Kette von Verfahrensmoglichkeiten® bilden, die ins-
gesamt die Qualitit demokratischer Planungskultur sichern.

Heidede Becker unter Mitarbeit von Sabine Knott: Geschichte der
Architektur- und Stidtebauwettbewerbe, Stuttgart, Berlin und Kéln
1992, 345 S., Abb., Tab., Ubers., Anhang (Schriften des Deutschen
Instituts fiir Urbanistik, Bd. 85).

Hans Spindler
Des Unterfangens zweiter Teil:
,Expressionismus und Neue Sachlichkeit*

,Geschichte®, lesen wir im Vorwort des Katalogs zur
DAM-Ausstellung Moderne Architektur in Deutschland
1900 bis 1950. Expressionismus und Neue Sachlichkeit, sei
ynicht das buchhalterische Auflisten von vermeintlich ob-
jektiven Fakten.“ Der Autor, damals noch Direktor des
Deutschen Architektur-Museums, hat einige Miihe, seiner
eigenen Maxime zu folgen. Man lese seinen eigenen Kata-
logbeitrag, eine von thm selbst ,kritisch genannte (Fleif3-)-
Arbeit uber die mehr oder weniger bekannten Veroffent-
lichungen zur Geschichte der modernen Architektur von
Autoren wie Gropius, Hilberseimer, Bruno Taut, Alberto
Sartoris, Giedion und anderen: absatzweise Namen in
alphabetischer Reihenfolge — wer kommt vor, wer nicht,
warum und warum nicht? Kaum sonderlich hilfreich fiir die
yneue Sichtweise“, auf deren ,Fahnen“ (!) die nicht gerade
attraktive Losung ,, Ausgewogenheit zu lesen ist. Um sie
aber, schreibt der ,Architekt und Architekturhistoriker®
(Selbstauskunft) Lampugnani im Vorwort, gehe es innerhalb
»des Unterfangens einer neuen Geschichtsschreibung®, dar-
unter ist die Sache nicht zu haben, ,,zur deutschen Architek-
tur der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts®.

In Wolfgang Pehnts Turm und Hoble betiteltem Katalog-
aufsatz vermifit man die Unerschrockenheit, mit welcher
der Autor in seinem zu Recht als Standardwerk gepriesenen
Buch Die Architektur des Expressionismus (1973) das Ver-
haltnis von Expressionismus und Nazi-Architektur behan-
delte. ,Nicht Architekten aus dem expressionistischen
Lager®, lesen wir dort am Ende des letzten Kapitels, ,son-
dern Anhinger ecines traditionalistischen oder regionalen
Bauens hatten im wesentlichen die nationalsozialistische
,Baukunst® vorbereiten helfen. Damit erledigt sich jedoch
nicht die Frage, ob die Gedankenwelt der revolutioniren
Architekten von 1918/19 faschistische Momente enthielt.
[...] Unter den Argumenten des Expressionismus findet
sich eine betrichtliche Zahl von Formulierungen, die auch
in der nationalsozialistischen Kulturpropaganda eine Rolle
spielten. [...] Auch das mehr reaktionire als revolutionire
Verlangen der Expressionisten nach einer Riickkehr zum
Handwerk lief} sich zu dem nationalsozialistischen Postulat
eines bodenstindigen Bauens in Bezichung setzen.“ Insge-
samt, schlieffit Pehnt, konne man kaum ,iibersehen, daf§ der
Expressionismus in der Architektur zu Denkstrukturen
neigte, in denen sich faschistische Inhalte einlagern konn-
ten“. In Turm und Hoble attestiert Pehnt den Expressioni-
sten nur noch eine ,besondere Zuneigung® zu Turmbau,
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Dynamik und Hohentrieb ebenso wie eine ,,Sehnsucht nach
dem Erhohten und Entriickten, die groflere Niahe zu den
Elementen, die Erhebung tber die Menge®. Es mag dem
Thema des Aufsatzes geschuldet sein, dafl der Autor sich
zur politischen Dimension des Verhiltnisses von Expressio-
nismus und Faschismus nicht erneut duflert. Die tiber die
Ausstellung aufgepflanzte ,Fahne“ aber ist es, die Fragen
nach den ,Mitgliedsausweisen® der Nachbarn provoziert:
Die unselige Rolle, die die von Lampugnani zu ,moderaten®
Modernen entnazifizierten deutschen Traditionalisten
Bonatz, Schmitthenner, Schultze-Naumburg und andere
deutsche Baumeister im Kampf gegen die Moderne vor und
unter Hitler gespielt haben, ist ihm kein Gegenstand son-
derlichen Interesses. Mit Fragen dieses Typus beschiftigte
sich bekanntlich eine Architekturgeschichtsschreibung, die
sich threm Thema ,,nur punktuell oder voller Ressentiments
und Vorurteile“ (so Lampugnani im Vorwort zum Katalog
zur Vorgingerausstellung Moderne Architektur in Deutsch-
land. Reform und Tradition) genihert habe.

Das ,Neue an Lampugnanis sogenannter neuer Geschichts-
schreibung ist der angeblich nur noch an den Dingen selbst
interessierte, nur scheinbar unpolitische Blick, der ,histo-
risch einordnen’, relativieren, mit einem Wort: revidieren
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will. Die Richtung ist seit dem ,Historikerstreit’, dessen
Wortfiihrer Ernst Nolte inzwischen im gegenwirigen Italien
die neue europiische ,Avantgarde“ sicht, bekannt. Dem
bereits vor Jahren als ,grofle Ausstellung zum ,heldischen
Bauen® der Nationalsozialisten in der Frankfurter Allge-
meinen Zeitung angekiindigten dritten Teil der Frankfurter
Ausstellung (,Macht und Monument‘) gehe es, so in einem
Beitrag vom 7. Oktober 1989, der tber c¢in Gesprach zwi-
schen dem damaligen FAZ-Redakteur Mathias Schreiber
und dem designierten Direktor des Deutschen Architektur-
Museums, Lampugnani, berichtete, darum, das Thema
»ohne die in Deutschland obligatorisch gebliebene Morali-
sierung® zu behandeln. Die Tonlage kennt man — spitestens
seit Leon Kriers Apotheose des Hitler-Architekten Speer.
Wir sind gespannt, was Professor L. den Architekturstu-
denten an der ETH Ziirich in bezug auf die neue Sicht der
Baukunst unterm Hakenkreuz zu berichten weif. Bis dahin
mogen ihnen und anderen Interessierten die Kataloge des
Ausstellungsunternehmens  ,Moderne  Architektur  in
Deutschland 1900 bis 1950° zur Einstimmung dienen.

Moderne Architektur in Deutschland 1900 bis 1950. Expressionismus
und Neue Sachlichkeit, hg. von Vittorio Magnago Lampugnani und
Romana Schneider, Stuttgart 1994



	Rezensionen

