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UBER DIE GRENZEN

Reinhart Wustlich
Neue Architektur in den Niederlanden.
Das andere Land der Moderne

In Cees Nootebooms Berliner Notizen gibt es eine Stelle,
symptomatisch fir den gegenwirtigen Wandel der Kultur
und die widerstreitenden Einschitzungen der Moderne:
»Als ich mich an Hegels Grab umdrehe und zu Brecht hin-
iberschaue, sehe ich, dafl da jemand steht und schreibt,
mein Spiegelbild. In den Gribern liegt nichts, das wissen
wir, und weil es, wenn das stimmt, keinen einzigen Grund
gibt, da zu stehen, liegt da also doch etwas, nur was? Thr
(Euvre, das, was sie in die Welt geritzt haben, bis sie sich
verandert hat?“

Hat die Szene zunichst den Anschein, als entwickele sich
nun eine dieser feuilletonistischen Grabreden auf die Mo-
derne, die immer noch en vogue sind, so riickt Nooteboom
mit ganz anderem heraus. Es wire nicht der Riickblick eines
Niederlinders, noch weniger der Cees Nootebooms. Bei
nostalgischer Bedichtigkeit kann es nicht sein Bewenden
haben. Wie ein ironischer Sprayer, der sich an der Wand der
klassischen Lehr- und Zuchtanstalt der Moderne versucht,
148t er die widerspenstige Phantasie von heute mit der abge-
rissenen Tradition eine fiktive Revue eingehen, als... ,ein
doppeltes Konigreich, das unter den Gribern fortwuchert
und in dem Surabaja Johnny gemeinsam mit dem Weltgeist
regiert, Mackie Messer in Bills Tanzhaus in Bilbao mit der
Phinomenologie in den Armen tanzt, und ein Schiff mit
acht Segeln die Dialektik an eine Kiiste entfiihrt, wo Solda-
ten zum letzten Mal die Wache ablosen, exakt im staatlichen
Takt*.

Wer wiirde sich schon einen solchen Abgesang auf eine alte
Ordnung zutrauen? Respektlos ist er bestimmt von dem
Gespiir, daf} die asketische Moderne den Menschen, bedingt
durch die Diktatur der Verhiltnisse, ein ganzes Stiick
Lebendigkeit, Phantasie und kreativer Frechheit vorenthal-
ten hat. Und daf} darin ein Revisionsbedarf liegen konnte. In
der FAZ wiirde man der Moderne eher ein ,,Desaster” vor-
halten, welches ,die neuen isthetischen Ideologien nach
1945 hinterlassen“ hitten, um statt dessen ein Lied auf die
Vergangenheit von Architektur und Kunst um 1900 zu sin-
gen, die durch die ,,Hervorbringungen #nserer Jahrhundert-
wende... in ein neues Recht“ gesetzt wiirden (Schirrma-
cher). Doch: Es ist kein Zufall, daf} Cees Nooteboom eine
andere Fiktion entfaltet: Das Projekt der Moderne ist lingst
nicht vollendet.

Das Theater ist auf ahnlichen Wegen. Wenn es in Kéln, eben
am Beispiel Brechts, die Lehrhaftigkeit und Eindeutigkeit
der Fabeln und Fragmente der Moderne, die in der Interpre-
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tation der Nachkriegszeit immer bleicher, didaktischer und
uninteressanter geworden waren, durch Riickkehr zu un-
zensierter Phantasie iiberwinden will. Die Lehrhaftigkeit
und Eindeutigkeit, letztlich auch eine Folge zeitgendssi-
scher Dramaturgie, hat sie in Mif}kredit gebracht. Das Auf-
regende, Vielschichtige, Widersetzliche, das auch die Archi-
tektur mitreiflend macht, blieb lange verschiittet — und wird
nun neu entdeckt. Neue Einfachheit? Mangel an Konsens?
Wann immer Kultur mitreiflend gewesen ist, hat sie die
gesellschaftlichen Beziehungen neu interpretiert und damit
den Menschen ganz exemplarisch Erfahrungen vermittelt.
Nicht die Reprise der Neuen Sachlichkeit steht an, sondern
die Neubestimmung der Moderne.

Die alte Lehre ist es, die heute im Grab liegt — wihrend die
virtuelle Provokation der Moderne sich wieder unmittel-
barer mitteilt. Oder liegt Nooteboom falsch? Das vitale
LBerserkertum® der frithen Stiicke, wie es Baal oder Mackie
Messer auszeichnet, wird jetzt zum Anlaff genommen, die
allzu kalkulierte Einfachheit zu iiberwinden. Das Recht zu
szenischen Eingriffen ist zu erproben und die Vorherseh-
barkeit der Brechtschen Fabeln durch spielerische Briiche
zu mildern. ,Wo Brecht einen Satz auf ein Minimum an
Formulierung ausgekiihlt hat, wird dieser Satz zum Spiel-
anlafl genommen®, sagt Giinter Krimer — so lassen sich
sungeheuer komplizierte, reiche Spiele entwickeln“. Die
Brechtsche Theatertheorie wird als verstindliche Reaktion
auf die Zeitumstinde gelesen. Sie wird verstanden als exi-
stentielle Gegenposition zum politischen Druck des rechts-
radikalen Systems — die aber aus heutiger Sicht ganz anders
wirkt: als ,,chemische Reinigung® fiir Struktur und Phanta-
sie. Dem werden jetzt Vitalitit und Komplexitit entgegen-
gesetzt.

Natiirlich ist das eine Parabel auf die Moderne der Archi-
tektur. Die These des Theaters ist, dafl der ,Dogmatiker®
der Moderne, Bertolt Brecht, zum Dogmatiker durch die
Diktatur der Verhiltnisse wurde, daf§ er sich zu Einfachheit
und bleibender Didaktik geprefit sah. Denn seine ersten
Stiicke seien zehnmal so potent gewesen wie alles, was er in
der Emigration oder in der Nachkriegszeit geschrieben habe
(Jirgen Fehling, 1953 — die Darstellung der Kélner Theater-
Experimente schrieb Rainer Hartmann im Koélner Stadt-
anzeiger vom 12. Mirz 1994).

Es konnte sich lohnen, diese Thesen auf die Architektur der
klassischen Moderne, auf ihre dogmatische Verflachung in
der Nachkriegszeit zu projizieren. Hitte die klassische
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Maastricht

Akademie der Bildenden Kiinste
und der Architektur

Wiel Arets, 1993
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Lehre der Moderne etwa nicht, analog zum Theater, als
»chemische Reinigung® fiir die Architektur gewirkt? Und:
Wo sie die Gestalt ,auf ein Minimum an Formulierung aus-
gekiihlt“ habe, konnte diese Askese nicht zum ,Spielanlaf}*
genommen werden — etwa auf einer Werkstattbithne in den
Niederlanden?

Vielschichtige Moderne in der alten Stadt (I)

Die Sprache der alten Stadt mit neuer Dramaturgie reden —
das ist ein Experiment, das gegenwirtig in Maastricht un-
ternommen wird. Hier — im Quartier um den neuen Her-
denkingsplein wird ein Stiick gegeben, von dem bisher nur
der erste Akt publiziert ist: Wiel Arets” Akademie der Bil-
denden Kiinste und der Architektur (Wiel Arets Architect
& Associates, Entwurf 1990 — Realisierung 1993). Der zwei-
te und dritte Akt stammen von Mecanoo & Boosten, eine
prizise Block-Innenbebauung fiir das Wohnen von Alten,
Studenten und Familien (Realisierung bis 1994).

Innerhalb der alten Stadt liegt zwischen dem Areal von
Dom und Vrijthof im Osten und dem Stadtring, der die Alt-

stadt im Westen von Stadterweiterung des 19. Jahrhunderts
trennt, an der Brusselsestraat ein grofler, vielfiltig geformter
Baublock. In Teilen ist er auf mehrere Bautiefen tiberbaut
mit einer Mischung aus Wohnungen, Fabrikations- und
Kleingewerbebauten, Lagern und Remisen: typisches Ver-
satzstiick dessen, was man auch Morphologie der geschlos-
senen Stadt nennen konnte — aber nicht pur, nicht idealisiert,
es ist eine Mischung von Prototypen mit allen denkbaren
yunsystematischen Verunreinigungen®. Mit der Akademie
der Bildenden Kiinste trug er den Keim der Verinderung
bereits in sich, der die Erweiterung der Kulturinstitution
und die komplette Umgestaltung folgen lieff (seit 1990
programmatisch erarbeitet von einer gemischten Baukom-
mission). Mit der traditionellen Bezeichnung ,Bauen im
Bestand“ ist es hier nicht getan.

Vorausgeschickt sei, dafl es der hohe Standard des Bauens in
den Niederlanden, welche Sparte man sich auch vornimmt,
der Architekturkritik erlaubte, den Akademie-Bau Wiel
Arets’ kontrovers zu begleiten und den bisherigen Woh-
nungsbau von Mecanoo als ,zu schon“ zu klassifizieren,
wobei vor allem die Dramaturgie der ,tanzenden Hiuser®
von Prinsenland gemeint war, der man ,isthetische Koket-
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Maastricht
Akademie der Bildenden Kiinste

und der Architektur, Lageplan

terie“ einer Art vorwarf, die nicht geeignet sei, die Probleme
einer komplexen Gesellschaft zu lsen (Michelle Provoosl —
Wonen tussen Maas vlakte en tuindorp, in: Architectuur in
Nederland, Jaarboek 1993-1994).

Lost man die Betrachtung aus der einengenden Umarmung
der normativen Architekturkritik und liffit den Gesamtzu-
sammenhang von alter, geschlossener Stadt und neu inte-
grierter Moderne auf sich wirken, dann zeigt sich, daff hier
auf sehr mutige Weise versucht wird, was die klassische
Moderne als untragbar von sich gewiesen hitte. Die Kom-
plexitit der geschlossenen Blockstruktur und die hier
erreichte, lebendige Wechselwirkung mit den neu eingefiig-
ten Bautypen wiren der ,,chemischen Reinigung® der Dog-
matiker zum Opfer gefallen.

Das Ensemble von Wiel Arets und Mecanoo & Boosten ver-
rit etwas iiber die Chancen, den Widerspruch des Auf-
bruchs der Moderne in die geschlossene Stadt zuriickzutra-
gen, das Dogma der baulichen Solitire zu revidieren — und
vor allem eines zu vermeiden: Lehrhaftigkeit und Eindeutig-
keit.

Schon die Mischung der Ereignisse des Alltags (eben nicht:
Funktionen) widerspricht der Brechtschen Theatertheorie:
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Von Osten nihert man sich dem Ensemble durch historische
Kulissen (Kirchplatz, Seitenschiff der Kruisheren-Kloster-

kirche, Backstein-Bastionen) — zwischen denen sich der
Kruisherengang einfidelt. Dahinter minimalistisch in gro-
len Abtreppungen die Fassade der Akademie, die sich aus
dem Untergrund mit dem abgesenkten Skulpturen-Hof
heraus tiber den Platzdurchgang zur Briicke in den Wipfeln
der Kastanien hinaufschwingt. Die Glassteinraster-Fliche
wirkt eher wie eine transparente Verhiillung eines abstrakt
abgeschirmten Gebaudes.

Hans van Dijk spricht davon, daf§ man sich keinen grofieren
Kontrast vorstellen konne als den zwischen Wiel Arets’
Akademie-Gebiude und Jo Coenens Niederlindischem
Architekturinstitut (NAi) in Rotterdam. Er sicht eher die
Wirkung des Aufbrechens der Kontinuitit der urbanen
Morphologie mit Hilfe dieses Gebdudes, das ganz seinen
eigenen Gesetzen folge.

Die Reduktion der formalen Mittel besetze die Aufmerk-
samkeit in so starkem Mafle, dafl das Resultat nur Monu-
mentalitit sein konne (Hans van Dijk — Monumentaliteit en
culturele instituten, in: Architectuur in Nederland, Jaarboek
1993-1994).
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Maastricht

Wohnen fiir dltere Menschen,
Studenten und Familien
Mecanoo & Boosten, 1994

Nicht weniger wichtig scheint aber zu sein, dafl die neue
Moderne die Liicke in der Morphologie der alten Stadt mit
eigenen Mitteln wieder schlieffit, dafl sich das Akademie-
Gebiude seinem Kontext gerade nicht durch distanzierende
Raumanspriiche und solitire Abstandsforderungen verwei-
gert — und sich, so paradox das bei seiner introvertierten
Erscheinung auch zu sein scheint, der duflerst lebhaften
Korrespondenz zwischen Alt und Neu, zwischen Akademie
und Wohnungsbau nicht entzieht.

Die Tektonik der Fassade kommt ohne sichtbare Trag- und
Verbindungselemente aus. Das Gebaude birgt als Paradox
diese unnachahmliche Mischung aus Introvertiertheit und
Akademie-Betrieb. Hier gibt es Einblicke von den tiefer-
liegenden Ateliers der Metallwerkstitten. Einblicke bis zu
dem querab in die anthrazit eingefirbte Fassade des alten
Akademiegebiudes eingefristen Haupteingang, daneben die
Bibliothek auf dem Platzniveau, versteckt Auditorium und
Cafeteria. Alles in allem dramatische Koexistenz zwischen
dem sich vor den Baumwipfeln zuriicknehmenden Ober-
deck und den alten Kastanien, die zusammen mit dem
Gebiude ein Licht- und Schattenspiel eroffnen, das jede
Gestalttheorie blafl wirken lafit.

Die Perspektive durch das hohe Tor zum vollstindig neu
umbauten Stadtplatz fingt in einiger Ferne des Hinter-
grunds den warmen Kontrast der Holzfassaden der Wohn-
bebauung Mecanoos auf. Sie vermitteln die sinnliche Qua-
litdt eines neubeplankt leuchtenden Decks und deuten etwas
von filigranen Ordnungen an, die am anderen Ende des
Platzes zu entdecken sind. Vor die Zeilen der Wohnbebau-
ung gestellte, die Traufkanten tiberragende Pergola-Frag-
mente geben den viergeschossigen Fassaden zusitzlich Ele-
ganz und die Textur von ,Paravents“ um den Platz. Alles ist
weit weniger eindeutig und tiberschaubar, als es sein konnte.
Die Situation ist komplex und damit anregend, die Typolo-
gie und die geometrischen Mittel sind einfach.

Die alte Stadt und die Moderne, das waren immer auch
gedankliche Antinomien — hier werden sie in spannender
Weise aufeinander bezogen. Durch Geschlossenheit und
Wechselwirkung entsteht eine Vielschichtigkeit, die jede
Zeit fiir sich allein nicht beanspruchen konnte. Das ist weit
mehr als kritische Rekonstruktion: Die neue Moderne kehrt
in die alte Stadt zuriick und vermittelt die vergessenen
Tugenden kreativer Erneuerung. Ein Ensemble, ,,zu schon®,
um wahr zu sein?
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Maastricht
Handelskammer und Bauverein
St. Servatius

Jo Coenen, 1992

Positionen an den Rindern der Stadt (I)

Wesentlich niher an den Fabeln der zwanziger Jahre und
deshalb im direkten Vergleich konventioneller ist die stadte-
bauliche Bastion, die Jo Coenen zwischen Maasboulevard
und Quay ausgeformt hat. An der Stelle, an der die Altstadt
Maastrichts im Nordosten in mafistabssprengende Hafen-
und Industrie-Komplexe tibergeht (das ehemalige Weichbild
der Maas-Niederung ist hier vom Raumanspruch der Tech-
nologien des 19. und frithen 20. Jahrhunderts bis hin zur
Raumkante der Altstadt iiberrannt worden), wurde die
Solitir-Veranstaltung der Gebiude der Handelskammer und
des Bauvereins Sankt Servatius errichtet (Entwurf 1988,
Realisierung 1992). Obwohl die stidtebauliche Geste des
auffallenden Komplexes mit dem hohen Klinkerschild als
Riicken, seiner Korrespondenz zu den Speichergebauden
der Hafenareale und dem herausgehobenen, flachen Keil der
Substruktur, der eine ,Helling“ zur Maas bildet, auf Inte-
gration der Gestalt angelegt sind, wollten die Institutionen
selbst durchaus als getrennte Eigenheiten erkennbar blei-
ben.
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So ist ein Spiel weifler Kuben vor dem dunklen Hintergrund
der Klinkerscheibe entstanden, das zusatzliche Spannung
aus den verglasten ,Leerriumen* tiber der Schrige der Sub-
struktur bezieht. Die schriage Ebene der ,Helling®, der Ort,
der beim Schiffbau die Struktur des Rumpfes in der kon-
struktiven Phase trigt, wird von Coenen als Anlaf} eines
Durchsteck-Spiels der Volumen verstanden, das neuartige
Lichtfithrungen erméglicht. Die wohlabgestimmten Volu-
men, deren innere Ordnung eher konventionell ist, und die
zugeordneten Fragmente lassen vom Auseinanderstreben
der Bauherren kaum noch etwas spiiren. Die Auflésung und
Zuordnung der Bauteile zeigt Anklinge an den niederlindi-
schen Strukturalismus, steht aber stirker, nicht nur mit sei-
nen schlanken Pilotis und schmalen Fensterbanken, ,in der
Tradition“. Das betrifft insbesondere die Stellung der Pro-
totypen zueinander und ihre Dimensionierung. Die Ratio-
nalitit der Komposition iiberdeckt den ,Spielanlafl®, der
progressiver von den konservativen Institutionen auch nicht
getragen worden wire.

Der Baukomplex lebt von der Situation. Er ist abgesetzt von
der Stadtkante, dem belebten Quay zugewandt, in seinem
baulichen Ausdruck zurtickgenommen und vermittelt
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Groningen

Clubhaus der Ruderer Groningen

von De Hunze Hafenkontorbiiro
Gunnar Daan, 1992 Gunnar Daan, 1990

durch seine hochgestellte Siulenstruktur ein Stiick Leichtig-
keit iiber dem Wasser der Maas. Man kann ihn im ,,Genera-
tionszusammenhang® mit dem Kontorgebaude (der zweiten
Generation) fiir Haans in Tilburg und dem Institutsgebaude
(der dritten Generation) fiir das NAi in Rotterdam lesen.
Die Stadtkante Groningens bildet den Hintergrund fiir zwei
kleinere Objekte. Unweit der Baustelle fiir Alessandro
Mendinis Groninger Museum entstand am Zuiderhaven das
Clubhaus fiir die Ruderer von De Hunze (Architekt: Gun-
nar Daan — Entwurf 1989, Realisierung 1992). Am Schnitt-
punkt zweier Wasserwege schiebt das Gebiaude vor dem
Rand der Stadt eine Hilfte seiner quadratischen Decks auf
weiflen Stiitzen iiber die Wasseroberfliche. Die schrige
Keilform ist hier gekiirzt und der Landseite zugeneigt.
Anzeichen fiir das Bauen am Wasser werden aus der nieder-
lindischen Tradition der Holzbauten entlehnt, gegliedert
durch die Abtreppung der Fensterflichen, unterstiitzt durch
die horizontale Verschalung der Fassadenabschnitte.

Diese horizontale Gliederung bietet die einzige, entfernte
Ahnlichkeit zu einem zweiten Objekt desselben Architek-
ten, das ansonsten in der Auffassung ganz gegensitzlich
an der Verschneidung des Verbindungskanals mit einer
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Briickenboschung iiber dem Quay steht: das kleine Gebau-
de der Hafenkontorbiiros (Entwurf 1988, Realisierung
1990). Dieser Bau nimmt ganz die Linie des Designs neuer
Blechfassaden auf, zu der in den Niederlanden auch das
Hochhaus Benthem Crouwels fiir den Verwaltungssitz der
Wagons-Lits am Amsterdamer Hauptbahnhof gehort
(1992). Weifle Stahlbeton-Siulen vor dem zuriickgenomme-
nen Container des Erdgeschosses setzen die reflektierenden
Obergeschosse vom Straflenraum ab, die vom kiihnen
Schwung der Fassade, von der horizontalen Profilierung der
Blechverkleidung, den schwarz abgesetzten Fensterprofilen
und den doppelt gefithrten Sonnenblenden leben.
Weiterentwicklung der Tradition contra Dynamik neuemp-
fundenen Schwungs, das gesetzt Emblematische gegen die
vitale Eleganz — handelt es sich tatsichlich um Gegensitze,
oder geht es um eine freier verstandene Dialektik der neuen
Moderne? Wie die Diskussion um das NAi zeigt, kann es
dabei in den Niederlanden durchaus um Ausschluf$kriterien
gehen. Zwei weitere Positionen von den Rindern erginzen
das Bild.

Mit dem Kontorgebaude fiir Haans in 7ilburg, dem Gebau-
de der ,zweiten Generation“ Jo Coenens aus der gerade
abgeschlossenen Phase (Entwurf 1989, Realisierung 1992),
wird dem Objekt ein eigener, stilisierter Rand an der Peri-
pherie des neuen Industriegebiets jenseits des Autobahn-
giirtels geschaffen. Der Lageplan der Gesamtanlage (die
zugehorigen, aufgeficherten Industrie-Hallen sind noch
nicht realisiert) zeigt, dafl das Volumen des Gebaude-Wiir-
fels im Focus eines ausgreifenden Landschafts-Dreiecks
steht, das von Wasserflichen und Werksgelinde gebildet
wird. Wer ein wenig am Mythos der Moderne kratzt, findet
das behibige Symbol einer ,,Wasserburg®, die mit der Geste
einer hohen Mauer, ,the Wall“, an ein ,Festungsglacis®
gebunden wird, in dessen Eingangsbau der Kastellan eben
doch einem Pfértner Platz gemacht hat. Macht die aufien
vorgehingte Rampe die Anniherung zu einem Weg der
Askese? Hinter dem ,,Wall“ schwebt tiber der riickwirtigen
Wasserfliche die Galerie eines Showrooms, der sich im
Hauptgebiaude rechtwinklig erweitert und bei seinem
Gegentiber aus der Eingangszone in den Fligel der Kantine
tbergeleitet wird.

Unter der auskragenden schwarzen Platte der Dachebene,
die frei iiber dem Deck der Haustechnik zu schweben
scheint, ist das tiberwiegend glasumschlossene Gebaudevo-
lumen gerade soweit aus den Achsen versetzt, dafl 20 Meter
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Tilburg
Kontorgebiude
Jo Coenen, 1992

hohe, beinahe rotglithende Stahlsiulen frei vor der Stidflanke
stehen — und die Westseite gerade soweit durchdringen, daf§
sie in dem groflvolumigen Ausschnitt, der die Wand zum

Festungsglacis auffingt, wieder zum Vorschein kommen.
Der wuchtige Dachtiberstand paraphrasiert die , Tradition®
—jetzt erst recht, mochte man annehmen. Nachdem die Per-
gola tiber dem NAIi als ,Wischestinder® bespottelt wird,
konnte das hier als... — denn wie grazil sich konstruktive
Leichtigkeit dieses Themas annehmen kann, zeigen Viapla-
na/Pinuns offene ,Halle“ vor der Estacitin Sants in Barcelo-
na oder Behnischs Plenarsaal in Bonn. Das hier extrabreit
dimensionierte Schwarz spielt jedoch eine besondere Rolle
im abgestuften Konzept der Farbflichen der Fassaden.
Anders als beim Maastrichter Gebiaudekomplex fithren hier
die von der Architekturkritik nachvollzogenen Reflexionen
tiber Detail- und Fassadenlosungen anderer Gebaude, seien
sie zeitgenossisch oder historisch, die in die Gestaltung der
Erscheinung des Kontorgebaudes eingeflossen sind, nicht
zu leichter Reserviertheit gegeniiber dem Ergebnis. Das
Konzept ist prizise und lebendig, kithn und eigenstindig.
Nicht nur, weil es fiir jede Aufgabe eine individuelle Losung
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bereitet (bei entsprechend hohen Baukosten). Die Behand-
lung der Gesamtstruktur und der groflen Glasflichen fiihrt
im ubrigen nicht unbedingt zu einer Empfindung von
Leichtigkeit, sondern zur kontrollierten Monumentalitit
eines kristallinen Blocks, dessen Transparenz nur angedeu-
tet wirkt. Dafl Kristalle nur dynamisch sind wihrend ihres
Wachstums, ist dem Ensemble immanent. Bei aller plasti-
schen Gliederung, bei aller Korrespondenz zwischen
Gebiudekonzept und Wasserflichen - verglichen mit
dem Experiment des Maastrichter Herdenkingspleins, die
neue Moderne im geschlossenen Kontext wirksam werden
zu lassen, steht dieser Bau in der Linie eher ,unnahbarer
Solitdre*.

Das Recht zu szenischen Eingriffen, zu abweichenden Dra-
maturgien und beschwingten Briichen mit der , Tradition®
wird anderswo wahrgenommen: mit der Vielschichtigkeit
der Antworten der Architektur auf Korrespondenzen und
Erinnerungen. Der Austausch mit der Ideenwelt der neuen
Architektur Spaniens wird in den Niederlanden weit mehr
gepflegt, das Vorbild der Platzgestaltungen Barcelonas ein-
geschlossen. Motivierende Impulse fanden sich auch fiir die

Gestaltung des Randes von Waterstad/Boompjeskade in
Rotterdam, so beim Restaurant-Pavillon von Mecanoo
(Entwurf 1989, Realisierung 1991) auf der Kante der Flut-
mauer tiber der Nieuwe Maas. Die expressiven Holzskulp-
turen des stilisierten Riesen-Bestecks, durch die Platte des
Sonnendecks vor dem Restaurant gesteckt, korrespondieren
mit der artverwandten Riesengarnele Mariscals (iiber dem
Pavillon des ,,Gambrinus“ auf der Moll de la Fusta). Der
Austausch findet bis in die Details statt: rauhes Naturstein-
mauerwerk als Garnierung und diese feine Prise gesand-
strahlter Verglasung des Erkers zum Boulevard. Dann aber
setzt sich die kithne Geste der schrig aufgestakten Fassa-
denfront mit den weiflen geneigten Beton-Siulen und den
Mikado-Stiitzen der Glaswinde iiber alles Vergleichbare
hinweg — und die stilisierte Welle der vorderen Dachkante
zerschneidet die Spiegelungen der himmelhohen Bergungs-
krine, die hier am Quay ihren Liegeplatz haben.

Die Architektur erweist Erinnerungen an den alten Hafen
spielerische Referenz, etwa den Anmerkungen zu den Kan-
zeln staksiger Umschlagkrine, deren Vorgeneigtheit und
schrige Glasfronten den Einblick in die Ladeluken der
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Rotterdam
Restaurant-Pavillon
Mecanoo, 1991

Frachter zuzeiten erleichtern sollten, als die Container-
Technologien das Kommando noch nicht tibernommen
hatte. Die Zeichensprache der alten Arbeitswelt taucht in
der des modernen tertiiren Sektors wieder auf: als Astheti-
sierung von Spuren. Zwischen dem Boompjes-Restaurant
und dem querab liegenden Feijenoord liegen schon Welten.
Dennoch hat das Konzept stilisierter Bewegung, das Meca-
noo in seinen Bau bringt, ebensolche Bedeutung wie der
Ausbruch aus dem Arsenal ,geheiligter Materialien und
Farben: auch Erinnerungen an frithe Impulse postmoderner
Auflehnung werden damit modifiziert und in die Entwick-
lung einer beschwingten, sinnlichen Moderne einbezogen —
als Provokation fiir Minimalismus und Purismus? Wenn
schon: Aus welchem Grunde sollte die moderne Architek-
tur ,,Neutralitit“ wahren?
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Geschlechtertiirme

Der Bahnhofsplatz in Groningen mit dem Stationsgebdude
aus dem Jahre 1896 war durch den Neubau der PTT-Haupt-
post so bedringt, daf} die Eckgebiude zwischen Platz und
Emmasingel aus dem 19. Jahrhundert diesem Druck zum
Opfer fielen. Cor Kalfsbeek, Projektarchitekt fiir Giorgio
Grassis Groninger Bibliothek (1992), entwickelte eine pla-
stische Ecklosung fir einen siebengeschossigen ,,Geschlech-
terturm® und den durch eine schmale Fuge getrennten Bii-
rofliigel (Entwurf 1990, Realisierung 1992). Das Gebaude
dient dem PTT-Pensionsfonds als Regionalverwaltung.

Die Fassadenteilung wird, verglichen mit Grassis Biblio-
thek, von drei auf vier Achsen erweitert, der Turm mit
einem Wintergarten-Vorsatz in der Hohe modifiziert. Er
bildet nun das optische Gegengewicht zur Riickseite der
Hauptpost, die den Platz zum Hinterhof zu degradieren
drohte. Den zum Verbindungskanal orientierten Birofligel
gliedert die Andeutung einer Loggia im obersten Geschof,
und die Dachform hilft, traditionelle Nettigkeiten und Gie-
bel-Romantik zu vermeiden.

Das Thema der ,,Geschlechtertiirme® wird bei Mecanoos
Erweiterung des Parkhotels in Rotterdam um eine auffallen-
de Variante erginzt (Entwurf 1990, Realisierung 1992). In
der Nihe des Museumsparks, an Westersingel und dem
zugehorigen Graben, richtet sich in Sichtweite des NAi der
fiinfzehn Geschosse hohe Turm aus der Randbebauung auf,
dessen gerundete, zinkblech-verkleidete Flanken wie die
Linien eines Schwertfischs schimmern, der aus dem Wasser
steigt. Gegeniiber dem Bestand, dem jetzt als Turmstumpf
erscheinenden neugeschossigen Eckbau aus den achtziger
Jahren, der sich einige nur leicht postmoderne Avancen
zutraut, hilt der neue Turm nicht nur mit einer streng ver-
glasten Fuge konsequent Distanz, auch auf einem weiteren,
genauso energisch gefithrten Schnitt mit einer roten, tber
alle Geschosse aufstrebenden Ziegelwand wird bestanden.
Ein breites Fensterfeld, von diinnen Metallblenden vor den
Geschofldecken gegliedert, wird bis zu einer diskret ausge-
bildeten Fuge gefiihrt, an der, wie eine diinne Haut unter
Spannung, die Blechfassade mit leichter Streifenteilung
beginnt. Da auf auffenliegende Sonnenblenden verzichtet
wird, verstirkt sich der korperliche Eindruck. Die schrig
gefiihrte Abschluflkante tiber dem 14. Geschof gibt leuch-
tendblau ein artifizielles Dreieck des Kerns frei, an dessen
Uberschneidung zugleich die durchgehende Glashaut der

Groningen
Eckbebauung am Bahnhof
Cor Kalsbecek, 1992

Rotterdam
Erweiterung des Parkhotels
Mecanoo, 1992
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Rotterdam
Erweiterung des Parkhotels
Mecanoo, 1992

Flure endet, von einem weiflen quadratischen Rahmen wie
von einer Brosche gefafit.

Den acht Hotelzimmern pro Ebene fiigt der Erweiterungs-
bau fiinf zusitzliche pro Geschofl und ein Fluchttreppen-
haus hinzu, wobei im Inneren ein konventionell gebauter
Kern angelegt ist, der die Zimmer nicht unbedingt zu raum-
lichen Sensationen fiihrt.

Die transparenten Sektionen mit turmhohen Fensterbin-
dern und die kompakt gerundeten Flanken gehen eine exo-
tische Verbindung ein: Asthetisches Skelett und umhiillende
Schale bilden eine Collage vitaler Eleganz.
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Naarden
Biirohaus mit Showroom
Hanshan Roebers und Rox Lim, 1993

Kleingewerbe

Weitere Beispiele aus dem Gewerbebau erméglichen span-
nende Gegentiberstellungen.

Auf einem grauen Betonsockel bei Nebel fast unsichtbar,
taucht mit durchbrechender Sonne auf einem Feld in Naar-
den ein gebautes Ratsel auf, das sich erst entschliisseln lafit,
nachdem bei klarer werdender Luft Farben und Schichten
unterscheidbar werden. Der Kiinstler Hanshan Roebers
und der Architekt Roy Lim stellten auf das Grau des Betons
eine konsequente Black box, aber so raffiniert ausgedacht,
dafl sie den Begriff von arte povera untergribt (Entwurf
1991, Realisierung 1993). Der an drei Seiten schwarz geflie-
ste Kern der Installation, der Wiirfel, ist nach Norden auf
ganzer Fliche verglast, so daff die dahinterliegenden Biiros
den Blick auf das Panorama der weiten Landschaft ungeteilt
behalten.

Es ist das ,Biirohaus® von Erco Lighting, dessen Showroom
im Zentrum des Gebdudes durch ein zusitzliches Ober-

licht erhellt wird. Anders als die weitgehend geschlossene
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Naarden
Biirohaus mit Showroom
Hanshan Roebers und Rox Lim, 1993

Westseite ist die Ostfassade so aufgeschnitten, daff aus der
mattschwarzen Wandscheibe die reflektierende Glasstein-
rundung des Fluchttreppenhauses, mit zwei zusitzlichen
Fensterbiandern gekoppelt, hervortritt.

Das eigentliche optische Signal wird durch die der Stidwand
vorgespreizte, die Kanten der Black box tiberragende, sil-
bergraue Blende aus quadratischen, wie mattes Eis schim-
mernden Glaselementen gesetzt, die als eigenstindiges
Medium frei vor dem Gebaude steht. Dicht hinter die qua-
dratische Offnung an der Basis ist aus dem Gebiude heraus
eine Ganzglas-Box geschoben, die als stilisierter Windfang
dennoch jede Bertihrung mit der Fassade vermeidet. Noch
steht das Erco-Biiro frei, mitten auf ebenem Feld am Rand
des neuen Gewerbegebietes nordlich von Naarden. Und so
wirkt es aus der Ferne, als hatten Magier eine Kaaba der
Moderne hinterlassen. Nach einem fehlgeschlagenen Wett-
bewerb entstand sie als gebautes Lehrstiick tiber das Licht,
den Kontrast, iiber Schichtung und Massivitit, Offnung
und Geschlossenheit.

Der Kunst der Schichtung setzt Ben van Berkel mit seinem

/
bat el 4

Amersfoort
Gewerbebau
Ben van Berkel, 1991

Gewerbebau in Amersfoort (Entwurf 1989, Realisierung
1991) die Kunst der Verschneidung und Uberlagerung ent-
gegen. Dieser physiognomische ,Nautilus® hat alle mog-
lichen Vergleiche auf sich gezogen und es damit geschafft,
das flache Elend einer Gewerbesteppe an der Autobahnum-
gehung nordostlich Amersfoorts zu einem unverwechselba-
ren Ort zu machen. Entscheidend fiir jede Interpretation ist
das ,Auge“, der Ausguck Kapitin Nemos, an der Bewe-
gungsfalte im Obergeschof3, tiber dem die sachte gespannte
Kontur der Dachlinie sich wieder der Realitit zuneigt.

Da ist sie wieder zu spiiren, die Lust, mit dem widerspensti-
gen, technischen Profilblech ein Spielchen zu wagen, voller
Niedertracht des Kreativen. Ein rechteckiger Erdgeschof3-
Zuschnitt mit rot geklinkertem Sockel und einem schrig
eingeschobenen Treppenaufgang. Dartiber aber, wenn nicht
dem ,Nautilus®, so vielleicht dem Bewegungsgang eines
Akkordeons abgeleitet: eine duflere Kurve der Blechhaut,
eine innere Stauchung, lustvolle Verstofle gegen rigides Ord-
nungsdenken. Das Ding geht nicht durch die Strangpresse
der Gewerbe-Ideologie.
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Lageplan
1 Ministerium

Den Haag 2 Hauptbahnhof
Ministerium fiir Wohnungsbau, 3 Platz
Planung und Umwelt 4 Rijnstraat

5 Dockanlage

Jan Hoogstad, 1991

Meistbegiinstigungsklansel

Bevor es hierzulande an der Zeit ist, der Politik die Meist-
begiinstigungsklausel der Architektur mangels Mut zu
Kiihnheit und Innovation zu entziehen, sollte der Bau eines
einschligigen Ministeriums in den Niederlanden zu gedul-
digem Ansporn aufgesucht werden: das VROM (Ministe-
rium fiir Wohnungsbau, Planung und Umwelt) im Stadtzen-
trum Den Haags. Gebaut von Jan Hoogstad (Entwurf 1986),
bietet es schon aufgrund seiner Lage zur Stadt Uberra-
schungen: Es ist nicht nur einer neungeschossigen, norma-
len Zeile des Wohnungsbaus (in avancierter Plattenbau-
weise) unmittelbar benachbart, es wurde auch unmittelbar
neben dem Hauptbahnhof Den Haags errichtet — als Teil
eines Masterplans Carel Weebers, aufgrund seiner Dimensi-
on zugleich eine Intervention innerhalb des Stadtgefiiges.
Diesem Hauptverkehrsbereich direkt angelagert, wirkt es
jedoch nicht wie ein sperriger Hochsicherheitstrakt, son-
dern &ffnet von selbst einem breiten Durchgang Raum fiir
die Wegeverbindung einer Galeria der Fufgianger und Rad-
fahrer. Ohne Personenkontrolle, versteht sich, der Durch-
gang ist der Offentlichkeit vorbehalten und mit Liden und
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einem Restaurant bestiickt. Zugleich ist das Gebdude nicht
etwa undurchlissige Barriere fiir den 6ffentlichen Nahver-
kehr, der quer zur Achse des Hauptbahnhofs auf Briicken
tiber der Straffenebene gefiithrt wird — hier bietet das Gebau-
de den Straffenbahnlinien auf vier Gleisen Durchfahrt. Das
Durchfahrtsniveau wird auf einer langen Rampe erreicht.
Auch sonst ist das Gebiude nicht 6ffentlichkeitsfeindlich; es
erlaubt Ein- und Durchblicke, die Bibliothek des Ministe-
riums und die Informationszentrale sind von der Straflene-
bene aus einsehbar bzw. zuganglich.

Mit seinen Ausmaflen pragt das Ministerium ein stadtbild-
wirksames Volumen, das bei Zufahrt zum Stadtzentrum in
der sich entwickelnden Skyline Den Haags sofort identi-
fizierbar ist. Es benotigt jedoch, um Einrichtungen und
Arbeitsplitze fiir 3100 Mitarbeiter zu schaffen, gerade mal
eine Grundfliche von 75 mal 100 Metern. Dafiir schwingt es
sich bis zu einer Hohe von 16 Geschossen plus Konstruk-
tionshohe fir das Raumtragwerk iiber dem Kamm der
fiinf Biirotrakte auf. Kein massiver Block ist entstanden,
sondern eine Struktur, bei der die hohen verglasten Hallen
und Wintergirten mehr Volumen beanspruchen als die mas-
siven Riegel.
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Will man unbedingt Modelle zitieren, die in der Bauge-
schichte als Vorlaufer denkbar sein konnten — sind es dann
die des einst grofiten Hotels der Welt, des ehemals Stevens’,
heute Hilton Hotel in Chicago, von J. A. Holabird 1927
noch im Geiste des 19. Jahrhunderts errichtet, gekoppelt mit
Compartments des Crystal Palace? Oder gibt man den noch
gewalttitigeren Hallen eines John Portman die Ehre, vereint
mit rationalistischen Bereinigungen von Abschnitten nach
Art von Gottfried Bohms Ziiblin-Haus?

Letztlich fithren bemiihte Analogien nicht weiter. Aus dem
Widerwillen gegen die Odnis ungezihlter Verwaltungskam-
mern an endlosen Fluren ist ein Haus des Lichts entstanden,
einbezogen in eine Klimahiille, die die Energiebilanz stiitzt,
den Lirm der Stadt und die Umweltbelastungen des Stadt-
klimas abhalt — und in jedem Biiro erméglicht, die Fenster
zu einem geschiitzten Innenhof mit Griininseln oder zu
einem Wintergarten zu 6ffnen, um zugleich eigenen Blick
tiber die Stadt zu haben. Eine individuelle Regelung der
Sonnenblenden und des Raumklimas ist moglich.

Zwar ist eine michtige Raumstruktur entstanden, sie lastet
mit ihren weiflen Gebaudescheiben und ihren transparenten
Staffelungen jedoch nicht schwer tber der Stadt: eine eher
freundliche Bastion. Sind es die Erfahrungen mit diesem
Gebiude, welche die Planungspolitik schon priifen lassen,
ob die Investitionen fiir den Lirmschutz landauf, landab an
Bahnen, Autobahnen und Schnellstraflen nicht besser in
schiitzende architektonische Elemente, etwa in verglaste
Pufferzonen flieflen sollten, also direkt an den Gebiuden
mit hoherem Nutzwert — an fiir eine abschirmende Rand-
bebauung geeigneten Gebiuden, um das Land von autisti-
schen Verkehrskanilen mit tberinstrumentierten Lirm-
schutzwinden und -willen zu befreien?

Ein Ministerium, inmitten der stidtischen Offentlichkeit,
mit direktem Blick auf die zivilisatorischen Probleme der
Stadt, unmittelbar verkoppelt mit einem Hauptverkehrs-
knotenpunkt des OPNV und des Fernverkehrs mit der
Bahn - so attraktiv, dafl es kreative Analogieschliisse auf den
allgemeinen Stand der Dinge zulifft? Kann das nur eine
Tauschung sein?

Kénnte es sein, dafl der erste Widerspruch direkt vor der
Haustiir des Ministeriums selbst liegt — in Gestalt der
schwarzen Zeile hochgeschossigen Wohnungsbaus -, die
nicht entfernt so kreativ gelost ist wie das Ministerium
selbst?

4 RSN &

Vielschichtige Moderne in der alten Stadt (11)

In Leiden entwarf Paul de Ley fiir die Nachverdichtung und
stadtgestalterische Schliefung einer stidtebaulich markan-
ten Stelle, fiir ein Restgrundstiick an der Hauptverkehrs-
strafle zum Hauptbahnhof (Schuttersveldweg), eine Wohn-
anlage mit expressivem Raumanspruch (Entwurf 1990,
Realisierung 1992). Ein Grofteil der nach dem Durchwohn-
prinzip organisierten Wohnungen der beinahe halbkreisfor-
migen Anlage hat Blick auf gegeniiberliegende Wasserliufe
und Freianlagen, da sich die Randbebauung von vier iiber
fiinf bis zu acht Geschossen in die Hohe staffelt — und darin,
wie in der Grundform, Scharouns Wohnanlage ,Julia“ in
Stuttgart-Rot (1959) dhnelt. Die hier weniger expressiv aus-
gepragte Gestalt ist jedoch vertraglicher fiir eine Bebauung
in der Innenstadt. Die lirmgeschiitzten Seiten der Anlage
sind mit Balkonen bestiickt. Das Erdgeschof ist Biiros und
Liden vorbehalten.

Wohnungsbau als Statement hatten Art Zaaijer und Kees
Christiaanse (frither beit OMA) im Sinn, als sie, aus Anlaf§
der Realisierung der 200.000. Wohnung in Den Haag, fiir

o
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Leiden
Wohnanlage
Paul de Ley, 1992

EE

I

ein Festival aus dem Masterplan fiir den Dedemsvaartweg
ein hochgeschossiges Gebaudekonzept entwickelten, das
Durchblicke auf die gegeniiberliegende Sportanlage sowie
Ansitze fir die Durchdringung von Wohn- und Freianlage
ermoglichen sollte.

Wohnungstypen unterschiedlichster Varianten, Grofien und
Erschlieffungsarten (Laubengang- und Mittelgang-Typen —
gemischt mit Maisonetten) pragen einen auffilligen Baukor-
per, der — bei Einhaltung der normalen Budgets im Sozialen
Wohnungsbau — die Treppenhiduser in den grofien Gebau-
deoffnungen besonders plastisch ausformt und das Erdge-
schofl weitgehend so auf Stiitzen stellt, daff die Stellplatze
abgesenkt und Durchblicke unter dem Gebaude hindurch
auf die Freibereiche erhalten werden konnen. Der 1988 ent-
worfene Bau, der erste, der von fiinf geplanten Scheiben
einer stadtebaulich betonten Kante in der Stadt realisiert wur-
de, ist als Zeichen in der Stadtstruktur unverwechselbar.
Rotterdam Siid-Ost, Afrikaanderbuurt, alter Arbeiter-
wohnbereich zwischen Maas im Osten und Maashaven im
Westen, ist ein besonderes Pflaster. Hier hat es in den letzten
Jahren engagierte Initiativen der Stadterneuerung gegeben,
diesen Bereich der Stadt mit starker ethnischer Mischung in
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Den Haag
Wohnanlage
Art Zaaijer und Kees Christiaanse, 1993

Struktur, Wohnungsangebot und Freiraumqualitit zu ver-
bessern.

Dolf Dobbelaar, Herman de Kovel und Paul de Vroom
haben hier, an die Freianlagen des Afrikaanderplein an-

schlieflend, Nachbarschaft
(Entwurf ab 1989, Realisierung 1993). Im viergeschossigen,
ostlichen Teil wird die geschlossene Blockstruktur aufgeldst
— bis auf das ,Skelett* der stadtbildbestimmenden Raum-
kanten — und durch Zeilen- und Zwischenbauten neu defi-
niert. Interessant ist, wie sich ein Konzept der neuen

eine Interessante gestaltet

Moderne auf ein Motiv der alten, geschlossenen Stadt, auch
hier auf den traditionellen Baublock, einstellen lifit und
damit Individualitit einbringt. Eine Mischung von Maiso-
nette-Wohnungen wird angeboten, deren obere Lage tiber
einen Ring von Briicken und Galerien erschlossen wird,
wihrend der Innenbereich frei bleibt fiir Mietergirten.

Auf der gegentiberliegenden Platzseite bilden achtgeschos-
sige Stadtvillen die westliche Raumkante zum Park. Sie sind
so intelligent konisch zugeschnitten, daf§ alle Balkone und
Wohnungen Sicht auf den Afrikaanderplein haben. Zugleich
entstehen grofiziigige, keilformige Platzeinschnitte in der
konsequent markierten Stadtkante, so dafl die Sonne auf



dem verkehrsfreien Platz in der Mitte den ganzen Tag tiber
scheint.

Das Thema der ,Superblocks® Oriol Bohigas” an der neuen
Stadtkante von Nova Icaria wird hier mit viel einfacheren
Mitteln und dem Ergebnis groflerer gestalterischer Ge-
schlossenheit variiert — besonderen Gewinn hat der lichte,
wohlproportionierte Stadtplatz in der Mitte der Wohnanla-
ge. Die an den Platz angrenzenden Eingangszonen sind mit
besonderer Sorgfalt gestaltet, so dafl Wechselbeziehungen
zwischen offentlichem und halboffentlichem Raum gefor-
dert werden. Beispielsweise bilden die vier, hinter die tra-
genden Siulen der Stadtvillen zuriickgenommenen, grofi-
ziigig verglasten Eingangsfoyers zusammengenommen eine
transparente Kette freundlicher, heller Eingangszonen unter
oArkaden®, die auch nachts iiberschaubar sind. Die
geschiitzten Platzbereiche sichern zugleich unterschiedliche
Spielzonen fiir Kinder, die von den Balkons aus einsehbar
sind; so bilden sich Blickbeziehungen in der Nachbarschaft
wie in den gewachsenen, traditionellen Quartieren.

Die Gestaltung der Nachbarschaft ist ein gelungenes Bei-
spiel fiir die Riickkehr der neuen Moderne in die geschlosse-
ne Stadt.

Reinhard Wustlich Neue Architektur in den Niederlanden
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Den Helder
Kiistenpromenade mit Wohnungen
Ton Alberts und Max van Huut, Entwurf 1993

Positionen an den Rindern der Stadt — I1

Die Frage, ob der Wohnungsbau nicht mit dem gleichen
innovativen Elan betrieben werden mufl wie das Bauen fiir
die Kultur oder fiir kreative Gewerbe- und Industriekon-
zepte, stellt sich in den Niederlanden in neuer Form.
Einerseits sind in den letzten Jahren einprigsame Woh-
nungsbauvorhaben wieder mit hochgeschossigen Losungen
versucht worden — wie bei den gezeigten Beispielen in Lei-
den, Den Haag, Rotterdam und Amsterdam. Auf eine Weise
geschah dies, daff damit die Frage wieder aufgekommen ist,
ob es wirklich nur der Typus des Wohnens in der Garten-
stadt mit seinen Varianten sein kann, der diesen wichtigsten
Bereich gesellschaftlicher Daseinsvorsorge gestalterisch pra-
gen konnte.

Andererseits wird iiber die soeben abgeschlossenen Maf3-
nahmen der Modellstandorte Prinsenland in Rotterdam und
Filmwijk in Almere-Stadt besonders intensiv diskutiert,
obwohl sie moglicherweise bereits einer abgelaufenen
Generation in den Niederlanden angehéren.

Das Wohnquartier, tiber das neben Filmwijk am meisten
berichtet wird, ist Prinsenland in Rotterdam, eine Stadt-
randsiedlung von Mecanoo (Entwurf 1988-1990). Die Ziele
der Raumstruktur dieser Siedlung sind am expressivsten
ablesbar am Rand des griinen Angers im Osten des Quar-
tiers. Abgeschirmt durch eine vier- bis sechsgeschossige
Wand im Norden, ,the Ship“, eine Zeile mit Wohnungen,
gerahmt von ,,Crescents®, ist der Blick in Sektoren frei auf
die weite Wasserfliche im Siiden des Quartiers und hinein in
die gegliederten Freiraum-Achsen der Wohnwege und Gir-
ten, die das Gebiet wie parallele Scharen durchziehen. Die
Richtungsinderungen der ,tanzenden Hauser” verschaffen
diesen Achsen soviel Bewegung, dafl kein Gedanke an
Monotonie aufkommt.

Eine so freie Ordnung aus unterschiedlichen Grundstiicks-
groflen in Deutschland durchzusetzen, ist fast unmoglich.
Zudem werden je zwei Pickchen von Zeilenpaaren mit
Reihenhdusern durch Themengirten mit kleinen Pfaden
verbunden, die Spielflichen fiir Kinder und Gestaltungs-
elemente eigener Identitit enthalten: Englischer, Japani-
scher, Franzosischer und Hollindischer Garten. Die
Grundstiicke wurden kleiner gehalten zugunsten gemein-
samer, halboffentlicher Freiriume — das heifft: zugunsten
einer sozialen Idee. Die Themengirten riicken zudem die
Zeilen weiter auseinander, so dafl die Eckhiuser jeweils
ein Stiick zusitzlichen Ausblicks gewinnen, teilweise bis
auf den See. Jede Art von Bedringung durch rechtwinklig
exakt gegentiberliegende Bauten wird so auf angenehme
Weise aufgehoben.

So locker es hier zugeht, so ernstgemeint bleibt die Frage
nach den Alternativen und nach den Mischformen hoher-
und niedrigergeschossigen Wohnungsbaus, der eine iber-
greifende gestalterische Qualitit anderer Art erlaubt als die
der Typenwiederholung.

Keine Losung fiir diese Frage, sondern eher eine Sonder-
form modernen Bauens, die sich auf die Generation von
Michael de Klerk (1884-1923), auf anthropologische und
goetheanische Impulse bezieht, entsteht im Biiro von Ton
Alberts und Max van Huut.

Fiir das Marsdiep in Den Helder haben beide eine Kiisten-
promenade mit Wohnungen und Freizeiteinrichtungen mit
bis zu zwanziggeschossiger Bebauung vorgeschlagen, die
das sogenannte ,organische Bauen“ zur Realisierung von
Megastrukturen heranziehen soll (Entwurf 1993). Inwie-
weit dieses Konzept noch mit dem Begriff des Organischen
ubereinstimmt oder als Ideologie des esoterischen Zeit-
alters in Erscheinung tritt, steht ziemlich anschaulich im
Raum.
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Rotterdam
Niederlindisches Architekturinstitut
Jo Coenen, 1993

Zentrum der Moderne — Gegenstand der Debatte

Die eindrucksvollste Bestitigung dafiir, dafl Architektur in
den Niederlanden einen geachteten, 6ffentlichen Stellenwert
hat, ist zum Schluff auch in der Tatsache zu sehen, daf} es
sowohl bei einem ambitionierten Neubau fiir das Nieder-
lindische Architekturinstitut (NAi) in Rotterdam gibt, als
auch eine durchaus kontroverse Diskussion iiber den argu-
mentativen Status seiner Architektur und die Beschaffenheit
seiner Quellen.

Der Bau stammt von Jo Coenen (Entwurf 1988, Realisie-
rung 1993) und ist der der ,,dritten Generation im Rahmen
der hier skizzierten Projekte. Das heifit — um auf die Ein-
gangsthesen zuriickzukommen: In der Reihe der Objekte
von Maastricht und Tilburg hat er die expressivste Gliede-
rung erfahren, ist damit am weitesten ,,von der Tradition®
entfernt. Er mufl nicht Defensive als Tugend vorleben, son-
dern ist am freiesten, sich auf das Aufregende, Vielschichtige
und Widersetzliche einzulassen, das Architektur mitreifliend
machen kann. Das Recht zu szenischen Eingriffen in den
Kontext der Stadt wird erprobt, Architektur wird selbst zur
Biihne.
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Daf} der Baukomplex aus Fragmenten zusammengesetzt ist,
die jeweils die bedeutsamen Programmbereiche von Biblio-
thek und Leseraum, Studiensile, Foyer und Auditorium,
Bereiche fiir Workshops und Ausstellungshallen sowie die
Depots und Archive tiber einer 6ffentlichen Arkade oder an
Wegen und Stegen umfassen, ist als postmoderne Attitiide
ausgelegt worden. Nur - das Fragmentarische und sein
Bezug zur Stadt sind von allem Anfang an als typisch fiir die
Moderne aufgefaflt worden. Dafl der Baukomplex Wege
freigibt, die innerhalb der Raumkanten des Bauwerks lie-
gen, ermoglicht Anniherungen an das Spielerische, mit dem
Perspektiven, Uberschneidungen und wechselnde Bindun-
gen an die Stadt- und Parkkontur erméglicht werden.

Die Aussage Coenens, dafl Typologien fiir ihn an Bedeu-
tung gewonnen haben, sagt weniger dariiber aus, daf} er sie
im postmodernen Sinne als ironische oder oberflichliche
Zitate gebraucht, sondern dartiber, dafl aus ihnen Sprache
und Grammatik der Architektur entsteht. Es sind also Tie-
fenstrukturen, an die geriihrt wird. Dafl funktionale Uber-
schneidungen des Baukomplexes kritisiert werden, kann
etwas uber das Verstindnis von ,,Funktionen® wie tiber den
Prozefl aussagen, ,klare Ziele“ fiir die Architektur zu for-



Reinhard Wustlich  Neue Architektur in den Niederlanden

(Fotos: R. Wustlich)

mulieren. Beide Ebenen sind in der 6ffentlichen Diskussion
eher notleidend. Wenn Besucherbereiche und Zonen des
Instituts nicht hermetisch voneinander getrennt sind, kann
man das als Mangel an Konsequenz — oder aber auch so ver-
stehen: daff hier ein 6ffentlicher Marktplatz angeboten wird,
der die Bereiche in Verbindung bringen kann, der es ermog-
licht, zwischen Teilhabe und Introversion zu pendeln.
Dabei kann auch Entstehung von Wissen tiber Architektur
in wechselnden Dialogen tiberpriift werden.

Die Abwesenheit von Tristesse, die Vielfalt der Beziige zur
Stadt, zu Bauten der Umgebung und zum Park — denkbar
als Grund fiir Kontroversen und Polemik? Ja — aber tatsach-
lich ist es der schonste Grund, den man sich in der Archi-
tektur denken kann.

Die kahl gehaltene Bithne des dialektischen Theaters der
Architektur der Moderne wird in den Niederlanden neu
ausgestattet. In der ,Rede des Stiickeschreibers tiber das
Theater des Bithnenbauers Caspar Neher* heifit es bei Ber-
tolt Brecht, der Arrangeur der Szene nehme die Ausstattung
bewufit zuriick: ,,Er weil wie keiner, daff alles, was seiner
Geschichte nicht dient, ihr schadet. So begntigt er sich stets
mit Andeutungen bei allem, was ,nicht mitspielt’. Freilich

sind diese Andeutungen Anregungen. Sie beleben die Phan-
tasie des Zuschauers, welche durch Vollstandigkeit gelihmt
wird.“ (1952) Heute sagt uns die Psychologie, der Mensch
liebe unumwunden die Komplexitit und reagiere mit Trauer
auf das allenthalben Weggelassene.
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