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Helmut Engel
Genius loci oder Wende?
Neues Bauen ,Unter den Linden®, Berlin*

Vielleicht sollte zunichst gesagt werden, was mit diesem
Beitrag nicht beabsichtigt ist:

eine Kunstkritik, die zu beurteilen vermeint, ob die Ent-
wiirfe der Bauwerke ,gelungen® seien; eine Hofberichter-
stattung, die bejubelt, was nach Aufzihlung aller Bauvor-
haben ,Unter den Linden“ nun endlich alles in Gang
gekommen ist; eine Bestitigung dafiir, dafl im Sinne einer
ykritischen Rekonstruktion® die Bauphilosophie nun auf
dem richtigen Weg sei.

Vielmehr soll der Frage nachgegangen werden, ob in der
Architektur nicht deutlich eine Bewegung in Gang gekom-
men ist, die zwar dem genius loci gerecht werden zu miissen
glaubt, im Grunde genommen aber letztlich auf die Wieder-
kehr einer in threr Grundhaltung konservativen Architektur
zielt oder einer solchen Tendenz bewufit oder unbewuf3t
Vorschub leistet.

Damit keine Mifiverstindnis aufkommt: Es soll auch keine
Polemik gegen einen sich moglicherweise tatsichlich ab-
zeichnenden Beginn einer konservativen Architektur erdff-
net werden.

Die Polaritit, auch die Doppelliufigkeit oder auch die
Wechselwirkung von ,moderner Architektur und ,kon-
servativer Baukunst“ ist keine Erscheinung erst unserer
unmittelbaren Gegenwart, sie lifit sich in diesem Jahrhun-
dert als durchgehendes Phinomen verfolgen. Sie ist — wenn
man so will — historische Realitit; simple Polemik im Na-
men einer Avantgarde oder auch nur Moderne, noch dazu
angesichts von deren Krise, wire somit fehl am Platze. Das
Phinomen ist zu ernsthaft. Was {iberraschen wiirde, wire,
warum nach langer Zeit der Abstinenz ,konservative“ Ar-
chitektur gerade jetzt wieder hoffihig wird. Weil ,moderne“
Architektur am Ende ist? Oder weil unsere Gesellschaft
nach Baukunst verlangt — nach einer Architektur, die jen-
seits der Kilte und dem Unverstindnis der breiten Offent-
lichkeit gegentiber progressiver Moderne nun endlich wie-
der Gefihle bindet und — fast im Wortsinne — verstanden
werden kann?

Konservative Architektur entspringt nicht einer Entwurfs-
haltung, bei der ein bestimmter Formenvorrat tber die
Schiiler- und Enkelgeneration — also der Weg beispielsweise
von Poelzig iiber Eiermann zu Ungers und Sawade — oder

* Die Zitate entstammen in der Regel den Erlduterungsberichten zu
den Arbeiten der Architekten, in einem Fall auch einer zusitzli-
chen Darstellung.

die immerhin noch lebendige Tradition der zwanziger Jahre
als Grundlage der Moderne weitergereicht wird. Konserva-
tive Architektur wird hier aufgefafit entweder als Berufung
auf ,ewige“ Gestaltungsformen von im offentlichen Be-
wufltsein verankerten und von der Kunstgeschichte seit
langem geheiligten Grofimeistern oder als das Ankntpfen
an Gestaltungstendenzen zweifelsfrei konservativer Archi-
tektur der jingeren Vergangenheit, das heifit als Riickfall
hinter die progressive Moderne der zwanziger Jahre. Ob es
gelingt, eine bewuflt formale Angleichung in der Entwurfs-
handschrift einerseits, andererseits eine Gestaltung aus der
abstrahierenden Grundhaltung einer persénlichen Uber-
zeugung als mit solchen formalen Entlehnungen gleichwer-
tig aufzufassen, mag zunichst offen bleiben. Trotzdem muf}
schon zu bedenken gegeben werden: Wenn etwa Josef Paul
Kleihues zum Entwurf seines Hauses Liebermann die Ver-
bindung zu Gilly und Schinkel herstellt oder Jiirgen Sawade
bei einem Neubau in dessen riumlicher Nachbarschaft sich
darauf Preuf8e zu sein, beruft, kann das trotzdem grundsitz-
lich unterschiedliche Ergebnisse fir die persénliche Ent-
wurfshandschrift zur Folge haben. Indiz fiir eine Einstel-
lung kann aber auch sein, wenn sich ein Architekt zur
Rekonstruktion lingst untergegangener Bauten — etwa des
Berliner Stadtschlosses — bekennt.

In den Erlauterungsberichten zu ihren Entwiirfen lassen die
Architekten selber unterschiedliche Verstindnisse ihrer
Entwurfshaltung erkennen.

Am eindeutigsten legt sich Kleihues bei seinem Entwurf fur
das Haus Liebermann am Pariser Platz fest: ,,...bezogen auf
Berlin ist mit dem Begriff einer kritischen Rekonstruktion
der Stadt die Erinnerung an das, was war und an das, was
sein sollte, gemeint. Neben dem Gendarmenmarkt gibt es
keinen anderen Ort in Berlin, welcher emblematischer den
Geist der Aufklirung und die rationale Tradition der aus
dem Klassizismus entwickelten Architektur Berlins sichtbar
macht. Dies beim Wiederaufbau des Pariser Platzes beach-
ten, ist das Gebot der Stunde: es ist die Herausforderung,
eine moderne Architektur zu wagen, in der die Geschichte
der zerstérten Hiuser wiederscheint [...] Von Gilly und
Schinkel haben wir gelernt, daff jedes Haus in sich vollstin-
dig und abgeschlossen, d.h. autonom erscheinen soll. Aber
von beiden haben wir eben auch tiber die notwendige Kor-
respondenz der Gebiude zueinander oder, wie wir es nen-
nen, von der wiinschenswerten Beziechung zwischen Tradi-
tion und Moderne erfahren.“ Der Bezug wird eindeutig
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beim Namen genannt: ,,Geist der Aufklirung® sowie ,ra-
tionale Tradition der aus dem Klassizismus entwickelten
Architektur Berlins®. Eine solche Auferung kann nicht nur
eine auf diese Zeit zuriickgefiihrte abstrahierte und damit
fast zeitlose Entwurfshaltung meinen, sondern muf§ sich
auch auf das formale Vorbild beziehen, denn eine Haltung
mufl schliellich ihre visuell erkennbare Gestalt annehmen,
die ,rationale Tradition® ist kein Abstraktum an sich.

Wie sich Kleihues auf Gilly — gemeint ist sicherlich Friedrich
Gilly, das wieder viel gepriesene Genie, nicht der aus dem
Landbau herkommende brave Vater David — und Schinkel
bezieht, so nimmt auch Sawade fiir den Entwurf eines Biiro-
und Geschiftshauses Unter den Linden 42/Ecke Neu-
stadtische Kirchstrale 1-2 (siche CENTRUM 1992, S. 92)
eine dhnliche Haltung ein: ,Das stidtebauliche Konzept ba-
siert auf dem Gedanken der stadtriumlich wie stadtbildne-
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rischen Komplettierung dieses Ortes unter Berticksichti-
gung des historischen Kontextes, aber unangepaflt, ohne die
eigene Ambition fiir eine moderne (d.h. doch heutige, neu-
zeitige — H.E.) Architektur zu verleugnen.“ Auch Sawade
bezieht sich auf Schinkel, wenn er ihn zitiert: ,,Historisches
ist nicht, das Alte allein festzuhalten oder zu wiederholen,
schrieb Schinkel in seinem Architektonischen Lehrbuch,
dadurch wiirde die Historie zugrunde gehen, historisch
handeln ist das, welches das Neue herbeifithrt und wodurch
die Geschichte fortgesetzt wird. Der Genius loci ist die ei-
gentliche intellektuelle Herausforderung. Der Geist dieses
Ortes ist ein preuflischer. [...] Die Aufgabe besteht doch
immer wieder darin, den Ort zu begreifen, das Wesen eines
Ortes aufzuspiiren, die historischen Spuren eines Ortes zu
verfolgen, um dann stidtebaulich wie architektonisch den
Bautypus bestimmen zu kénnen.“
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Haus Liebermann am Pariser Platz, Ansicht von Osten, Projekt, 1992
Architekt: Josef Paul Kleihues

Biiro- und Geschiftshaus, Unter den Linden 42/
Ecke Neustidtische Kirchstrafle 1-2, Entwurf, 1992
Architekt: Jirgen Sawade
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Grundsanierung fiir den Deutschen Bundestag, Unter den Linden 44-60,
Entwurf, 1992
Architekten: Brands/Kolbe/Wernik

Hotel ,Unter den Linden‘, Ecke Friedrichstrafle, Entwurf, 1992
Architekten: Steinebach & Weber

Steinebach & Weber fassen im Erlduterungsbericht zu threm
Entwurf fiir das Hotel ,,Unter den Linden® biindig zusam-
men: ,Ansonsten bleibt die Fassade einfach und ruhig
gegliedert, grofistidtische Mafistibe (sic!), die sich an klas-
sizistische Architekturen anlehnen.“ Beide Architekten
sprechen bewuflt von einer Anlehnung.

Christoph Mickler (siehe Seite 108) unterlegt seinen Ent-
wurf zum Biiro- und Geschiftshaus ,,Lindencorso® (Unter
den Linden/Ecke Friedrichstrafle) mit keinen vergleichba-
ren Ableitungen, will sein Bauwerk ,,mit einem Steinsockel
aus Basalt und einer vorgemauerten Steinfassade aus Mu-
schelkalk in den angemessen ruhigen Charakter eines Ber-
liner Blockes® bringen, wobei allenfalls die damit bekundete
Haltung eines ,angemessen ruhigen Charakters“ Nihe zu
dieser Stilepoche vermuten lassen koénnte. Unter dem
Begriff ,Die rematerialisierte Moderne“ wird definiert:

,Rematerialisierung stirkt das Selbstverstindliche in der
Architektur und befreit vom Zwang des Originellen. Rema-
terialisierung versohnt die Moderne mit der Architekturge-
schichte der vergangenen Jahrhunderte, ohne sich anzubie-
dern.“ Immerhin bliebe zu fragen, ob die Befreiung vom
Zwang des Originellen und die Verséhnung der heutigen
Architektur mit der Architekturgeschichte nicht auch einen
nur noch nicht voll bekannten Ansatz enthilt, historische
Architektur nicht auf jeden Fall im Sinne des Fortschritts
tiberwinden zu miissen.

Brands/Kolbe/Wernik, die das ehemalige Auflenhandelsmi-
nisterium der DDR Unter den Linden 44-60 umgestalten,
fassen trotz der erheblichen Bindungen durch das beizube-
haltende Grundgefiige des Hauses ihr Entwurfskonzept fir
die Fassade folgendermaflen zusammen: ,Es soll die Ge-
schichte des Hauses respektiert werden. Andererseits gilt es,
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Grundsanierung fiir den Deutschen Bundestag,
Unter den Linden 69-79,

Entwurf, 1992

Architekten: Gehrmann Consult
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den stadtriumlichen und historischen Zusammenhang die-
ses duflerst prominenten Bauplatzes zu wiirdigen. Dies hat
nach eingehenden Recherchen und Studien im stidtebauli-
chen Kontext zu proportionalen Verhiltnissen und ver-
wandten Strukturformen gefithrt, die an der prigenden
Nachbarbebauung Unter den Linden orientiert sind.“ Zu-
mindest spielt bei diesen Architekten in der Argumentation
eine Auseinandersetzung mit der historischen Nachbarbe-
bauung aber eher im Sinne einer typologischen Auseinan-
dersetzung eine Rolle.

Gehrmann Consult, die ein weiteres Ministerium der DDR,
das ehemalige Ministerium fiir Volksbildung, umzubauen
haben, steuerten keinen Erliuterungsbericht bei; der Ent-
wurf mufl aus sich selber heraus verstanden werden.
Zusammenfassend a8t sich vorsichtig der Schluff ziehen,
daf§ Berliner Architekten bei aller Unterschiedlichkeit der
Argumentation am deutlichsten in personlicher Haltung
und formaler Auffassung der Entwurfsaufgabe Bindungen
an die mit der Geschichte der Stadt und ihrer Architektur
verspiiren und sich zugleich mit ihr auseinandersetzen — auf
der einen Seite betont man die Verpflichtung gegeniiber der
Geschichte, auf der anderen wird zugleich die zwingende
Notwendigkeit gesehen, die Moderne fortzuschreiben. Da-
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mit ist ein Weg eingeschlagen, der sich intellektuell leicht
erkennen sowie verbal relativ unverfinglich beschreiben, im
gestalterischen Ansatz aber schwer fassen 1aflt, will man
nicht einem platten Historisieren das Wort reden. So
herrscht bei diesem Thema gegenwirtig denn auch eher der
Eindruck einer Gratwanderung vor.

Kollhoff & Timmermann, die ein Gestaltungskonzept fur
die Leipziger Strafle vorgelegt haben, stellen fest: ,,...wir
sollten statt dessen dem konventionellen Wesen einer Stadt
auf die Spur kommen; [...] uns geht das Bild der alten Leip-
ziger Strafie nicht aus dem Kopf mit dem engen Querschnitt,
baumlos, gebildet von Hiusern wahrhaft grofistadtischer
Prisenz. [...] Selbstverstindlich denken wir an eine steiner-
ne, grofizligig proportionierte und vielfiltige Architektur,
die sich aber an prazise Spielregeln hilt mit dem Ziel der
Wiedergewinnung einer verlorenen Stadtsubstanz.“ Ihre
Erliuterung mag zum Beleg dafiir genommen werden, daf§
nicht nur das Bauen Unter den Linden zu solchen Bindun-
gen an Geschichte und Tradition (ver)fithrt und daf§ hinter
der ,vielfiltigen Architektur® innerhalb eines Stralenzuges
die Vorstellung einer alten Biirgerstadt lebendig wird.

Es wire muflig, hier nun eine Interpretation der alle Ent-
wiirfe verbindenden Grundhaltung zu geben und pauschal



Helmut Engel

Genius loci oder Wende?

Berliner Rathaus, Entwurf, 1817
Architekt: Karl Friedrich Schinkel

Wohngebiaude mit Seiten- und Hinterhof, Entwurf, 1826
Architekt: Karl Friedrich Schinkel

bereits aus dieser eine einordnende Aussage im Sinne der
Thesenstellung zu wagen: generell der Tendenz zur Ent-
wicklung wandhaltiger Fassaden, zum stehenden Fenster-
format, zur Natursteinfassade, die nicht mehr als Vorhang-
fassade, sondern mauerwerks- und steinmetzmifig ausge-
bildet ist, der Einfihrung von Arkadenfolgen sowie der
Ausbildung von Axialititen und Symmetrien oder von Ge-
simsen, und schliefllich wieder zu ersten Anniherungen an
das heilige Motiv klassizistischer Architektur, der Siule.
Es wire wenig hilfreich, festzustellen, dafl Sawade — und
auch Mickler — ihrer eigenen Verpflichtung zu einer im
Grundansatz modernen Architektur am nichsten kommen.
Im Sinne einer eindeutigen Erkennbarkeit der offensichtlich
entstehenden Entwicklung sollte es darum gehen, die Ent-
wiirfe von Kleithues und Kollhoff mit historischen Archi-
tekturen zu vergleichen, denn auch nur in eine Tradition
gestellte Entwurfshaltungen oder Entwurfsprinzipien
schlagen sich in sinnlich fafbarer Gestalt nieder, wobei die
Erliuterung, daff die vom heutigen Entwurfsverfasser ge-
wihlte Form trotz erkennbarer Nihe zu oder sogar Ent-
sprechung mit historischen Formen natiirlich etwas ganz
anderes meine, nicht tiberzeugt. Neben der Authentizitit
solcher Urhebererklirungen steht immerhin die Freiheit des
von auflen an die gleichen Formen herangetragenen Ver-
stindnisses — Identitit oder Verwandtschaft von Formen
kann somit auch ein gleiches, zumindest dhnliches Verstind-
nis hervorrufen.

Bei Kleihues liegt es nahe, Hinweise auf Gilly und Schinkel
ernst und nahezu wortlich zu nehmen, wenn auch das Werk
gerade Friedrich Gillys sich nicht in einen solchen Bezug
bringen zu lassen scheint. Im Werk Schinkels konnte bei der
Suche nach anregenden Vorbildern immerhin etwa auf den
Entwurfzum Berliner Rathaus oderauf den Fassadenentwurf
eines Musterwohnhauses von 1826 hingewiesen werden.
Der Einwand, man wolle ja Schinkel nicht im Sinne des
Historisierens ,,abkupfern®, man meine nur dessen klassizi-
stische Haltung als Gestaltungsprinzip und abstrahiere des-
halb bewufit durch Weglassen oder Geometrisieren der
Details, wiirde aber genau das Dilemma deutlich machen, in
das man eine konservative Architektur sich zu entwickeln
nicht wiinschen wiirde. Denn mit solchen Abstraktionen
wiirde man in einer Zeit landen, die wiederzubeleben uns
allen nicht lieb sein kann. Eine gleiche Frage wire ebenfalls
an die nur skizzenhaft dargestellte Idealarchitektur zur
Leipziger Strafle von Kollhoff & Timmermann zu stellen.
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Neue Reichskanzlei, Vofistrafle, Ecke Stresemannstrafle
Architekt: Albert Speer

Niirnberg, Transformatorenstation fiir das Zeppelinfeld
Architekt: Albert Speer

Selbst wenn auch hier die Vereinfachung Schinkelscher For-
men Grundvorstellung gewesen sein sollte — auch architek-
tonische Vorbilder anderer Zeit kimen in Frage —, 1iflt sich
der gleichen Uberlegung nicht ausweichen.

Es soll hier weder unlautere Absicht noch Fahrlissigkeit im
Umgang mit der Vorbildwirkung historischer Architektur
unterstellt werden; ebensowenig soll die Existenzberechti-
gung konservativer Architektur bestritten werden. Anzuer-
kennen wire auf jeden Fall der unter ernsthafter Selbstprii-
fung erfolgende Versuch einer neuen Architektur. Doch es
muf die jetzt laut zu stellende Frage erlaubt sein, wohin die
Reise gehen soll oder bereits unbewufit geht.

* Anspielung auf Klaus Herdegs Buch The Decorated Diagram,
dt.: Die geschmiickte Formel. Harvard: Das Bauhaus-Erbe und
sein amerikanischer Verfall, Braunschweig (Vieweg) 1988
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Hans Kollhoff
Brief an Helmut Engel (3. Mai 1993)

Sie schneiden in Threm Aufsatz ein Thema an, das eine breite
offentliche Diskussion verdient. Was macht ein junger Ar-
chitekt, wenn er das zeitgendssische Bauen um sich herum
unsiglich belanglos, ja grauenvoll findet? Was macht er,
wenn er feststellt, daff die Fachleute wie die Laien-Stimm-
birger offenbar einer permanenten medialen Gehirnwische
ausgesetzt sind, die eine Desensibilisierung, eine sinnliche
Abstumpfung beingstigenden Ausmafles bewirkt? Was
macht er schliefllich, wenn ithm die Erkenntnis dimmert,
dafl die Moderne im Stidtebau auf der ganzen Linie versagt
hat und in der Architektur in der Regel tiber das ,,dekorierte
Diagramm“* nicht hinausgekommen ist? Na? Er besinnt
sich auf Werte einer historischen Stadt und einer histori-
schen Architektur, die uns heute deshalb soviel bedeuten,
weil wir Gleichwertiges zu schaffen offenbar nicht mehr in
der Lage sind. Er besinnt sich auf gesellschaftliche und so-
ziale Konventionen, die sich baulich zu typologischen Kon-
stanten verdichtet haben. Und er vertraut schliefflich seinem
eigenen Korpergefiihl, denn er gehtlieber durch die Momm-
senstrafle als durch die Gropiusstadt und er 6ffnet lieber die
Fliigel eines Turfensters, das etwas mit seiner eigenen Kor-
perlichkeit zu tun hat, als den Dreh-Kipp-Wende-Zick-
Zackfligel mit Thermoverglasung und doppelter Lippen-
dichtung im Kunststoffrahmen. Zum Teufel mit einer Mo-
derne, die uns diese Monster beschert hat!

Es ist auch kein Wunder, dafl diese Diskussion gerade in
Berlin aufbricht, der Stadt, die nach dem Mirkischen Viertel
seit der Internationalen Bauausstellung miithsam darum
ringt, nunmehr angesichts hereinbrechender Horrorvisio-
nen a la Docklands, Battery Park City und La Défense sich
wiederzufinden.

Wir befinden uns unversehens mitten in der Diskussion, die
nach dem Weissenhof abgerissen ist und die nach dem
Kriege so leicht zu verdringen war, weil man nur ,modern“
sein mufite, um die Gespenster des tausendjihrigen Reichs
zu vertreiben. Nur hoffe ich, daff es diesmal moglich ist, zu
einer Diskussion tiber die Qualitit von Stadt und Architek-
tur vorzudringen, um iber die Mittelmiafligkeit eines
Schmitthenner und die herausragende Bedeutung eines
Bonatz zu reden, der in seiner Haltung Mies van der Rohe
doch immer niher war als dieser einem Scharoun.

Ich wiirde mich freuen, die Diskussion mit Ihnen fortzu-
fiihren. Mit der Aschenputtelmethode — die Guten ins
Kropfchen, die Schlechten ins Tépfchen — kommen wir
heute nicht weiter.
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