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Reinhart Wustlich
Spanische Architektur.
Anmerkungen zur Tiefenstruktur der neuen Moderne

,Und dann fing Quimet plotzlich an und erzihlte mir von
Herrn Gaudi, und ohne die Augen von der Amsel zu lassen,
sagte er mir, daf} sein Vater Gaudi personlich gekannt habe.
[...] Und nirgendwo auf der Welt gibe es einen zweiten
Giell-Park oder eine zweite Sagrada Familia oder eine
zweite Pedrera. Ich sagte, alles in allem ist das fiir meinen
Geschmack einfach zu rund und zu spitzig. Da schlug er mir
mit der Handkante gegen das Knie, so dafl mir unwillkirlich
das Bein hochschnellte, und dann sagte er, daf§ ich langsam
damit anfangen mifite, alles gut zu finden, was er gut findet,
wenn ich seine Frau werden wolle [...].

Barcelona 1932, auf einer Steinbank im Giiell-Park Antoni
Gaudis — eine Anekdote aus dem katalanischen Roman Axf
der Placa del Diamant, symboltrichtig in mehr als einer
Hinsicht. Es ist der erste Roman Mercé Rodoredas nach
zwanzigjahrigem Schweigen im franzosischen Exil. Riick-
blickend vermittelt sie die Zeit vor und wihrend des spani-
schen Biirgerkriegs, der am 19. Juli 1936 beginnt — auch fiir
Barcelona. Ein Roman aus der Sicht der kleinen Leute, deren
Anteil am wirtschaftlichen Aufschwung Kataloniens be-
scheiden ist. Dieser Aufschwung, der Mitte des 19. Jahrhun-
derts begann, sich Anfang des 20. Jahrhunderts fortsetzte

Entwicklung etwas mit Autonomie und Identitit einer Ge-
sellschaft zu tun hat, gesellschaftliche Briiche und Verwer-
fungen ein Stiick weit tiberbriicken kann, ist vielleicht eine
der wichtigsten Botschaften der neuen spanischen Architek-
tur.

Katalonien in den zwanziger Jahren:

Aufbruch — obne Dauer

50 Jahre spater beschreibt Oriol Bohigas, eine der Symbol-
figuren des heutigen, neuen Katalonien, die Wechselwir-
kung zwischen wirtschaftlicher Expansion und Architek-
tur-Entwicklung der Zeit vor dem Biirgerkrieg. Er weist
darauf hin, wie die katalanische Gesellschaft — um die Jahr-
hundertwende noch in deutlichem Unterschied zur ,restli-
chen Halbinsel* — ein modernes Land erstrebte, das in
wirtschaftlicher, wissenschaftlicher und kultureller Bezie-
hung europiisch dachte:

,Die Architektur spielte dabei die wichtigste Rolle, weil sie
diesen neuen, industriellen Geist der Stidte Kataloniens fiir

Eidechse im Parque Giiell (Foto: Wustlich)

und groflen Einflufl auf die Architektur-Entwicklung ge-
wann, endete mitsamt seinem kulturellen Impuls fiir das
Bauen im Labyrinth des Biirgerkriegs'und in den Franco-
Jahren. Um Spanien heute zu verstehen, muf§ auch daran
erinnert werden, welche Briiche diese Gesellschaft in sich
triagt, welche Verwerfungen bis heute unvergessen sind —
und wie konstruktiv die Spanier im Sinne iibergeordneter
Ziele damit umgegangen sind. Daf§ Architektur, sofern ihre
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Briicke Pont a Felip 1I/Bac de Roda von Santiago Calatrava, 1984-1987
(Foto: ZEIT-magazin/Miguel Gonzales)

alle sichtbar widerspiegelte, vor allem aber, weil sie darauf
hinzielte, mit den fortschrittlichsten, kulturellen Stromun-
gen des damaligen Europa gleichzuzichen.”

Es ist die Zeit des ,modernisme® (keine Architektur der
Moderne, sondern des Jugendstils, des art nouveau), des
Architekturstils, der ab 1900 fast alle katalanischen Stidte
erfalt und dessen Vordringen sich mit auflerordentlicher
Energie vollzieht (zugleich mit der Architektur ausgeprigt
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Barcelona — Moll de la Fusta — 6ffentliche Promenade, Pilot-Projekt der
Offnung des Hafens zur Stadt (M. de Sola-Morales, 1981-1987)
Barcelonas schwieriger Versuch, die Bezichung zum Mittelmeer als aktive
Koexistenz zwischen Stadt und Naturraum zu gestalten: Kiiste bei Nova
Icaria, dem olympischen Dorf (1991)

Moll de la Fusta
(Foto: Wustlich)

Luftbild Kiiste Barcelona (Foto: Archiv K & D)

in der Malerei, der Plastik oder der Literatur, im Kunst-
handwerk und im Theater). Aufschlufireich, gewendet auf
die heutige Situation, sind die begrifflichen Kategorien, die
Oriol Bohigas zur Einschitzung der damaligen Wechselwir-
kung zwischen gesellschaftlicher Entwicklung und Bele-
bung der Architektur verwendet; fiir ihn gehoren die
»schopferische Entfaltung eines Volkes“ und das ,Bewuf3t-
werden seiner nationalen Identitit“ zusammen. Wihrend

der ,modernisme*, ablesbar am Werk seiner bekanntesten
Vertreter, dem echer expressionistischen Antoni Gaudi
(1852-1926) und dem cher realistischen Lluis Doménech i
Montaner (1850-1923), Jahrzehnte Zeit zur Entfaltung hat-
te, bis sich die Bewegung, ablesbar an der Architektur Rafael
Masés (1881-1935), allmihlich aufldste!, vollzieht sich die
Entwicklung der neueren katalanischen und spanischen Ar-
chitektur in ganz anderen, verkiirzten Zeitriumen.
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Barcelona 1959 — Poble Nou, Las Baracas Pekin, die Kiiste im Bereich des
heutigen Olympischen Dorfes — und: Barcelona 1992 — Poble Nou, die
offenen Strinde, gestort durch die rationalistische Achse der neuen Kii-
stenautobahn, im Hintergrund die Hochhaus-Obelisken am Olympia-Ha-
fen: Grofle Anstrengungen bei der Beseitigung der Technologie-Folgen
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts, hier im Tausch mit einer neuen Stufe
von Umweltproblemen: den Verkehrsbelastungen am Ende des Jahrhun-
derts.

Barcelona 1959: Kiiste bei Poble Nou (Foto: Archiv K & D)

Die Brechungen des Fortschritts

Es ist ganz aufschlufireich, Oriol Bohigas’ These — das Ka-
talonien des ,modernisme“ habe darauf hingezielt, eine
,moderne“ Gesellschaft zu entwickeln, die davon erfillt
war, mit den fortschrittlichsten kulturellen Stromungen des
damaligen Europa gleichzuzichen — mit der heutigen Aus-
gangslage in Beziehung zu setzen. Es wird ersichtlich, wie
zeitgebunden der jeweilige Begriff von ,Fortschritt“ ist —
und wie ,unbeschwert® die Gesellschaft ihm folgte; tibri-
gens nicht nur in Barcelona, im ,fortschrittlichen Norden,
sondern auch im andalusischen Stiden, wie das Beispiel Se-
villas zeigt.

Barcelonas Abgrenzung

Die Paradoxien des ,,Fortschritts“ im Katalonien des ,mo-
dernisme® zeigen sich in Barcelona einerseits darin, daff der
Giell-Park als exemplarisches Beispiel der konstruktiven
Auseinandersetzung zwischen Stadt- und Landschaftsent-
wicklung in dieser Zeit entstehen kann (1900-1914) — die
Koexistenz von Stadt und Landschaft hitte also ein bestim-
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Barcelona 1992: Kiistenautobahn (Foto: Diinnebacke)

mendes Thema sein kénnen —, andererseits darin, daff sich
Barcelona gleichzeitig weiter vom Mittelmeer abwendet und
in den stadtgestalterisch wichtigsten Zonen des Hafens und
der nordéstlich anschlieflenden Strinde Glacis fiir den Auf-
marsch der neuen Technologien schafft, welche die Stadt
hermetisch vom Meer abschneiden und kein Gefiihl fiir den
Wert der Kiistenlandschaft entstehen lassen. Diese Haltung,
wertvolle Landschaftsriume in unmittelbarer Nihe der al-
ten Stadtkerne dem Raumanspruch der neuen Technologien
zu opfern (Eisenbahnen, Hifen, Industrien), war fir das
Jfortschrittliche“ Europa jener Jahre kennzeichnend — und
strukturbildend.

Antoni Gaudis Giiell-Park, der 1900—1914 in der bis heute
erhaltenen Form architektonisch ausgestaltet wird, steht in
einer entwicklungsgeschichtlich ilteren Linie, die das Ver-
hiltnis von Stadt und Land gemifl dem Paradigma der
Gartenkunst und des Landschaftsgartens seit dem Barock,
dem Klassizismus und der Romantik begreift — und hier mit
den Elementen des Jugendstils weiterentwickelt. Ein Para-
digma kann es nur dann sein, wenn die Entwicklung des
Landschaftsgartens nicht einfach als ,tibergreifende Stil-
phase der Gartenkunst“ begriffen wird, die von den Anfin-
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Standort 1900, Blick auf die Stadt von heute

gen bis weit in das 19. Jahrhundert hinein ,eine der fithren-
den kiinstlerischen Aufgaben ihrer Zeit“ war?, sondern als
Gegenstand  prinzipieller Auseinandersetzung zwischen
Stadt- und Landschaftsentwicklung an besonders empfind-
lichen Grenzlinien, und damit als Gegenstand grundsitzli-
cher Beziehungen des Menschen zu Landschaft und Natur.
Dieses Paradigma einer vertraglichen Koexistenz von Stadt
und Landschaft wird in Barcelona, wie auch anderswo in
Europa, durch das Paradigma der Technologie der Moderne
abgelost.

Dieser Paradigmenwechsel kommt fiir Barcelona nicht
tiberraschend, denn der Gedanke der Ankniipfung an histo-
rische Entwicklungen und die Idee der Schaffung von Zonen
des vertriglichen Ubergangs von Alt und Neu, von Stadt
und Landschaft ist im Denken der Stadtentwicklung des
19. Jahrhunderts nicht angelegt. Niclas Diinnebacke hat in
Korrespondenzen® beschrieben, dafi Barcelona seit seiner
Grindung immer eine geschlossene Stadt gewesen ist: Fe-
stung gegen die Spanier, gegen die Franzosen, gegen das
Meer. Erst ab 1854 wird die sumpfige Ebene zwischen
Montjuic und Tibidabo, den ,,Hausbergen® Barcelonas, und
dem Fluf} Bes6s im Nordosten, durch den Ingenieur Cerda

Aussichtsstrafle des Parque Giiell (1900—1914) mit der Banco Serpiente,
Blick auf die Stadt von heute — das Paradigma der Durchdringung von
Stadt und Landschaft am Ende der Entwicklung — erste Versuche der
Neuaufnahme: Parque de la Creueta del Coll (Martorell/Bohigas/Mackay,
1981-1987): nur punktuell gelingt es der Stadt bisher, Zonen der Koexi-
stenz zwischen Stadtrand und Landschaft zu entwickeln.

Parque de la Creueta del Coll (Fotos: Wustlich)

systematisch erschlossen. Von wenigen Diagonalen und Ma-
gistralen abgesehen, legt Cerdd zwischen die Altstadt mit
dem barri gétic, zwischen die historischen Siedlungskerne,
wie Sants oder Gracia, und die Niederung des Besés den
Fluchtlinienplan seines nahezu unendlichen Blockrasters,
der weder definierte Stadtkante und Kontur zum Meer noch
gestaltete Ubergangszonen zu den alten Siedlungskernen,
weder Vorrangzonen fiir Industrie und Gewerbe noch ge-
wollte Landschaftsbeztige ausprigte. Auch spitere Versuche
der Ausgestaltung der unbestimmten Randzonen des ,,Plan
Cerdd“ zur Landschaft blieben weitgehend erfolglos.

Das alte Paradigma, das Gaudis Giiell-Park noch entstehen
liflt, kann fur begrenzte Einzelmafinahmen an unbedring-
ten Grenzlinien von Stadt und Landschaft noch einmal
wirksam werden. Gegen den Paradigmenwechsel, der die
Zonen und Brennpunkte zwischen Meer und Stadt fiir die
Technologien der frithen Moderne in Gestalt von Hafen und
Eisenbahn sowie hafen- und bahngebundenen Industrien
reklamiert, sind die tiberkommenen Anschauungen zur
Koexistenz von Stadt und Landschaft machtlos. Sie haben
gegen das zu bestehen, was von jetzt an ,Fortschritt®
heifit.
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Barcelona — Mole des Olympia-Hafens, Hochhaus-Obelisk

Die Stadt wendet sich im Zuge ihres enormen Wachstums
vom Meer ab, bildet keine mitreilende Kontur mit dem
einzigartigen Naturraum, sondern eine vergessene Riick-
seite mit dem alten Quartier von Poble Nou und der
dramatischen Mischung von Icaria, einer Gemengelage von
Industrie- und Gewerbebauten aller Art, sowie vereinzelten
Wohninseln.

Heute wird in Barcelona mit enormen Anstrengungen ver-
sucht, die Technologiefolgen dieses Paradigmenwechsels
des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts zu beseitigen, um
vertraglichere Strukturen zum Naturraum der Strinde und
des Meeres aufzubauen. Kennzeichen des ,neuen Barcelo-
na“ nach der trasicion, der Wende in Spanien, ist, dafl die
Stadt den schwierigen Versuch unternimmt, ein in Teilen
entspanntes Verhiltnis zu Hafen und Meer zu finden und
wenigstens punktuell einen Briickenschlag zu den Strinden,
in Nova Icaria, dem Olympischen Dorf, sogar eine Offnung
der Stadt zum Meer zu erreichen.
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Achse der Stadtkante am Eingang des olympischen Dorfes
Diinenpark von Poble Nou, Liifterstation fiir die hier unterirdisch
liegende Kiistenstrafle

Hochhaus fiir Biironutzung von Ortiz/Leon, 1992

(Fotos: Diinnebacke)

Sevillas Inquisition der Landschaft

Im andalusischen Stiden geht der Paradigmenwechsel dhn-
lich exemplarisch und dramatisch vonstatten: Hier sprengt
er die uralte Beziehung Sevillas zum Guadalquivir, der tra-
ditionell schiffbar ist, vom Golf von Cadiz aufwirts. Um
1900 zeigt die Momentaufnahme zu den Themen ,,Stadt und
Landschaft“ und , Technologie des Fortschritts“ folgende
Strukturen:

Die Stadt besteht noch weitgehend in ihren alten Grenzen,
eine kleine Stadterweiterung ist in Triana, jenseits des Gu-
adalquivir, entstanden. Der Fluf hilt sein altes Bett, mit
weiten Bogen nérdlich und stidlich der Stadt und mit dem
grofien Bogen, der an die Altstadt mit Giralda, Kathedrale
und Alcazar heranreicht und das Griindungsszenario der
Stadtgeschichte bildet.

Die Sevillaner zeigen traditionell Mut zu grofien Lésungen —
und Unerschrockenheit gegeniiber Fremdeinschitzungen.
1401 reiflen sie die ehemalige Grofle Moschee nieder, um
Platz zu schaffen. Beurkundet ist das Bekenntnis, eine neue
Kirche von so unvergleichlicher Grofle an dieser Stelle zu
bauen, ,,daf§ uns die Nachwelt fiir verriickt halten muf3. Fiir
diesen Fall irrt die kollektive Erwartung, aber fiir die Beur-
teilung des Verhiltnisses der Stadt zu Fluff und Landschaft
ist sie zutreffend:

Um 1900 ist die Beziehung von Stadt und Flufl nur noch
scheinbar intakt. Stadtkante mit Stierkampfarena, der legen-
diren Plaza de Toros de la Real Maestranza (1760), und
Torre del Oro, der zwolfeckige Turm aus dem 13. Jahrhun-
dert, bilden, zusammen mit dem Guadalquivir, die klassi-
sche Stadtansicht. Aber die Einheit ist gestort: Der im
19. Jahrhundert begonnene Bau der Eisenbahn schneidet
Sevilla bereits vom Fluf§ ab. Spater kommt eine hohe Mauer
zur Trennung der Bahn- und Hafenanlagen von der Stadt
hinzu, die man noch auf Postkartenmotiven, die im Handel
sind, identifizieren kann.

Bis 1929, rechtzeitig zur Ibero-Amerika-Ausstellung (in
Deutschland werden Ende des 19. und Anfang des 20. Jahr-
hunderts u.a. der Nord-Ostsee-Kanal, der Hohenzollern-
Kanal und der Mittelland-Kanal gebaut), entsteht bei Sevilla
ein erstes Exerzierfeld der Ingenieurkunst des Kanalbaus:
Stdlich der Stadt wird der Guadalquivir begradigt, der Ka-
nal nach Punta del Verde trigt den stolzen Namen Alfon-
so XIII, der Eisenbahnbau nach Siiden (Cadiz) schreitet
parallel voran. Noch miindet der Tamarguillo, éstlicher Ne-
benfluf} des Guadalquivir, stdlich der Altstadt.
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Geschlossenheit der Fassade

gegen Transparenz der Dach-
terrasse — der halboffentliche
Raum wird angenommen.

Sevilla — Ramon Cajal, Zeile mit Duplex-Wohnungen von Vazquez
Consuegra (1984-1987).

Viergeschofliger Bau mit 38 Wohnungen, minimalistische Lochfassade,
Gliederung durch siid-orientierte Dachterrasse, die Zugang zu den oberen
Wohnungen schafft und zugleich als offener Aufenthaltsbereich dient.
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Den Erdgeschofi-Bereichen der Duplex-Wohnungen sind private Wohn-
hofe zugeordnet (Zeichnungen: Prop)

Grundrisse: Erdgeschoff/1. Obergeschof§ (Quelle: DBZ 6/91)
FARANANAR ARARARANA ! p [TITTTIT I IT 1T TJJ Bis 1949, jetzt in der Franco-Ara, hat sich das Szenario wei-
ik ”:%r’:%f;%:% i e 3 JEm fm o o B o o o o s deit: Yorm Shasrehlids | «d her-
T A i [ N NN RN, ter veriandert: Vom tibriggebliebenen ,, Altarm® der vorher
" gehenden Entwicklungsstufe stellt man tber den Corta de
Triana, einen neuen Kanalabschnitt, eine gestraffte Verbin-

U4 TTITTTITTTACTI T T T T T dung zum urspriinglichen Flufllauf her und schafft einen
‘ TUT T l.-:' TTTTTLTT: Abzweig nordlich des Bahnhofs de Cordoba, der zum
| \q’ H ﬁ ST 4 I 151515 H 1515 ‘q’ 17 ' Hauptbahnhof der Stadt wird. Das Paradigma der Techno-
‘ s ' S e e 51: . :,: e e h _" logie der Moderne erlaubt nun — Naturgegebenheiten sind

blofle Verfigungsmasse —, das historische Fluflbett in der
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Sevilla 19001982 — Die Anderungen der Lage der Stadt zum Guadalqui-
vir...Hydraulische ,Notwendigkeiten® vs. gewachsene Koexistenz von

Stadt und Fluf3.

stadtgestalterisch bedeutsamen Biegung vor der Altstadt zu-
zuschiitten; vergleichbar wire das einer Auffillung des
Elbbogens vor der Altstadt Dresdens. Und zwar in einer
Ausdehnung, die eine Trasse der Bahnverbindung nach Hu-
elvaan das Gleisfeld des Bahnhofs de Cordoba anbindet und
spater noch ein Sportstadion und Nebeneinrichtungen tra-
gen kann. Dafiir [iffit man den Fluff ein Stiick weit ver-
schwinden.

Bis 1982 stellt man einen weiteren Kanal nach Norden fertig,
den Corta de la Cartuja, nach dem dortigen Kloster be-
nannt; es ist der Kanal, der die Niederung, auf der heute das
Gelinde der EXPO 92 liegt, erst zur Insel macht. Soll noch
angemerkt werden, dafl die Ausdehnung der Stadt inzwi-
schen so groflen Flichenbedarf zeigt, dafl der Tamarguillo
im Unterlauf grofrdaumig verlegt wird, um nunmehr nord-
lich der Stadt zu miinden?

1992 zeigt sich eine tiberraschende Revision, zumindest, was
die Ausloser der Entwicklung anbelangt: Die zentralen Ele-
mente des Technologie-Einsatzes des 19. Jahrhunderts —
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Revision der Technologie-Folgen des 19. und frithen 20. Jahrhunderts —
1992: der Fluf durfte wieder seine urspriingliche Gestalt annchmen, die
Eisenbahn wurde vom Vorfeld der Stadtkante entfernt, die Aufschiittung
des Fluflbogens beseitigt.

(Zeichnungen: Prop)
(Foto: Wustlich)
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Folge der Rekultivierung des Ufers: durch den Ausbau der Trassenfiih-
rung Ostlich von Altstadt und el Erenal kann der neue Hauptbahnhof
Santa Justa entstehen, wihrend die Trasse von hier aus ein grofles Stiick
untertunnelt gefithrt werden kann; Santa Justa markiert mit seinen Gleis-
und Hallenniveaus den Ubergang von der Untertunnelung zur Offenlage
der Trasse: deshalb sind Vorfahrt und Eingangsbereich frei von stérenden
Boschungen.

(Fotos: Wustlich)

Santa Justa: Grundriff Halle und Bahnsteige (Quelle: DBZ 3/92)

und mit ihnen ihr zerstorerischer Raumanspruch - sind ver-
schwunden. Man kann lakonisch feststellen:

Bis 1991 wurden simtliche Bahngleise vom Ufer des Gu-
adalquivir entlang der Stadtkante entfernt, die Bahnhofe
stillgelegt. Die Einrichtungen des Zugverkehrs und die
Mauern wurden bis auf einige Museumsstiicke (ein Stell-
werk, den Bahnhof de Cordoba) entfernt. Die Stadt 6ffnete
sich wieder zum Flufl. 1992 wird die Aufschiittung im Be-
reich des Fluffbogens am Bahnhof abgetragen, das Stadion
ist verschwunden, der Flufllauf rekonstruiert. Die alte Fluf3-
biegung ist wiedererstanden, und simtliche verlorenen Ufer
der Altstadt wurden wiedergewonnen und neu gestaltet.
Eine neue, zentrale Trasse der Eisenbahn, jetzt im Osten
Sevillas an den Stadtkern gelegt und in groffen Teilen tun-
nelgefithrt, hat es ermoglicht. Auch einen neuen Haupt-
bahnhof gibt es: Santa Justa*.

Revisionsansdtze

Das Paradigma der Technologie der Moderne, das im 19.
und beginnenden 20. Jahrhundert die Gesellschaft in den
unterschiedlichen Regionen Europas dazu bewegte, mit an-
deren , gleichzuziehen®, steht in den letzten Jahren in Spa-
nien zur Revision an. Wenn von Spaniens Neuer Moderne —
und nicht von der Neo-Moderne als , bruchloser Fort-
schreibung nach Uberstehen der Post-Moderne — die Rede
ist, dann schliefit das die Verinderung der kulturellen Tie-
fenstrukturen mit ein. Die Beispiele zeigen, dafl das Projekt
der Moderne mit kunsthistorischen oder architekturtheore-
tischen Begriffen zur Abhandlung von Stilfragen nicht zu
beschreiben ist. In Spanien wird das Projekt der Moderne
nicht als ungebrochene Tradition fortgesetzt, so als wiirde
man Le Corbusiers Arbeit einfach weiterdenken oder an die
weifle Architektur der zwanziger Jahre einfach ankniipfen -
wie Richard Meier und Charles Gwathmey die Linie auf-
nehmen, als hitten Marcel Breuer oder Richard Neutra sie
nie verlassen.’

Sowohl das exemplarische Beispiel der strukturellen Neu-
orientierung der groflen spanischen Stidte mit ithrem auf
anderer Stufe ansetzenden Modernititsanspruch, mit ihrer
Revision der alten ,,Fortschritts-Muster® als auch der Riick-
blick auf den geschichtlichen Hintergrund der Konzepte der
sheroischen Periode“ der Moderne zeigen, daf} es unmog-
lich ist, mit der ungebrochenen Unschuld und dem unbeirr-

205



Reinhart Wustlich

Spanische Architektur

L Wir wollen nicht erkennbar werden lassen, in welcher Zeit der Bahnhof
Santa Justa errichtet wurde, in welche Zeitstromungen er einzuordnen
ist.“ (Antonio Ortiz)

Architekten: Antonio Cruz/Anto-
nio Ortiz — Fertigstellung 1991
Die Architektur von Santa Justa
erinnert an italienische Bahnhofs-
bauten der 30er Jahre. Die Hirte
des Kontrastes von Licht und
Schatten tiber den Briicken und
Rampen der Halle, die topografi-
sche Spannung der Anlage, der
weite Bogen des Vordachs — Ele-
mente eines eindrucksvollen neuen
Stadttors.
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(Zeichnungen: Prop)

ten Glauben an das Machbare — Kennzeichen der klassischen
Moderne - einfach fortzufahren.

Barcelonas schwieriger Versuch, iiber die technologischen
Barrieren der klassischen Moderne hinweg den verlorenen
Landschaftsraum des Meeres zu erreichen, Sevillas Ansatz,
die tibergeordneten Linien der Verkehrsinfrastruktur neu zu
orientieren und technologiebedingte Grenzen und Tren-
nungen der Vergangenheit abzubauen, zeigen, daf} die vor-
behaltslose Anpassung an technologische Moglichkeiten,
nur weil sie gegeben sind, an undefinierten ,Fortschritt*
ohne Riickversicherung, an die Bedingungen der Industria-
lisierung, wie sie dem Futurismus und der klassischen Mo-
derne eigen waren, nicht einfach fortgeschrieben werden
kann.

Barcelona 1955-1958 — Manzana Pallars, Blockrandbebauung von Marto-
rell/Bohi Gas — Asthetisierung der Kargheit und des Mangels in der Ar-
chitektur wihrend des Franchismo; die Anklinge einer regionalistischen
Formensprache und die Haltung, die diese Architektur als Aussage des
politischen Widerstands begriff, fihrten zur Kennzeichnung als ,,Kriti-
scher Regionalismus® (Frampton).

Die notwendige Distanz zum historischen Projekt der Mo-
derne ist hiufig eine Generationenfrage: Die Reaktionen
unterschiedlicher Generationen von Architekten auf Phasen
der Baugeschichte und gegeneinander abgegrenzte Richtun-
gen erkliren sich zu einem Gutteil daraus, welchen Grad an
Distanz sie zum jeweiligen kulturellen mainstream ihrer
Zeit und zu den dadurch geprigten Architekturauffassun-
gen ausbilden konnten.

Die heutige Modernisierung der groffen spanischen Stadte,
die hier am Beispiel Barcelonas und Sevillas angesprochen
ist, wird mit dhnlichen Kategorien beschrieben, wie Oriol
Bohigas sie fir die Einschitzung des Entstehens des katala-
nischen ,modernisme“ verwendet. Die Politik der Offnung
Spaniens nach Europa ist von vergleichbaren Motiven be-
stimmt. Aber ohne Hinweis auf den Wandel der kulturellen
Tiefenstrukturen, die fiir Spanien gegenwirtig eine Revision
der Technologie der Moderne bedeuten, kann die spanische
Neuorientierung nicht beschrieben werden. Die DAM-
Ausstellung ,Neue Architekturtendenzen — Barcelona®
wollte hierfir ein Beispiel geben: ,Gerade der Neuanfang
innerhalb aller dsthetischen Gattungen und ihre dialektische
Kombination scheinen charakteristisch fiir diese Stadt und
ihr Lebensgefiihl zu sein. So sind etwa im Design, in den
Bildenden Kiinsten, der Mode, in Theater und Literatur
ebenso vielfiltige und eigenstindige Szenen zu beobachten
wie in der Architektur und in der Stadtplanung.“® Aber: Wie
kann dieser Neuanfang beschrieben werden?

Wende und Auffichern der nenen Wege

Die Erinnerung an die — vor historisch so kurzer Zeit — 1975
erfolgte transicion, die Wende Spaniens nach dem Tode
Francos, als Datierung des Neuanfangs reicht allein nicht
aus. Bereits zuvor waren wichtige Weichen gestellt worden,
auch in der gebauten Architektur. Eine Tendenz der ,arte
povera®, eine Architektur der Symbolisierung des Mangels
hatte sich ausgebildet und wirkte in der Phase des Aufbruchs
der achtziger Jahre nach: in der Kargheit, Klarheit und
Hirte der neuen Architektur.

Die katalanische Architektur war in der Franco-Ara sehr
bestimmt, sehr konsequent im Gebrauch ihrer Mittel. Es
galt, Mangelerscheinungen zu bestehen — und die Astheti-
sierung der Kargheit und des Mangels formte eine Archi-
tektur, die ihre Vertreter als Aussage des politischen Wider-
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(Zeichnungen: Prop)

Barcelona 1954-1958 und 1972-1975: ,,Arte Povera“ und Brutalismus als
Quellen der gegenwirtigen minimalistischen Architektur Barcelonas.
Martorell/Bohigas — Appartments Roger de Flor, Fassadenausschnitt
Sert/Jackson Ass. — Fundacio Joan Miro, Oberlichter

(Foto: Wustlich)

stands begriffen’. Erste vorsichtige Offnungen brachten als
Auflenorientierungen das Werk Alvar Aaltos ins Blickfeld
der katalanischen Architekten, und auch der italienische Ra-
tionalismus begann, Einflufl zu gewinnen.

Vor diesem Hintergrund einer subversiven Tradition ist ver-
stindlich, daff Auflésungserscheinungen, ausgelost durch
»Versuchungen® internationaler Architektur, radikal beant-
wortet wurden. Ignasi de Sola-Morales berichtet von einer
Kontroverse aus den sechziger Jahren, als es schien, als habe
Oriol Bohigas jede technologische Begehrlichkeit ein fir
allemal ,,exorziert“. Die vorbehaltlose Zuriickweisung einer
srhetorischen Architektur des High-Tech blieb fiir Spanien
bestimmend — bis in die achtziger Jahre®.

Oriol Bohigas nimmt heute dazu so Stellung, dafl erst nach
dem Tode Francos und nach der Festigung der Demokratie
die Architektur selbst sich die Freiheit geben konnte, avant-
gardistischer zu werden — auch dadurch, daf sie sich neuer
Technologien bedienen konnte. Damit aber war die Auflo-

208

sung der ,Schule von Barcelona“, zumindest, was die nach-
wachsenden Generationen betraf, vorgezeichnet. Die
Grundstromung wird heute in einer starken Linie minima-
listischer Architektur sowie in technologie-orientierten
oder expressionistischen Varianten weitergefiihrt. Die
Strenge der ,arte povera® ist der Perfektion, der Hirte, aber
auch der Individualisierung und Unterscheidbarkeit gewi-
chen.

Auf halbem Wege, sieben Jahre nach dem Tode Francos, war
diese Entwicklung noch nicht vorauszusehen gewesen. Ei-
nerseits war sie gebunden durch das Projekt der Neuent-
deckung des Leerraums der Stadt, das Oriol Bohigas mit
seinem Programm der ,harten“ Plitze und Parks als Ver-
antwortlicher der Stadtplanung Barcelonas vorgegeben hat-
te, das die kreativen Ansitze band. Andererseits gab es eine
Inkubationszeit vor dem Ausbruch der Neuen Vielfalt. 1982
noch schrieb Ignasi de Sola-Morales tiber den Klimawechsel
der Nach-Franco-Ara: ,Sicher ist jedenfalls, daf} die spani-
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Barcelona — Anderung des Formen- und Material-Repertoires:
Barcelona/Eixample 19871988 — Fassade fiir ein Wohn- und Geschifts-
haus von Joan Pascual, direkt gegeniiber der Sagrada Familia, die auf
Gaudis himmelstirmende ,,Lianenwilder des Jugendstils“ (Pevsner) mit
horizontalen Schwiingen antwortet und sie in gerundeten Erkern auslau-
fen liflt, an die metallische Planken iiber den Betonkanten der Balkonbin-
der anschlieflen.

Vilafranca/Barcelona 1988-1990 — Eckbebauung von Pep Lcinas fiir Li-
den, Biiros und eine Duplex-Wohnung unter zuriickgesetztem, grofiem
Tonnendach; der Versatz erfolgte, um die straflenraumbegrenzenden Kan-
ten der Fassade proportional zu begrenzen.

Solitir im Kontext geschlossener Blockstrukturen: Torbau im olympi-
schen Dorf

Barcelona/Nova Icaria 1989-1992 — Gebiude der Telefongesellschaft von
Bach/Mora — einer der Torbauten/Fremdkérper, die gegen die Hirte der
stadtebaulichen Ordnung des Masterplans des olympischen Dorfes ange-
hen diirfen.

(Foto: Wustlich)

(A ’//M
2\
(Zeichnung: Prop) (Foto: Dohmen/Zeichnung: Archiv K & D)
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Barcelona/Corts Catalans 1987-1988 — Umbau Barcelona Activa S. A.,
Industrie-Bau von Torres/Martinez Lapena
(Zeichnung: Prop)

schen Architekten nur vorsichtig an die Entwicklung uto-
pischer Illusionen herangingen und die Arbeiten immer das
Gefiihl einer unmittelbaren Realitit geben, welches sie leicht
vor imaginativen Anwandlungen und Spekulationen am
Rand des Konkreten bewahrt.“ Neben dem ,, Fehlen einer
jeden avantgardistischen Illusion, stellt Sola-Morales da-
mals noch eine ,Neigung zu Riickzugsgefechten® fest’, die
erals ,strategischen Riickzug in die Winterquartiere inter-
pretiert, in denen man die Moglichkeit zu haben glaubt,
seine Methoden neu zu iiberdenken, seine Kenntnisse zu
verbessern und letzten Endes auf bessere Zeiten zu hoffen.
Ist es die Situation des Barcelona, das wir heute, zehn Jahre
spater, kaum noch wiedererkennen, die Sola-Morales be-
schreibt?

Vielleicht ist das Ausmafl des Wandels, der seither eingetre-
ten ist, an einer Anekdote ablesbar, die etwas tiber den
Einstellungswandel Oriol Bohigas’ aussagt. Danach befragt,
welche ,geheime Baulust“ er sich erfillen wiirde, wire er
nicht unverwechselbar ,,Oriol Bohigas“, etwa im Sinne einer
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Barcelona/Nova Icaria 1989-1992 — Wohnanlage im olympischen Dorf
von Torres/Martinez Lapena, Punkthaus und halbrunde Platzbebauung an
der Stadtkante zum Meer.

(Foto: Diinnebacke)

puren High-Tech-Demonstration, die er Ende der sechziger
Jahre noch ,,exorziert hatte, oder im Sinne einer expressio-
nistischen, ,,geschmolzenen® Architektur (nach dem Muster
des Dali-Bildes , Eindringlichkeit des Gedachtnisses®), ant-
wortete er, es wirde ihm gefallen, ,inkognito® so zu bauen
wie James Stirling und Alvaro Siza, die nicht nur den ,,gan-
zen Bau“, sondern auch den kulturellen Prozeff des Bauens
auf kultivierte Weise in ithrer Arbeit durchdrungen hitten —
und nicht nur Versatzstiicke und szenographische Muster
aufbauten. Zudem wire Frank Gehry einzubezichen, er ge-
hore mit dazu, weil diese drei, die auf sehr selbstindige
Weise gebaut hitten, wenig populistische Avancen und we-
nige postmoderne Versatzstiicke eingesetzt hitten — mo-
derne Architekten einerseits, aber fortgeschritten auf dem
Wege wirklicher Individuierung.'®

Ein Aspekt der Vielfalt der neuen spanischen Moderne —von
der ,arte povera“ des Widerstands zur Wertschitzung der
Individuierung des Architekten als eines Suchers nach kul-
tureller Autonomie.
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Barcelona/Olympia-Hafen-Projekt: Kongrefizentrum von Torres/Martinez
Lapena/Usandizaga, unmittelbar auf der vorgeschobenen Flanke des Ha-
fens gelagert, wird es wohl erst fiir die Nachnutzung des Areals gebaut.

(Modellfoto: Archiv K & D)

Anmerkungen

I Oriol Bohigas, Ein Haus ist wie ein Baum, in: Barcelona — Costa Brava,
Merian, 6/32
2 Adrian von Buttlar, Der Landschaftsgarten. Gartenkunst des Klassizis-
mus und der Romantik, Kéln 1989
3 Niclas Diinnebacke, Virtuelle Hirte der Ordnung und Lust am kreativen
Widerstand, in: Barcelona — Hamburg — Hannover — Sevilla/Korrespon-
denzen, DAB-special, DAB, 4/1992
4 Gerencia Municipal de Urbanismo, Sevilla 1992 — Crénica de una Trans-
formacion Urbana, Sevilla 1991
5 Charles Jencks, The New Modern Agenda, in: Modern Pluralism, Ar-
chitectural Design Profile, No 95, London 1992
6 Volker Fischer, Barcelona — das Bild und Bilder einer Stadt, in: Neue
Architekturtendenzen: Barcelona, Berlin 1991
7 Oriol Bohigas, Barcelona 1980-1992 — ein Playback fiir die Moderne,
Interview des Autors, in: Barcelona — Hamburg — Hannover — Sevil-
la/Korrespondenzen, DAB-special, DAB, 4/1992, sowie Oriol Bohigas,
Die Entwicklung der spanischen Architektur — und ihre Generationen,
unverdff. Manuskript eines Vortrags zur Eréffnung der DAM-Ausstel-
lung ,Neue Architekturtendenzen: Barcelona“
8 Ignasi de Sola-Morales, Katalanische Architektur 1990/Postmoderne —
eine besondere Version, in: Quaderns, ,,Barcelona 1993, 11/1990
9 Ignasi de Sola-Morales, Spanische Architektur: Der Klimawechsel in den
siebziger Jahren, in: H. und M. Bofinger (Hrsg.), Junge Architekten in
Europa, Stuttgart 1983
10 Interview des Autors vom 4.12.1991

Barcelona 1993 — die Hochhaus-Obelisken
am Ende der Avenida de Carlos 1. sind in
Mafistab und stidtebaulichem Bezug eini-
germaflen von ihrer Umgebung isoliert. Es
ist deshalb nicht nur stidtebaulich sehr be-
deutsam, was sich in Zukunft an ihrem Fuf}-
punkt, der Flanke des Olympia-Hafens, ei-
nem der spannungsvollsten Quais der ,neu-
en“ Kiistenlinie Barcelonas entwickelt. Da
in neuerer Zeit mit der Wiederentdeckung
der Stadtkontur auch soziale und kulturelle
Zielpunkte am Stadtrand, in Koexistenz
zum angrenzenden Naturraum, richtig gela-
gert sein konnen, ist die Idee eines Kon-
greffzentrums von Torres und Martinez La-
pena fir diese Stelle bestechend.

Ob der Ort in Lage und , Assoziation an
die Sydney Opera“ (Diinnebacke) heranrei-
chen kann, bleibt noch eine zeitlang ein Ge-
heimnis. Das Kongreflzentrum fiir 2 200 Be-
sucher, fir Ausstellungen, ecine ,Shopping
Gallery“ etc. ist noch nicht gebaut.
Torres/Martinez Lapena stehen fir eine Mi-
schung aus expressionistischen und klassisch
modernen Anlagen der neuen Moderne Bar-
celonas. Diese Spannung fiihrt auch zu stili-
stischen Gegensitzen innerhalb ihrer Arbei-
ten. Wihrend man ihre Wohnhiuser auf
Ibiza mit dem Kongrefizentrum, trotz des
Mafistabssprungs, auf einer Linie sehen
kann, wiirde die Wohnanlage an der Stadt-
kante des Olympischen Dorfes ihnen nicht
unbeschen zugeschrieben.

Die ideenreiche und spannungsreiche Aus-
bildung der Bauten dieser Architekten ist
ein Hinweis dafiir, dafl die Ziigel des stilisti-
schen Rigorismus der fritheren ,Schule von
Barcelona“ nicht mehr greifen, daff die Indi-
viduierung der Biiros an ihre Stelle getreten
ist. (Zeichnung: Archiv K & D)
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Barcelona/Vall d’Hebron 1989-1992 — Olympische
Bogenschieflanlage (Bauten fiir den Wettbewerb)
von Miralles/Pinos, die Koexistenz von Gebiude
und Landschaft ist in der Durchdringung von ge-
stalteten Boschungen mit der Gebaudebasis und
tibergreifenden Bauteilen erreicht.

Planta

de cubiertas

-

1 Edificio vestuarios

(Zeichnung: Miralles/Pinos)
(Fotos: Wustlich)

2 Pavimento de hormigon

3 Lucernario pavés

4 Bancos

5 Mirador

6 Lucernario hormigon

7 Rampa

8 Barandilla

9 Talud conformado tierra
armada, gaviones y malla

10 Asfalto

11 Piedras en el pavimento

Secciones transversales / Cross sections Planta de cubiertas / Roof plan <
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Barcelona/Sant Esteve Sesrovires 19861991 — Strafanstalt von Bo-
nell/Brullet/Gil/Rius — die Fassade: keine Angelegenheit von innen und
auflen, sondern von Abgeschlossenheit.
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Sporthalle in Badalona (Zeichnungen: Prop)

Barcelona 1992 — der Stadtteil Badalona, eine bedringte Zone im Nord-
osten der Metropole, hat — mit der Schubkraft der Olympiade — eine neue
Sporthalle bekommen, die 12 000 Besucher aufnehmen kann. Auf einer
Grundform, die an einen Trilobiten in immenser Vergrofierung erinnert,
lassen Bonell/Rius und Partner, gespeist aus geometrischem Purismus und
delikater Gliederung fiir ein Bauwerk dieser Ausdehnung, eine kraftvolle
Arena mit dynamischer Linienfiihrung entstehen. Der iibergrofie Ein-
gangsspalt mit den Zackenrudern der Halle auf jeder Seite bringt eine
klare Richtung in den Ellipsengrundrifi.

Die Stadtkante des Olympischen Dorfes wird von Bonell/Rius mit einer,
um einen Innenhof gestaffelten Anlage erginzt, die eine halboffentliche
Atmosphire hinter der belebten Zone des Kiistenparks erméglicht.

Barcelona 1992 — der Stadtteil Vall d’Hebron zeigt, seinem idyllischen Na-
men zum Trotz, heftige stidtebauliche Verwerfungen, die durch eine
Reihe von Bauten fiir den Olympia-Stiitzpunkt, die zugehorigen Erschlie-
fungsanlagen und die landschaftsplanerisch behandelten Zwischenzonen
zwar gemildert, aber nicht beseitigt werden kénnen. Mitten in all dieser
Akzentuiertheit und kantigen Bedeutsamkeit hebt sich die olympische Bo-
genschiefanlage von Miralles/Pinos wohltuend ab: durch Zurtickhaltung
in der Dimension und durch ein konstruktives Verhaltnis in der Behand-
lung der Belange von Gebiude und Landschaft. Plazierung und Einlage-
rung der Anlage, auch ihr Zuschnitt, sind geprigt von der Boschung, de-
ren Teil sie ist: als architektonische Faltung, die innen und auflen exakt
definiert.

Es ist kein Bau des Transparenz-Kults der Neuen Moderne. Der Wall
hiillt das Programm ein, schafft Schwergewichte und Mauern gegen die
Uberschij[[ung mit Erde, auf der Wege und Durchdringungen angelegt
sind.

(Foto: Diinnebacke)

Wohnanlage an der Stadtkante des Olympischen Dorfes
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