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Wilhelm Vischer-Bilfinger (1808-1874) und der
<Antikensaal> im alten Universitatsmuseum. Ein
Beitrag zur Vorgeschichte der Basler Skulpturhalle

von Tomas Lochman

Im Gedenken an den 150. Todestag von Wilhelm Vischer (5. Juli 1874).

In einer vor zehn Jahren in dieser Zeitschrift erschienenen Studie
behandelte Annemarie Kaufmann-Heinimann fundiert die Friih-
geschichte der klassischen Archiologie an der Universitit Basel.! In
ihrem Beitrag widmete sie ein eigenes Kapitel dem Philologiepro-
fessor und Ratsherrn Wilhelm Vischer-Bilfinger (Abb. 1) und hob
dessen herausragende Rolle fir die Altercumswissenschaften an der
Universitdt Basel und fir die spitere Einrichtung eines Lehrstuhls
fir Archiologie hervor. In einem unlidngst publizierten Beitrag in
der Zeitschrift Antike Kunst wiirdigte Esali Dozio denselben Wilhelm
Vischer als Akquisitor antiker Originalbildwerke und damit als einen
frithen Vorldufer jener Basler Archiologen, Sammler und Mizene,
welche in den spiten 1950er- und frithen 1960er-Jahren das Basler
Antikenmuseum begriindeten und aufbauten.’

Der vorliegende Beitrag mochte ein weiteres Verdienst Wilhelm
Vischers fur die Altertumslehre und -forschung in Basel wiirdi-
gen.® Im Vordergrund steht dabei der sogenannte Antikensaaly im

1 Vgl. Annemarie Kaufmann-Heinimann: Von Grabhiigeln und Diimmler-Vasen. Zu den
Anfingen der klassischen Archiologic an der Universitit Basel, in: Basler Zeitschrift fiir
Geschichte und Altertumskunde BZGA 114 (2014), S. 192-234. — Ich méchte an dieser
Stelle Annemarie Kaufmann-Heinimann fiir das Zurverfiigungstellen von Quellenmaterial
sehr herzlich danken.

2 Vgl. Esati Dozio: Griechische Vasen auf dem Weg nach Basel, in: Antike Kunst 65 (2022),
S. 86-104.

3 Zu Wilhelm Vischer und insbesondere zu seinen Verdiensten um die Basler Altertums-
forséhllng vgl. Eduard His: Geschichte der Historischen und Antiquarischen Gesellschaft
zu Basel im ersten Jahrhundert ihres Bestehens (1836-19306), in: BZGA 35 (19306), S. 11
(mit Taf. 4), 22-27 und 71-73; Bernhard Wyss: Wilhelm Vischer-Bilfinger (1808-1874)
und das Philologische Seminar der Universitit Basel, in: Museum Helveticum 19 (1962),
S. 225-231; Paul Leonhard Ganz: Die Basler Professorengalerie in der Aula des Museums
an der Augustinergasse, in: BZGA 78 (1978) S. 113 (mit Abb. 115); Kaufmann-Heini-
mann (wie Anm. 1), S. 194-199; Geneviéve Liischer: Die Grabhiigel in der Muttenzer und
Pratteler Hard bei Basel. Eine Neubearbeitung, in: BZGA 85 (1985), S. 63—67. — Zur Bio-
grafie Vischers siche das nach dessen Tod von August von Gonzenbach verfasste «Lebens-
bild», vgl. August von Gonzenbach: Lebensbild des Prof. Dr. Wilhelm Vischer in Basel,
geb. den 30. Mai 1808, gest. den 5. Juli 1874, [s.1., s.a. (wohl 1874)] = Wilhelm Vischer:



70 Tomas Lochman

Abbildung 1

Wilhelm Vischer-Bilfinger, Marmorbiiste von Ferdinand Schléth (1818-1891),
modelliert 1877, ausgefiihrt vor 1879. Dieses Bildnis ist eines der zehn Professoren-
biisten, mit denen Schléth von der Universitit fiir die Ausstattung der Aula beauf-
tragt wurde. Die Biisten standen lange Jahre im Vorraum der Aula bzw. in dem zur
Aula fihrenden Treppenhaus. Sie wurden im April 2008 aus Sicherheitsiiberlegun-
gen von ihren Standorten entfernt und befinden sich seitdem als Depositum in der
Skulpturhalle (Foto: Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig, Kevin Striitt).

Kleine Schriften, hrsg. von Achilles Burckhardt, Bd. 2, Leipzig 1878, S. IX-LXVI; siche
auch die Wiirdigung von Achilles Burckhardt, welche diejenige von von Gonzenbach in
zahlreichen Passagen wiederholt, vgl. Achilles Burckharde: Wilhelm Vischer, in: Jahresheft
des Vereins schweizerischer Gymnasiallehrer 7 (1876), S. 34-58.
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1849 an der Augustinergasse erbauten Universititsmuseum (Abb. 2
und 3),* in welchem dank Vischer eine beeindruckende Sammlung
von Gipsabgiissen wichtiger antiker Skulpturen zusammengetragen
wurde, aus welcher keine 40 Jahre spiter die Skulpturhalle mit ihrer
umfangreichen Abguss-Sammlung hervorgehen sollte. Wihrend zur
Geschichte der Skulpturhalle, die seit 1963 eine Aussenabteilung
des Antikenmuseums Basel und Sammlung Ludwig bildet, bereits
einzelne Beitrdge erschienen sind,’ ist die Geschichte des urspriing-
lichen Antikensaals» noch weitgehend unberiicksichtigt geblieben.
Dieser Beitrag mochte diese Liicke fiillen und ein wichtiges Kapi-
tel der Basler Museumsgeschichte und Altertumsrezeption auftun.®

Wilhelm Vischer: Philologe und Archdologe

1825, im Alter von nur 17 Jahren, begann Wilhelm Vischer an der
Universitit seiner Heimatstadt Basel mit dem Studium der Alter-
tumswissenschaften, das damals, zehn Jahre vor der Reorganisation
der Universitdt, noch allein von zwei Professuren fiir Geschichte

4 Zu diesem Museumsgebiude, nach dessen Erbauer Melchior Berri meist als Berri-Bau
bezeichnet, vgl. Georg Germann/Dorothee Huber (Hgg.): Der Bau des alten Museums in
Basel (1844—1849), in: BZGA 78 (1978), S. 5-30; Nikolaus Meier: Identitit und Diffe-
renz. Zum 150. Jahrestag der Eroffnung des Museums an der Augustinergasse in Basel, in:
BZGA 100 (2000), S. 121-192; Dorothee Huber/Doris Huggel et al. (Hgg.): Melchior
Berri 1801-1854. Architekr des Klassizismus, Basel 2001, S. 22-35, 92-95, 118-120 und
197-200 (Kat.-Nr. 59); Burkard von Roda: Vom privaten zum institutionellen Sammeln.
Zur Entwicklung des Museumswesens in Basel, in: Historisches Museum Basel (Hg.): Die
grosse Kunstkammer. Biirgerliche Sammler und Sammlungen in Basel, Basel 2011, S. 139—
142.

5 Vgl. Tomas Lochman: 100 Jahre Skulprurhalle Basel (1887-1987), in: Margot Schmidt
(Hg.): Kanon. Festschrift fiir Ernst Berger, Basel 1988 (Antike Kunst, 15), S. 370-376
[Textband] und Taf. 102-104 [Tafelband]; ders.: Gipsabguss-Sammlungen zur Goethe-
zeit. Das Beispiel der Burckhardtschen Gipse im Kirschgarten, in: Burkard von Roda/

- Benno Schubiger (Hgg.): Das Haus zum Kirschgarten und die Anfinge des Klassizismus in
Basel, Basel 1995, S. 185-196; ders.: Universitit und Abguss-Sammlung. Die wechselvolle
Geschichte einer Zweckallianz am Beispiel der Skulpturhalle Basel, in: SAKA-ASAC Bul-
letin 2002, S. 27-35; ders.: Skulpturhalle Basel. Eine Abguss-Sammlung zwischen Kunst-
akademie, Universitit und Kunstmuseum, in: Nele Schroder/Lorenz Winkler-Horacek
(Hgg.): ... von gestern bis morgen ... Zur Geschichte der Berliner Gipsabguss-Samm-
lung(en), Rahden 2012, S. 289-291; zuletzt ders.: Skulprurhalle (Entstehungsgeschichte
der Sammlung), in: 101 Meisterwerke. Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig,
Basel 2022, S. 212-217.

6 Dieser Beitrag stellt cine erweiterte Fassung des ersten Teils des Doppelvortrags «Den
Gelehrten zum Studium, den Kiinstlern zur Ubung, den Biirgern zum Kunstgenuss. Bas-
ler Antikensammlungen im 19. Jh.», den der Verfasser zusammen mit Esali Dozio am
8. Jan. 2024 im Rahmen der Vortragsreihe der Historisch-Antiquarischen Gesellschaft
«Von Wundern, Kammern & Kollektionen» gehalten hatte.
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Abbildung 2

Der «Antikensaal, Aufnahme um 1866 oder kurz danach (Fotografie im Archiv der
Skulpturhalle Basel).

Abbildung 3
Der Antikensaal,, Aufnahme um 1866 oder kurz danach (Fotografie im Archiv der
Skulpturhalle Basel).
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abgedeckt war.” Von 1828 an vervollkommnete Vischer sein Stu-
dium withrend dreier Jahre an deutschen Universititen: von 1828 bis
1829 zunichst in Bonn, von 1830 bis 1831 in Jena, wo er promo-
vierte, und anschliessend wihrend eines Gastaufenthaltes in Berlin.
Nach seiner Riickkehr nach Basel habilitierte sich Vischer im Som-
mer 1832 und wurde 1835 zum ausserordentlichen Professor und
1836 zum ordentlichen Professor fiir griechische Sprache und Lite-
ratur ernannt. Neben dem Epigrafiker August Boeckh (1785-1867),
den er in Berlin horte, iibte auf Vischer der Bonner Philologiepro-
fessor Friedrich Gottlieb Welcker (1784—1868) einen besonderen
Einfluss aus, zweifellos auch deswegen, weil Welcker neben der klas-
sischen Philologie auch tiber Archiologie las, einem noch unterge-
ordneten Bereich der Altertumswissenschaften. Welcker hatte schon
von 1809 an in Giessen und spéter ab 1816 in Gottingen als erster
Philologieprofessor neben den Altsprachen auch archiologische The-
men abgehandelt. Nicht zuletzt deswegen wurde Welcker 1819 an
die Universitit Bonn berufen, um das im gleichen Jahr begriindete
Akademische Kunstmuseum aufzubauen.®

Bereits die ersten Planungen fiir die Griindung der Bonner Uni-
versitit 1818 sahen die Einrichtung eines eigenen Kunstmuseums
vor, das die wichtigsten antiken Skulpturen in Abgiissen prisen-
tieren sollte. Als Vorbild diirften die grossen Abguss-Sammlungen
an den Kunstakademien gedient haben, wie der Académie natio-
nale des Beaux-Arts in Paris oder der Kaniglich Preussischen Akade-
mie der Kiinste in Berlin. Der Unterschied zu den letzteren aber war,
dass die Abguss-Sammlung des Akademischen Kunstmuseums in
Bonn erklirtermassen zum ersten Mal als klassisch-humanistische
Bildungseinrichtung konzipiert wurde. In den Riumen des Akade-
mischen Kunstmuseums konnte Welcker nun vermehrt auch klas-
sische Archiologie lehren — unter direktem Einbezug der Abgiisse.
Beim jungen Wilhelm Vischer muss dies ganz offensichtlich einen
nachhaltigen Eindruck hinterlassen haben und nicht nur bei ihm,
denn die Idee der humanistischen Bildungsreinrichtung Abguss-
Sammlung sollte nach Bonner Vorbild fast im gesamten deutsch-
sprachigen Raum Schule machen: So wurden im zweiten Viertel des

7 Zu den Lehrern von Wilhelm Vischer gehérten die beiden Professoren fiir Geschichre,
Franz Dorotheus Gerlach (1793—-1876) und Friedrich Kortiim (1788-1858), siche von
Gonzenbach (wie Anm. 3), S. 13.

8 Vgl. Nikolaus Himmelmann: Das Akademische Kunstmuseum der Universitit Bonn. Das
Haus und seine Geschichte, Bonn 1984, S. 7-10; Wolfgang Ehrhardt: Das Akademische
Kunstmuseum der Universitit Bonn unter der Direktion von Friedrich Gortlieb Welcker

und Otto Jahn, Opladen 1982.
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19. Jahrhunderts in rascher Folge an vielen anderen deutschen Uni-
versititen Lehrsammlungen mit Gipsabgiissen begriindet.” Auch die
Basler Universitit sollte diesem Beispiel folgen, wobei, wie wir noch
sehen werden, hier just Wilhelm Vischer eine fithrende Rolle spie-
len sollte. Denn wie Welcker versah auch Vischer seine philologi-
sche Lehre und Forschung stets mit Einbezug antiquarischer The-
men, also mit epigrafischen und archiologischen Fragestellungen.
Sein ausgeprigtes Interesse fiir die Archiologie, verbunden mit sei-
ner unternehmensfreudigen Veranlagung, schlug sich etwa auch in
seiner Teilnahme an archiologischen Untersuchungen in der Region,
aber auch in Athen nieder.!”

Vischer setzte sich von Anfang seiner Basler Berufsjahre an neben
der Lehre auch fiir kulturpolitische Belange und generell fiir das Bas-
ler Gemeinwesen ein. Die Niederlage der stddtischen Truppen gegen
die basellandschaftlichen Aufstindischen am 3. August 1833 und die
folgende Kantonstrennung und Giiteraufteilung, die gerade auch auf
die Universitit einschneidende Auswirkungen hatte, bildeten einen
Ausloser fiir Vischers politisches Engagement;'! bereits 1834 wurde
er Mitglied des Grossen Rates, 1846/47 des Verfassungsrats, 1863
des Erziehungskollegiums und der Kuratel der Universitit Basel,
1867 sogar des Kleinen Rates. Wegen dieser Wahl in die Exekutive
gab er seine Lehrtitigkeit auf, stand aber dem Erziehungskollegium
vor, sodass er weiterhin férdernden Einfluss auf die Universitit und
dessen Museum ausiiben konnte.

Von seinem Ansehen als Fachmann und seinem Einfluss als Bil-
dungs- und Kulturpolitiker zeugt die Tatsache, dass er an der Griin-
dung zweier hochbedeutender Basler Institutionen direke beteiligt
war: derjenigen der Historischen Gesellschaft im Jahre 1836 und der-
jenigen der Antiquarischen Gesellschaft sechs Jahre spiter. Wihrend er
im Falle der Historischen Gesellschaft einer der insgesamt sieben Uni-

9 Vgl. Wolfgang Schiering: Zur Geschichte der Archiologie, in: Ulrich Hausmann (Hg.):
Allgemeine Grundlagen der Archiiologie, Miinchen 1969, S. 106f; Peter Connor: Cast-
Collecting in the Nineteenth Century. Scholarship, Aesthetics, Connoisseurship, in:
Graeme W. Clarke (Hg.): Rediscovering Hellenism, Cambridge 1989, S. 187-235.

10 1841 fiihrte er die Ausgrabungen dreier, in die Frithlaténezeit zu datierender Grabhii-
gel in der Hard bei Muttenz durch, vgl. Wilhelm Vischer: Drei Grabhtigel in der Hardt
bei Basel, in: Mitteilungen der Antiquarischen Gesellschaft in Ziirich 2 (1844), 2. Abt.,
S. 1-16 = Vischer, Kleine Schriften (wie Anm. 3), Bd. 2, S. 566-586; 1862 beteiligte er
sich an Ernst Curtius’ Grabungen im Dionysostheater von Athen, siche von Gonzenbach
(wie Anm. 3), S. 44f.

11 Auf Vischers politische Uberzeugungen geht ausfiihrlich von Gonzenbach (wie Anm. 3)

ein.
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versitdtsprofessoren war, von denen die Initiative zur Griindung der
Gesellschaft ausging,'? war er bei der Griindung der Antiquarischen
Gesellschafi, die sich 1842 mit dem Ziel, Altertiimer aus der vor-
christlichen und mittelalterlichen Zeit zu sammeln und zu erhalten,
aus dem 1839 gebildeten Antiquarischen Ausschuss der Historischen
Gesellschaft herausgebildet hatte, sogar der alleinige spiritus rector.
Vischer darf daher in zweifacher Hinsicht als der Ahnherr der spite-
ren Historischen und Antiquarischen Gesellschaft gelten, die 1875, ein
Jahr nach Vischers Ableben, aus der Fusion der beiden Gesellschaf-
ten hervorging.' An der Konstituierung einer weiteren Basler Insti-
tution, dem Freiwilligen Museumsverein Basel, war er ebenfalls als
Griindungsmitglied beteiligt.'* Der Frejwillige Museumsverein Basel
hatte sich unmittelbar nach Eréffnung des Museums im November
1849 auf Anregung von Christian Friedrich Schénbein (1799-1868)
aus jenem «Museumsverein» herausgebildet, der bis zu seiner Vollen-
dung die Planungen und den Bau des Museums an der Augustiner-
gasse koordiniert hatte. Im neuen Museumsverein (der Namenszusatz
Freiwilligy kam spiter dazu) war Vischer die treibende Kraft bei der
Akquirierung von Geldmitteln. Dabei tat er sich auch personlich als
grossziigiger Donator hervor."

Alle diese Verdienste fiir die Universitit, fir Basels Kulturpolitik
und im Besonderen fiir die Archiologie pridestinierten Vischer fiir
eine fithrende Rolle bei den Planungen und bei der Einrichtung des
Universititsmuseums, das vom Architekten Melchior Berri (1801
1854) 1844 begonnen und 1849 vollendet wurde.'® Zweifellos der
Initiative Vischers ist es zu verdanken, dass bereits in den ersten kon-
kreteren Plinen von Architekt Melchior Berri im 2. Stock des linken
Fliigels ein «Saal fiir Gypsabgiisse und Antiken» vorgesehen war — der

12 Die anderen Mitbegriinder waren der Jurist Andreas Heusler-Ryhiner (1802-1868), die
Historiker Friedrich Bromel (1791-1856) und Franz Dorotheus Gerlach, der Germanist
Wilhelm Wackernagel (1806-1869) sowie die Theologen Johann Georg Miiller-Burck-

“hardt (1800-1875) und Karl Rudolf Hagenbach (1801-1874), siche His (wie Anm. 3),
S.8-11.

13 Zur Geschichte der Historischen und Antiquarischen Gesellschaft siche His (wie Anm. 3),
S. 1-86.

14 Zur Geschichte des Freiwilligen Museumsvereins Basel vgl. André Salvisberg: Freiwilliger
Museumsverein Basel 1850-2000. 150 Jahre, Basel 2000; Remigius Faesch/André Salvis-
berg: 150 Jahre Freiwilliger Museumsverein Basel. Sozusagen einer fiir alle und alles Mog-
liche von Einem, in: Basler Stadtbuch 2000, S. 150-155; Meier (wie Anm. 4), S. 166—
171.

15 Siehe unten S. 83.

16 Zur Entstechungsgeschichte und zum Bau des Museums siche Germann/Huber (wie
Anm. 4), S. 5-17; Meier (wie Anm. 4), S. 121-150.
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Abbildung 4
Grundriss vom 2. Stock des Museums an der Augustinergasse von Melchior Berri

aus dem Jahr 1844. Der «Antikensaal> ist mit C bezeichnet (Staatsarchiv Basel-Stads,
Planarchiv F 6,9 Nr. 5).

spitere Antikensaal (Abb. 4)."” Anlisslich der Griindung der Anti-
quarischen Gesellschaft im Jahre 1842 liess Wilhelm Vischer als ihr

17 Der Grundrissplan aus dem Jahre 1844 befindet sich im Staatsarchiv Basel-Stadt (StABS),
Planarchiv F 6,9 Nr. 5 (Abb. 4), er ist u.a. auch abgebildet bei Germann/Huber (wie
Anm. 4), S. 15 (Abb. 4); Huber/Huggel (wiec Anm. 4), S. 32 (Abb. 23) und 199
(Abb. oben rechts); Meier (wie Anm. 4), S. 167 (Abb. 24).
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Vorsteher die Regenz der Universitit wissen, dass er und die Antigua-
rische Gesellschaft es beabsichtigten, «durch ihre Tatigkeit die 6ffent-
lichen Sammlungen der Universitit zu bereichern».!® Die Regenz
wihlte ihn 1850 zum Vorsteher der antiquarischen Kommission des
Museums, deren Geschicke er ebenso wie diejenigen der Antiguari-
schen Gesellschaft bis zu seinem Tod im Juli 1874 in tGberaus erfolg-
reicher Weise bestimmte.” Der Aufbau der antiquarischen Samm-
lung und des «Antikensaals) wurden dadurch zu Vischers besonderen
Leistungen in seiner universitdren Laufbahn.

Die Bedeutung der Abgiisse fiir die Altertumswissenschaften
Als 1842 auf Betreiben Vischers die Idee eines Saales fiir Gipsab-

giisse ihren Anfang nahm, hatten im deutschsprachigen Raum neben
Bonn bereits mindestens neun Universititen eigene Abguss-Samm-
lungen aufzubauen begonnen.?® Das Basler Universititsmuseum lag
damit im Trend der Zeit. Die Gipsabgiisse waren im frithen 19. Jahr-
hundert ein lingst erprobtes und vielfach bewihrtes Medium fiir
die Vermittlung und das Zuginglichmachen von bedeutenden anti-
ken Originalwerken. Wihrend im 15. und 16. Jahrhundert zunichst
Maler und Bildhauer in ihren Ateliers Gipse antiker Skulpturen als
Modelle und Anschauungsobjekte zusammentrugen, wurden seit
dem 17. Jahrhundert an allen bedeutenden kéniglichen, furstlichen
und spiter auch biirgerlichen Kunstakademien regelrechte Abguss-
Museen angelegt, die als integraler Bestandteil der akademischen
Ausbildung dienten. Gipsabgiisse boten (und bieten immer noch) die
Moglichkeit, reprisentative Idealsammlungen antiker Meisterwerke
zu einem erschwinglichen Preis zusammenzutragen. Zur kunstaka-
demischen Ausrichtung der Abguss-Sammlungen trat mit dem fort-
schreitenden 19. Jahrhundert nun also auch jener der universitiren
Lehre und archiologischen Forschung hinzu. Die Geschichte der
Abguss-Sammlungen erlebte also genau in dieser Zeit eine wichtige
Erweiterung ihrer Funktion, die in der 2. Hilfte des 19. Jahrhun-
derts abermals bereichert wurde, als zu den bestehenden Sammlun-
gen an den Kunstakademien und Universititen in den europiischen
Metropolen wie Paris, London, Berlin oder Briissel grosse didak-
tisch angelegte Ubersichtsmuseen zur Geschichre und Entwicklung

18 His (wie Anm. 3), S. 25.
19 His (wie Anm. 3), S. 25-27.
20 Schiering (wie Anm. 9), S. 106.
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der Skulptur der wichtigsten Kunstlandschaften und Epochen mit
jeweils mehreren tausend Abgiissen hinzutraten. Die an ein brei-
tes Publikum gerichteten grossen Musées de sculptures comparées>
in London (Crystal Palace) und Paris (Palais Chaillot) entwickel-
ten sich in Gebidudekomplexen der vorgingigen Weltausstellungen,
von denen sie auch die Idee des Komparativen und die Ausrichtung
auf ein grosses Publikum tibernahmen.?! Die Entstehung des Basler
Antikensaals folgt genau dieser Entwicklung, was sich auch in den
Zielen und Aufgaben widerspiegelt, die die Abgiisse zu erfiillen hat-
ten: Sie sollten den Kiinstlern zur Ubung, den Gelehrten zum Stu-
dium und den Biirgern zum Kunstgenuss gereichen.?? Diese dreifache
Funktion bestimmte und legitimierte fortan alle Abguss-Sammlun-
gen weltweit.

Die antiquarische Kommission und der <Antikensaal>

Der im November 1849 eingeweihte Museumsbau vereinte, nach
Gebidudefliigeln, Stockwerken und Silen getrennt, neben den univer-
sitaren Sammlungen auch die Universitdtsbibliothek, zwei Horsile,
das physikalische Kabinett und das chemische Laboratorium sowie
die Aula, welche sich — bis heute unverindert — tiber einen gros-
sen Teil des linken Fliigels im 1. Stock erstreckt und im Grundriss
genau dem Uber ihr liegenden «Antikensaal entspricht. Die verschie-
denen universitiren Sammlungen verteilten sich auf den gréssten
Teil des Gebidudes; die Kunstsammlung auf die Rdume im 2. Stock
des Hauptgebiudes, die Antiquititensammlung und das ethnogra-
fische Kabinett in den im 2. Stock des Vordertraktes gelegenen Eck-
zimmern und die naturhistorischen Sammlungen im 1. Stock des
Hauptgebiudes.?

Uber die Sammlungen wachte, quasi als oberstes Gremium, die
allgemeine, bereits 1841 gebildete «Museumskommission». Dieser
waren die fir die jeweiligen Sammlungen zustindigen Subkommis-
sionen unterstellt. In unserem Zusammenhang ist die von Wilhelm
Vischer prisidierte «Commission der antiquarischen Abtheilung des

21 Vgl. Tomas Lochman: London und Paris. Monumentale Abguss-Museen in der 2. Hilfte
des 19. Jhs., in: Schréder/Winkler-Horacek (wie Anm. 5), S. 293-295.

22 Siehe unten S. 83 (Zitat von Wilhelm Vischer gemiss Anm. 38).

23 Vgl. Peter Merian: Zur Geschichte der in dem neuen Museum ausgestellten akademischen
Sammlungen, in: Festschrift zur Einweihung des Museums in Basel am 26. November
1849, Basel 1849, S. 3-17; Johann Jakob Bernoulli-Reber: Antiquarische Sammlung, in:
Albert Teichmann (Hg.): Die Universitit Basel in ihren fiinfzig Jahren seit ihrer Reorga-
nisation im Jahre 1835, Basel 1885, S. 71-75.
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Museums» (wir bezeichnen sie fortan als «antiquarische Kommis-
sion») von zentralem Interesse. Sie betreute folgende drei Samm-
lungsbereiche:

1. die ethnografische Abteilung

2. die antiquarische Abteilung

3. den Antikensaal

Die ethnografische Abteilung (bzw. Kabinett) war im 2. Oberge-
schoss des (von der Augustinergasse aus betrachtet) rechten Seiten-
trakees untergebracht. Thre Bestinde umfassten Artefakte aus Altame-
rika, insbesondere Mexiko, Afrika und Asien.

Die antiquarische bzw. «eigentlich antiquarische» Abteilung, wie
sie Vischer offenbar zur Abhebung von der ethnografischen Abtei-
lung und den Frithkulturen gelegentlich bezeichnete, umfasste das
Miinzkabinett (in welchem auch neuere Miinzen und Medaillen Ein-
gang fanden) und die Altertimersammlung, die sich mehrheitlich
aus lokalen réomerzeitlichen Funden, hauptsichlich aus Augst, gene-
rierte, fiir welche aber auch antike Kunstwerke aus Italien und Grie-
chenland erworben wurden.?® Zur Altertiimersammlung gehorten
urspriinglich auch die damals an verschiedenen Schweizer Seeufern
geborgenen prihistorischen Pfahlbaufunde, bevor sie spiter im eth-
nografischen Kabinett untergebracht wurden.”> Die antiquarische
Abteilung wurde in dem im 2. Obergeschoss gelegenen rechten Eck-
raum des Vordertraktes eingerichtet. Zur Abteilung gehérte ferner
auch noch die mittelalterliche Sammlung, bestehend aus originalen
Kunstgegenstinden und Gipsabgiissen von mittelalterlichen Skulp-
turen und Architekeurteilen aus der Region. Diese wurde jedoch
bereits 1857 aus dem Berri-Bau ausgegliedert, um im «Conciliensaal»
(Konzilsaal) und der St. Nikolauskapelle des Miinsters eingerichtet
zu werden. Seit 1861 wurde diese erste Aussenstelle des Museums
einer eigenen, von Wilhelm Wackernagel prisidierten Kommission
unterstellt.?

Beim «Antikensaal> schliesslich handelte es sich um den promi-
nenten, im zweiten Stock des linken Fliigels des Museumsgebidudes

24 Hierzu Kaufmann-Heinimann (wie Anm. 1), S. 199-208, und Dozio (wie Anm. 2),
S. 94-98.

25 Hervorzuheben sind die Fundgegenstinde aus den Grabungen des Landwirts und Pioniers
der Pfahlbauforschung, Jakob Messikommer (1828-1917), am Pfiffikersee, den Vischer
in der Jahresrechnung von 1861 erwihnt: StABS, Universitdtsarchiv XII 5,2.

26 Zur Geschichte der mittelalterlichen Sammlung siche von Roda (wie Anm. 4), S. 142-
145.
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gelegenen Oberlichtsaal mit dem gleichen Grundriss wie demjeni-
gen der darunter liegenden Aula (Abb. 2 und 3): Der 185 m? grosse
lingliche Saal weist an der dem Eingang gegentiberliegenden hinte-
ren Schmalseite eine breite Exedra auf. Je zwei den Lingsseiten vor-
springende Wandpilaster, regelrechte Anten, strukturieren den Saal
in drei Abschnitte, die wahrscheinlich, wie spéter in der 1887 erbau-
ten Skulpturhalle, den drei wichtigsten Epochen der griechischen
Antike — «altertiimlich gebundene Kunst» bis Mitte des 5. Jahrhun-
derts v. Chr., «frei gewordene Kunst bis Alexander» und «hellenis-
tische Kunst» — entsprechen sollten.?” Eine eigene Kassettendecke,
wie sie die Aula aufweist, besass der <Antikensaal> nie, da er bis zum
Dachstuhl offen blieb. Die in den Dachschrigen ausgesparten Fens-
teréffnungen sorgten fiir eine fiir die Skulpturen ideale Lichtdurch-
flutung von oben. Zusitzliche Seitenfenster befanden sich in der
Wand zum Hof, die andere Lingswand blieb geschlossen. Feine
Stuckpilaster und zwei Gesimse zierten die beiden Lingswinde. Die
exponierte Lage unter dem Dach sowie der Verzicht auf Ofen hat-
ten zur Folge, dass der Saal in den Wintermonaten dem Publikum
infolge Kilte nicht zuginglich war.?®

Fine weitere Anderung gegeniiber dem urspriinglich Plan war,
dass der als «Saal fiir Gypsabgtisse und Antiken» vorgesehene Raum
in der definitiven Bestimmung nur der Aufnahme von Gipsabgiis-
sen diente.”” Die kleineren originalen Kunstwerke aus der Antike
wie Vasen und Kleinplastik wurden im antiquarischen Kabinett im
rechten Teil des Hauptgebdudes ausgestellt; die bedeutenden Mar-
morképfe, die Vischer 1867 in Rom vom Bildhauer Carl Steinhiuser
(1813-1879) erwarb, wurden, zweifellos aufgrund ihres Wertes und
ihres Status als realer Kunstwerke, prominent in der Gemaildegale-
rie prisentiert.’® Dass fiir den Raum die Bezeichnung Antikensaal

27 Vgl. Johann Jakob Bernoulli/Rudolf Burckhardr: Die Gipsabgiisse in der Skulpturhalle zu
Basel, Basel 1907, S. IIIf.

28 Wihrend der anderen Monate war der Saal gemiiss «Bericht iiber die antiquarische Abthei-
lung des Museums fiir das Jahr 1852» (S. 3) — StABS, Erzichung DD 8 — jeweils mitt-

- wochs von zwei bis vier Uhr nachmittags gedffnet, seit 1854 zusatzlich auch sonntags
gemiiss «Jahresbericht der antiquarischen Commission des Museums 1854» (S. 3): StABS,
Universititsarchiv XI1 5,2.

29 Siehe oben Anm. 17 und Abb. 4.

30 Siche «Jahresbericht der Commission fiir die antiquarische Abtheilung des Museums
1869» (S. 3): StABS, Erzichung DD 8. — Die Aufstellung der Steinhduser'schen Mar-
morbiisten des Herakles und des Apollon dokumentieren auch einzelne Aufnahmen der
alten Gemildegalerie, z.B. bei Meier (wie Anm. 4), S. 180 (Abb. 28). — Zu den beiden
Marmorképfen und deren Erwerb zuletzt Kaufmann-Heinimann (wie Anm. 1), S. 202—



Wilhelm Vischer-Bilfinger (1808—1874) und der <Antikensaals 81

(manchmal auch Skulpturensaaly) verwendet wurde und nicht etwa
Abguss-Saal oder «Gypsotheko, ist bezeichnend fiir die Wertschit-
zung der Gipsabgiisse im 19. Jahrhundert und fiir die Tatsache, dass
fiir das Studium und die Kontemplation antiker Plastik Gipskopien
den Originalen praktsch als ebenbiirtig angesehen waren, wenn
nicht sogar als «vorteilhafter».?! Dass der 1850 fertiggestellte Saal der
antiquarischen Abteilung fiir den Aufbau einer Abguss-Sammlung
tibergeben wurde, ist aber dennoch erstaunlich, und zwar insofern,
als in jenem Jahr noch gar keine Abgiisse ftir die Aufstellung zur Ver-
figung standen; sie wurden in ihrem Grundstock erst 1851 ange-
schafft. In der Basler Kiinstlergesellschaft existierte zwar bereits eine
kleine Anzahl von Gipsabgiissen nach antiken Bildwerken, doch
diese verblieben dort auch nach der Fertigstellung des «Antikensaa-
les>. Bei diesen Gipsen handelte es sich um rund ein Dutzend Gips-
abgtisse, die der Seidenbandfabrikant und Erbauer des Stadtpalais
zum Kirschgarten, Johann Rudolf Burckharde (1750-1813), auf
Vermittlung von Bildhauer Alexander Trippel (1744—1793) aus dem
in Rom befindlichen Nachlass des 1779 verstorbenen Malers Anton
Raphael Mengs erworben hatte und kurz vor seinem Tod der Bas-
ler Kiinstlergesellschaft vermacht hatte.” Frithere Forschungsarbeiten
gingen noch davon aus, dass die Burckhardt'schen Abgiisse 1850
in universitiren Besitz tibergingen, doch diese These konnte nicht
erhirtet werden, da aus dem ersten Jahresbericht der antiquarischen
Kommission, auf den wir im nichsten Abschnitt ausfiihrlich einge-
hen, klar hervorgeht, dass der Antikensaal> 1851 ginzlich mit Neu-
ankiufen bestiickt wurde, unter anderem bezeichnenderweise auch
mit solchen Abgiissen von antiken Bildwerken, die in der Burck-
hardt’schen Sammlung bereits in Gipskopien vertreten waren (wie
etwa einem Abguss des Apoll von Belvedere oder der Biiste des soge-

208 (mit Abb. 4f.); zum Apollonkopf zuletzt Tomas Lochman: Eine berithmte Statue
neu beurteilt. Kopf des Apollon im Typus Belvedere, in: 101 Meisterwerke (wie Anm. 5),
S. 164f., Nr. 63.

31 In der Fachliteratur wird in diesem Zusammenhang gerne die Aussage eines Biirgers von
Arles namens Terrin kolportiert, der befunden haben soll, dass der Abguss der Venus von
Arles, die der Louvre der Stadt Ende 17. Jh. als Ersatz fiir das Original schenkte, «non
seulement aussi juste et aussi reguliere que I'antique, mais encore beaucoup plus agréable
a cause de sa blancheur et de I'égale beauté de sa matiere» sei.

32 Zuden Abgiissen Johann Rudolf Burckhardts vgl. Rolf A. Stucky: Johann Rudolf Burck-
hardt, der Kirschgarten und der Anfang der Basler Gipssammlung, in: Antike Kunst 38
(1999), S. 40—-47; Ulrich Barth: Johann Rudolf Burckhardt (1750-1813), Handelsherr,
Bauherr des Kirschgarten, in: von Roda/Schubiger (wie Anm. 5), S. 44f.; Lochman, Gips-
abguss-Sammlungen (wie Anm. 5), S. 185f. und 193-196.
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nannten Zeus von Otricoli).”> Wenn diese Burckhardt'schen Gipse
1851 in den «Antikensaal iiberfithrt worden wiren, hitte man diese
nicht noch einmal bestellt. Die Burckhardt’schen Gipse blieben also
fraglos im Besitz der Kiinstlergesellschaft. Spiter gingen sie hochst-
wahrscheinlich in die Zeichnungsschule der Gesellschaft fiir das Gute
und Gemeinniitzige Basel und 1887 in den Besitz der Allgemeinen
Gewerbeschule iiber, wo sich dann deren Spuren gegen das 20. Jahr-

hundert hin verlieren.?

Die ersten Abgiisse fiir den <Antikensaal>

Auch wenn die Abguss-Sammlung im Antikensaal> also ex nibilo auf-
gebaut wurde, gab sich Vischer beziiglich ihres raschen Anwachsens
zuversichtlich:

«Steht einmal ein schoner Kern da, so wird er eine solche Anziehungskraft aus-
tiben, dass, auch ohne iiber bedeutende Mittel verfiigen zu kénnen, wir die
Sammlung jihrlich werden erweitern sehen.»?

Dieses visionire Kalkiil sollte, wie sich bald zeigte, vollends aufgehen.

Bei dem Grundkern von 1851, den Vischer von den Gipsfor-
mereien von Paris und Miinchen bezogen hatte,*® handelte es sich
um insgesamt 32, in ihrer Zusammensetzung fir den damaligen
Kunstgeschmack und die Bewertung antiker Meisterwerke typi-
sche Abgiisse. Dazu gesellten sich noch vier Abgiisse von Képfen,
die dem <Antikensaal geschenkeweise tiberlassen wurden. Dank
Vischers Motivationstalent und eigener Grossziigigkeit gelang ihm
in seiner Eigenschaft als Mitglied des Museumsvereins die respek-
table Einkaufssumme von 3000 Franken zu generieren. Die erste
grossere Akquisition des eben erst gegriindeten Museumsvereins, der
unter seiner spiteren Bezeichnung Freiwilliger Museumsverein Basel
die Basler Museen bis auf den heutigen Tag bei Anschaffungen unter-

33 Siehe auch unten Anm. 40 und 56.

34 Barth (wie Anm. 32), S. 45.

35 Aus einem Bericht zum «Museum zu Basel», in: Archiologische Zeitung 8 (1850),
Sp. 154-156 (Zitat Sp. 155), in dem aus einem Schreiben Wilhelm Vischers zur
Museumsgriindung zitiert wird.

36 Meier (wie Anm. 4), S. 169; Salvisberg (wie Anm. 14), S. 23. — Bei spiiteren Ankiufen
wurden neben Paris und Miinchen auch Abguss-Werkstitten in anderen europiischen
Stadten beriicksichrigt, vor allem die Londoner (fiir das British Museum tirige) Gipswerk-
statt und die Gipsformerei der Kéniglichen Museen zu Berlin.
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stiitzt, betraf also exklusiv Gipsabgiisse fiir den Antikensaal>.?” Uber
die gliicklichen Umstinde der Geldbeschaffung berichtet Vischer,
der auch innerhalb seiner Verwandtschaft Génner mobilisierte und
sich an der Geldbeschaffung auch personlich als Spender beteiligte,
im Jahresbericht der antiquarischen Kommission des Museums fiir

1851 Folgendes:*

«Eine ganz neue und héchst erfreuliche Schopfung des letzten Jahres war die
Sammlung von Gypsabgiissen, welche [...] ginzlich dem Museumsverein ver-
danke wird. Bei der Griindung desselben hatten nidmlich 8 Mirglieder, die
Herren Oberst Bt. Vischer?, Peter Vischer-Passavant, Karl Vischer-Merian,
Prof. Wilh. Vischer, Heinrich Merian-Von der Miihll, Pris. L. A. Burckhardt,
Eduard Geigy und Cd. dc J. J. Merian zusammen die Summe von Fr. 1760
a. W. fiir diesen Zweck bestimmrt, wozu auch einige Jahresbeitrige kamen. Der
Museumsverein hat dann diese Summe auf Fr. 3000 a. W. fiir die erste Anlegung
der Sammlung erhéht. So konnten wir gleich eine Sammlung aufstellen, welche
die Mittel darbietet, sich einen Begriff von der Entwicklung der alten Kunst zu
bilden und die ebenso niitzlich fiir die Studierenden und Kiinstler als belehrend
und erfreulich fiir das iibrige Publicum ist.»

Der letzte Satz fasst genau jene von uns oben bereits festgehal-
tene dreifache Funktion, die eine Sammlung antiker Skulpturen
im 19. Jahrhundert zu erfiillen hatte: Sie sollte sowohl als Lehr-
sammlung fiir den universitiren Unterricht als auch als Modell-
sammlung fiir die angehenden Kiinstler wie auch als Stitte cines
«Kunstgenusses» fur ein breiteres Publikum dienen. Dem Einlei-
tungsabschnitt liess Vischer in seinem Bericht die Auflistung des
erworbenen Anfangsbestands des «Antikensaales folgen:

37 Der Freiwillige Museumsverein Basel bedachte den Antikensaal> bzw. die spitere Skulptur-
halle auch kiinftighin regelmissig mit namhaften Ankiufen von Gipsabgiissen, zulerzt im
Jahre 2016 mit dem Depositum des Abgusses eines romischen Prozessionsreliefs mit Tensa
in Budapest: Skulprurhalle, Inventarnummer SH 1766.

38 «Jahresbericht der Commission der antiquarischen Abtheilung des Museums fiir 1851»
(S. 2£), von Wilhelm Vischer in seiner Funktion als Vorsteher im Febr. 1852 verfasst:
StABS, Erziehung DD 8.

39 Oberst Benedikt Vischer (1779-1856) war Wilhelm Vischers Vater; er fithrte das Kom-
mando iiber die stadtischen Truppen bei der Niederlage gegen die Baselbieter Truppen am
3. August 1833; die weiteren Spender (nebst Wilhelm Vischer selbst) sind Peter Vischer-
Passavant (1779-1851), Karl Vischer-Merian (1818-1895), Heinrich Merian-Von der
Miihll (1818-1874), Ludwig August Burckhardc (1808-1863), Eduard Geigy (1801—
1855) und Johann Jakob Merian (1798-1859).
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«Angeschafft wurden nimlich:

1. Gruppen, Statuen und Torsen
der Apollo von Belvedere®

der Apollo Sauroktonos*!

der kimpfende Heros (sogenannter borghesischer Fechter)®

der ruhende Satyr®

der unter dem Namen des Antinous vom Vatican bekannte Mercur®

der Redner Aeschines (sogen. Aristides) aus Neapel®

46

die Gruppe des Laocoon

die Venus von Milo?”

Dieser Abguss (hier auf Abb. 3 zu sehen) tragt die heutige Skulpturhallen-Inventarnum-
mer SH 205. Er ist, da 1851 angekauft, folglich nicht identisch mit jenem Abguss aus
dem Nachlass Mengs, den Johann Rudolf Burckhardt 1780 fiir sein Haus zum Kirsch-
garten erworben hatte (siche oben Anm. 32); die von Stucky (wie Anm. 32) und vom
Autor — zuletzt 2022 Lochman, Skulpturhalle (wie Anm. 5), S. 241 — frither vertretene
These, wonach der Mengssche Apollonabguss 1850 in den «Antikensaal, gelangr sein
kénnte, ist somit hinfillig; siche auch schon die diesbeziiglichen Zweifel bei Kaufmann-
Heinimann (wie Anm. 1), S. 198 (Anm. 24). Es ldsst sich beim heutigen Wissensstand
nicht mit Sicherheit entscheiden, aus welcher Gipsformerei der 1851 angekaufte Abguss
des Belvedere-Apolls stammt. Da die Pariser Werkstatt den Statuenplinthen und Basen
ihrer Erzeugnisse in der Regel Gussmarken einfiigte, cine solche beim Basler Abguss
jedoch fehlg, diirfie der Gips auf die Miinchner Werkstatt zuriickgehen.

Skulpturhalle, SH 182. — Der «Apollo Sauroktonos» ist die im Louvre befindliche romi-
sche Marmorkopie nach der Statue des «eidechsentétenden Apollon» des Praxiteles.
Skulpturhalle, SH 274. — Der Abguss des berithmten Borghesischen Fechters in Paris
stammt aus der Werkstart des Louvre.

Skulpturhalle, SH 181. — Beim «ruhenden Satyr» handelt es sich um die bekannteste und
vollstindigste romische Marmorreplik des sog. «Angelehnten Satyr» des Praxiteles in den
Kapitolinischen Museen von Rom.

Skulprurhalle, SH 186. —Der «Antinous-Mercur» ist identisch mit dem sog. Hermes Far-
nese im British Museum in London, einer rémischen Marmorkopie nach cinem griechi-
schen Vorbild um 340 v. Chr. (siche hier Abb. 2 ganz links). Der Abguss befindet sich
noch heute in der Skulprurhalle, ist aber aufgrund seines schon seit Lingerem lidierten
Zustands eingelagert.

Skulprurhalle, SH 231. — Die Statue des Aischines, eine rdmische Marmorkopie nach
einer griechischen Bildnisstatue des ausgehenden 4. Jh. v. Chr., steht im Archiologischen
Nationalmuseum in Neapel.

Skulpturhalle, SH 280. — Dieser Abguss war in der Skulpturhalle stets prominent ausge-
stelle. Die Gussmarke an der unteren Leiste zeigt an, dass der Gipsabguss in der Forme-
rei des Louvre hergestellt wurde. Der Abguss wies urspriinglich den 1532 vom Michel-
angelo-Schiiler Montorsoli am Original erginzien hochgestreckten rechten Arm auf, In
den 1970er-Jahren wurde am Basler Abguss der ergiinzte Arm durch den Abguss des ori-
ginalen, erst in den 1920er-Jahren entdeckten angewinkelten Armes ersetzt.
Skulpturhalle, SH 261. - Die ins 2. Jh. v. Chr. zu datierende Statue der Aphrodite von der
Kykladeninsel Melos, die 1821 in den Louvre iiberfiihrt und dort auf Anhieb berithmt
wurde, ist die bis auf den heutigen Tag am meisten in Abglissen verbreitete und auch sonst
die meistreproduzierte Antike. Am Basler Abguss fehlt zwar eine Gussmarke, die Herkunft
aus dem Atelier des Louvre ist aber hchst wahrscheinlich. Der Abguss ist auf Abb. 3 zu

erkennen.
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die Diana von Versailles*
die Amazone der Villa Mattei®
der Torso des Hercules von Belvedere™
der sogen. Niobide aus Miinchen”!
der Inopus®
der Torso des Eros (Amor)>?
2. Biisten und Képfe
Niobe Mutter, zwei Tochter und ein Sohn®
Bakchus (sogen. Ariadne vom Capitol)>

Skulpturhalle, SH 206 (gut auf Abb. 2 zu erkennen). — Die seit Louis XIV zur Ausstat-
tung des Versailler Schlosses gehérende Artemisstatue, cine stark ergiinzte romische Mar-
morkopie nach einem spitklassischen Werk, steht seit 1798 im Louvre. Sie wurde stets als
Pendantfigur zum Apoll von Belvedere angesehen.

Skulpturhalle, SH 108. — Die aus der Villa Mattei in Rom stammende Amazonenstatue
im Vatikan ist die namensgebende rédmische Replik fiir den Statuentypus <Amazone Mat-
teb, die auf eine der drei um 440 v. Chr. geschaffenen Amazonenstatuen der Bildhauer
Phidias, Polykler und Kresilas zurtickgeht. Der Abguss wies einen nicht zur Statue geho-
renden Kopf auf, der aber in den 1970er-Jahren abgenommen wurde.

Skulprurhalle, SH 276. — Der Torso von Belvedere ist das wohl am meisten bewunderte
Fragment einer antiken Statue. Es ist das Werk eines in romischen Diensten stehenden
neuarttischen Bildhauers namens Apollonios, Sohn des Nestor. Benannt ist der Torso nach
seinem chemaligen Standort im Garten des Belvedere des Vatikans (heute steht er im nach
ihm bezeichneten Atrio del Torso).

Skulpturhalle, SH 214. — Mit dem sog. Miinchner Niobiden ist der Torso einer knienden
minnlichen Figur gleichzusetzen, der damals oftmals auch als dlioneus: (einer der sieben
Séhne der Niobe) bezeichnet wurde.

Skulpturhalle, SH 264. — Diesc grossformatige Jiinglingsbiiste im Louvre erfreute sich im
19. Jh. grosser Beliebtheit. Die willkiirliche Benennung nach Inopos (bzw. Inopus), einem
delischen Flussgott, hatte sich unter den frithen Altercumsforschern als Rufname cinge-
biirgert. Der Kopf stellt aber vermutlich in idealisierter Form Alexander den Grossen dar.
Skulpturhalle, SH 180. — Mit dem «Torso des Eros» ist zweifellos der sog. Eros von Cento-
celle im Vatikan gemeint, die obere Hilfte einer romischen Statue, die wohl auf eine Sta-
tue des Praxiteles zuriickgeht; der Torso ist auch auf einer der alten Aufnahmen des <Anti-
kensaales» (Abb. 3) zu sehen.

Skulprurhalle, SH 209-213. — Diese vier Kopfe sind Teilabgiisse von vier Statuen aus der
sog. Florentiner Niobidengruppe. Die aus insgesamt zehn relativ gut erhaltenen Marmor-

“statuen bestchende Gruppe wurde 1583 in der Nihe der Lateranbasilika in Rom entdeckr;

zunichst im Garten der Villa Medici aufgestellt, wurde sie 1769/70 nach Florenz {iber-
fithre und in den Uffizien ausgestelle. Die Gruppe erlangte seit ihrer Entdeckung grosse
Berithmtheit. Insbesondere von der Niobebiiste kursierten schon sehr frith Gipsabgiisse,
die seit dem 17. Jh. in unzihlige Kiinstlerateliers Einzug hielten. Die Pathosformeln der
schriggestellten Augenbrauen, der schmalen offenen Lippen sowie des bei starker Kopf-
neigung nach oben gerichteten Blicks wirken in unzihligen Darstellungen leidender oder
aufgewiihlter Frauengestalten nach, wie etwa der renigen Magdalena auf Bildern europii-
ischer Maler des 17. und 18. Jh.; der Kopf ist in dieser Bezichung die vielleicht einfluss-
reichste antike Skulptur in der Zeit des Barock.

Skulpturhalle, SH 188. — Dieser im 19. Jh. hochgeschitzte Bacchuskopf, cine romische
Arbeit nach einem griechischen Vorbild um 340 v. Chr., befindet sich im Kapitolinischen
Museum von Rom.
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Jupiter von Otricoli*®

Jupiter Trophonius®
Colossale Juno®®
3. Reliefs
zwei Metopen aus Olympia und Athen und 8 Stiicke vom Fries des Par-
thenon®

Zu diesen Anschaffungen kamen noch als hochst erfreuliches Geschenk des
Herrn Grafen Pourtalés-Gorgier in Paris der Kopf des Apollo Giustiniani und
eine vorziigliche Biiste der Kaiserin Crispina so wie einige bereits im vorigen

Jahre (1850) von Friulein Linder und Prisid. N. Bernoulli geschenkte Kpfe.»®

Vischer schliesst den Jahresbericht mit dem schon bei fritheren Gele-
genheiten gedusserten Wunsch, dass die Sammlung auch weiterhin
gedeihen und anwachsen moge, das heisst mit einer Bemerkung, die
zweifellos die Freigebigkeit der Basler Génner ansprechen sollte:

56 Skulpturhalle, SH 278 (zu erkennen im Hintergrund rechts auf der Abb. 2). — Die kolos-
sale Biiste stammt aus Otricoli und befindet sich im Vatikan. Vermutich geht sie auf eine
hellenistische Zeusstatue zuriick. Einen Abguss des Kopfes besass auch Johann Rudolf
Burckhardt im Kirschgarten (siche oben Anm. 33).

57 Skulpturhalle, SH 298. — (Trophonius ist der frithere «Rufname» fiir den Zeus Talley-
rand, einen archaistischen birtigen Gétterkopf im Louvre.

58 Die «colossale Juno» miisste identisch mit der bertihmten Juno Ludovisi sein. Befremd-
lich dabei wire, dass 1872 gemiiss dem entsprechenden Jahresbericht der «Kopf der Juno
Ludovisi» in einem Abguss (noch einmal?) angekauft wurde. Ob der neue Abguss den
alten ersetzte, etwa infolge cines Schadens? Der heute in der Skulpturhalle aufbewahrte
Abguss (Skulpturhalle, SH 288) diirfte mit dem spiteren identisch sein. — Die beriihmte
Juno Ludovisi, so benannt nach der fritheren stadtrémischen Besitzerfamilie, ist heute im
Palazzo Altemps in Rom ausgestellt. Bereits Goethe hat den Kolossalkopf hoch geschirtzt
und von ihm Abgiisse besessen. Der stark idealisierte Kopf stellt vermutlich ein tiberhoh-
tes Portric der Kaiserin Antonia Minor dar.

59 Bei der Metope vom Zeustempel in Olympia miisste es sich um die sog. Atlasmetope han-
deln, die einzige Olympiametope, die sich noch heute in einem Abguss in der Skulptur-
halle befindet (Skulpturhalle, SH 71), doch ist genau eine solche Metope im Jahresbericht
von 1878 namentlich als Neuankauf erwihnt. Die Metope vom Parthenon muss eine von
der Stidseite sein, wihrend die «acht Stiicke vom Fries» die besonders gut erhaltenen Bei-
spiele vom Reiterzug des Nord- und Westfrieses wiedergeben (Skulpturhalle, SH 119—
126).

60 Den Grafen James Alexander de Pourtalés-Gorgier (1776-1855) muss Vischer wohl per-
sonlich gekannt haben, wenn dieser den Abguss seines Apollonkopfes schenkte (Skulptur-
halle, SH 244). Pourtalés’ Bronzekopf — eine Replik des sog. Apollo Giustiniani — gelangte
spiiter ins British Museum. Beim Frauenportrit, das von Vischer zu Unrechr als «Biste der
Crispina» bezeichnet wurde, handelt es sich in Wirklichkeit um ein Portriit der Severer-
Kaiserin Julia Domna im British Museum (Skulpturhalle, SH 317). Nicht mehr eruieren
lisst sich, um welche Képfe es sich handelt, die die Mizenin Emilie Linder (1797-1867)
und Niklaus Bernoulli (1793-1876), Prisident des Kriminalgerichts, dem «Antikensaal>

geschenkt hatten.
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«Hoffentlich wird es auch méglich, auf die nimliche Weise diese Sammlung zu
vergrossern und die schonsten Uberreste antiker Kunst unserem Publicum in
Gipsabgiissen zur Anschauung zu bringen.»

Die Auswahl war natiirlich durch das Formenangebot der beiden
liefernden Gipsformereien in Paris und Miinchen bedingt, doch ist
sie gerade dadurch auch exemplarisch fiir den Geschmack und die
Vorlieben des spaten Klassizismus, der sich im Sortiment simtli-
cher damals aktiven Gipsformereien widerspiegelt. Dass im Grund-
stock der Apoll von Belvedere, Teile der Florentiner Niobidengruppe,
mehrere praxitelische Bildwerke, die Venus von Milo, der Belvedere-
Torso oder die Laokoongruppe vertreten waren, muss fast schon als
Selbstverstindlichkeit angesehen werden, erfreuten sich doch romi-
sche Idealstatuen nach spitklassischen Meisterwerken sowie Werke
der hochhellenistischen Kunst einer besonderen Wertschitzung. Es
ist aber auch bemerkenswert, dass unter den ersten Abgiissen bereits
auch eine beredte Auswahl von Abgiissen nach den Parthenonskulp-
turen figuriert. Den Abglissen der einen Stidmetope und der acht
Platten vom West- und Nordfries folgten bereits ein Jahr spiter die
Abgilisse von vier Giebelfiguren, die Vischer dank eines anonymen
Spenders erwerben konnte (Abb. 2).6! 1851/52 zihlte also auch Basel
zu jenen Orten Europas, an denen man dank qualiditsvoller Gips-
abgiisse einen guten Eindruck des Bauschmucks des Athener Parthe-
nontempels gewinnen konnte. Thren Anfang fand die Begeisterung
fur die Parcthenonskulpturen und die damit einhergehende Neube-
urteilung der klassischen Kunst Griechenlands im British Museum
in London mit der Aufstellung der schonsten Teile der Bauplastik
des Parthenons, die der britische Botschafter an der Hohen Pforte,
Thomas Bruce (1766-1841), 7. Earl of Elgin, 1801 in Athen unter
Einverstindnis der osmanischen Behdrden vom Bau hat herauslosen

61 Im «Jahresbericht iiber die antiquarische Abtheilung des Museums 1852» (S. 2) schreibt
Vischer: «Der Antikensaal hat einen nicht unbedeutenden Zuwachs durch die Giite eines
unbekannten Gebers erhalten, welcher dem Museum 2500 Fr. n. W. zu freier Verfiigung
tibermacht hatte, wovon 500 Fr. der antiq. Abtheilung zufielen. Es wurden fiir diese
Summe der Ilyssus, d. Theseus und die Pferdekopfe aus dem Giebelfelde des Parthenon
bestelltr: StABS, Erzichung DD 8. Gemeint sind die beiden Pferdebiisten vom Heliosge-
spann (Skulpturhalle, SH 127), der gelagerte Dionysos von der linken Ecke des Ostgiebels
(Skulpturhalle, SH 129), die Pferdebiiste des Selenegespanns vom rechten Giebelzwickel
derselben Tempelseite (Skulpturhalle, SH 128) — dies ist das Goethe'sche «Urpferd» (siche
auch unten Anm. 63) — sowie der sog. Ilissos von der linken Seite des Westgicbels (Skulp-
turhalle, SH 132). 1866 konnte zudem auch noch die berithmte Tauschwesterngruppe
von der rechten Seite des Ostgiebels dazugekauft werden (siche weiter unten S. 90). Alle
genannten Abgiisse der Giebelfiguren sind auf Abb. 2 zu sehen.



88 Tomas Lochman

und nach London bringen lassen.®> Von den auf Anhieb berithmt
gewordenen Elgin Marbles wurden schon bald nach der Ankunft
in London Abgiisse geformt und interessierten Kreisen angeboten.
Die weite und rasche Verbreitung der Parthenonkopien wurde auch
durch den Tatbestand beschleunigt, dass die fithrenden Gipsforme-
reien des Louvre und die der Berliner Koniglichen Museen nach
den Londoner Gipsabgiissen eigene Zweitabformungen herstellten,
aus welchen sie weitere Ausgiisse gossen, um sie ihrerseits zu vertrei-
ben. Der Vertrieb der Parthenon-Gipsabgiisse wirkte sich unmittel-
bar auf die Kunstwissenschaft und die Rezeption der Antike aus,
indem die Elgin Marbles das bis dahin mehrheitlich auf romischen
Marmorkopien basierende, klassizistisch geprigte Bild der griechi-
schen Kunst durch die Autopsie der eben erst greifbar gewordenen
Hauptwerke der griechischen Klassik zu revidieren und stilistisch zu
erweitern halfen. Die dussere Pferdebiiste vom Gespann der Selene
im rechten Zwickel des Ostgiebels, von welchem Vischer 1852 einen
Abguss erwerben konnte, wurde zu einer — um einen im modernen
Sprachgebrauch beliebten Begriff zu bemiihen — dkone> der Kunst-
geschichte, nachdem Johann Wolfgang Goethe diesen Kopf beschrie-
ben und mit der Bezeichnung (Urpferd> gerithmt hatte. Den Ein-
druck vom «inneren Feuer» gewann Goethe bezeichnenderweise vor
einem Gipsabguss, den er 1820 im Osteologischen Institut der Uni-
versitit Jena betrachten konnte.®® Nicht zuletzt durch diese Adelung
Goethes gehort das <Urpferd> zu den in deutschsprachigen Sammlun-
gen am meisten anzutreffenden Abglissen.

Die weiteren Ankadufe

Der Antikensaal> erfreute sich seit seiner Eroffnung eines breiten
Zuspruchs. Er bildete, neben den Galerierdumen fir die Gemailde-
sammlung, den reprisentativsten Saal des Berri-Baus. Selbst wenn
die antiquarische Kommission die Originalsammlungen — also das
Miinzkabinett, das Altertimerkabinett sowie die ethnografischen
Sammlungen — durch Zukéufe und Schenkungen besonders erfolg-
reich vermehrte, wurden in den Jahresberichten die Zukiufe fiir die
Gipsabguss-Sammlung immer besonders hervorgehoben.

62 Zu den Llgin Marbles nach wie vor grundlegend William St. Clair: Lord Elgin and the
Marbles, London 1967; zur Verbreitung von Abgiissen nach den Parthenonskulpruren vgl.
Marc Fehlmann: Casts and Connoisseurs. The Early Reception of the Elgin Marbles, in:
Apollo (Juni 2007), S. 44-51.

63 Zu Goethes Urpferd vgl. August Dichl: Die Reiterschdpfungen phidiasischer Kunst, Ber-
lin/Leipzig 1921, S. 116-120.
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Schon 1854 konnte Vischer fiir den jungen «Antikensaal> folgen-
des Zwischenfazit zichen:

«So klein auch noch die erst seit vier Jahren und aus Privatmitteln gestiftete
Sammlung ist, so bietet sie dennoch jetzt schon die Mittel dar, sich einen Begriff
von dem Gange der antiken plastischen Kunst durch Anschauung guter Abgiisse
ihrer Meisterwerke zu machen. Bei der Anlegung der Sammlung wird haupt-
sachlich der Gesichtspunke festgehalten, die verschiedenen Stufen der Entwick-
lung der Kunst zur Anschauung zu bringen und zugleich die verschiedenen
Kreise, auf die sie sich erstrecke, in ihren ausgezeichnetsten Werken vertreten
zu sehn.»%

Bei der erfolgreichen Vermehrung der Sammlung erwies sich
Vischers hervorragendes Netzwerk als besonders hilfreich; dank sei-
ner Auslandsstudien, seines Austauschs mit Fachkollegen im In- und
Ausland sowie dank seiner zweimaligen Reise nach Italien und Grie-
chenland® verfiigte er tiber glinzende Kontakte. Ausserdem war ihm
als einflussreichem stidtischen Politiker und als Mitglied des Basler
Establishments, der tiberdies selbst zu privaten Zuwendungen bereit
war, auch der finanzielle Support in allen seinen Unternehmungen
sicher, der sich regelmissig in zahlreichen Geldzuwendungen und
Sachgeschenken niederschlug.

So kam dank seiner personlichen Bekanntschaft mit Ignaz von
Olfers (1793-1872), Generaldirektor der Koniglichen Museen in
Berlin, der «Antikensaal) wiederholt in den Genuss von Schenkungen
aus der Gipsformerei der Berliner Koniglichen Museen. Dazu gehor-
ten neben zahlreicher Kleinplastik durchaus auch grossere Bildwerke,
wie etwa der Abguss der sogenannten Xantener Bronze, der 1863
Zugang in den Antikensaal fand (Abb. 3, ganz links).%

Die zweite wichtige Bezugsquelle fiir die Basler Abguss-Samm-
lung bildete die dem Pariser Louvre angeschlossene Abguss-Werk-
statt. Diese hatte — genauso wie die Berliner Gipsformerei — nicht

64 «Jahresbericht der antiquarischen Commission des Museums 1854» (S. 2£.): StABS, Uni-
versititsarchiv XII 5,2.

65 Von seiner Reise von Rom nach Griechenland im Jahre 1853 und den dort besuchten
Denkmiilern und der Geschichte Griechenlands berichtet Vischer in ciner 700-seitigen
Publikation sehr ausfiihrlich, vgl. Wilhelm Vischer: Erinnerungen und Eindriicke aus
Griechenland, Basel 1857.

66 «Jahresbericht der Commission der antiquarischen Abtheilung des Museums 1863» (S. 1):
StABS, Universititsarchiv XII 5,2. — Dieser Abguss muss in der ersten Hilfte des 20. Jh.
verloren gegangen sein. Im Verzeichnis von Karl Schefold: Klassische Kunst in Basel.
Kurze Beschreibung der Antiken im Kunstmuseum und im Kirschgarten und Verzeich-
nis der Abgiisse in der Skulprurhalle, Basel 1955 (als die Gipse noch in einem Proviso-
rium untergebracht waren), ist er nicht mehr aufgefithre; vermutlich wurde der Abguss
bei einem der Umziige der Bestinde zerstort.
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nur Abgiisse nach Skulpturen, die sich in den eigenen Sammlungen
befanden, im Angebot, sondern auch solche von weiteren Skulptu-
ren an anderen Standorten wie dem British Museum oder in den
diversen Sammlungen von Rom, Neapel und sogar Athen. Das hatte
damit zu tun, dass auch in Paris, wie in Berlin, die dortige Gipswerk-
statt von Abgiissen aus auswirtigen Gipsformereien eigene Zweitab-
formungen herstellte und ihrerseits weiter vertrieb.

Auch im Falle der dem Pariser Louvre angeschlossenen Abguss-
Werkstatt verdankte der (Antikensaals Vischers Kontakten willkom-
mene Beglinstigungen. Durch seine gute Bezichung zum Graf Alfred
Emilien de Nieuwerkerke (1811-1892), Bildhauer und General-
direktor der staatlichen Museen Frankreichs zur Zeit Kaiser Napo-
leons III., konnte Basel die dort produzierten Abgiisse zu einem
Vorzugsrabatt erwerben, wie er ansonsten nur franzosischen Ein-
richtungen vorbehalten war. So konnte dort die antiquarische Kom-
mission 1866 den hervorragenden Abguss der sogenannte Tau-
schwestern vom Parthenon-Ostgiebel zu einem dusserst giinstigen
Preis ankaufen.

Der Erwerb der Tauschwestern zeigt auch exemplarisch auf, dass
sich die Kosten fiir Anschaffungen von Gipsen nicht allein auf
den Preis fiir den Abguss beschrinkten. Zu diesem kamen nim-
lich jeweils auch noch die Verpackungs- und Transportkosten dazu,
die angesichts des Aufwands nicht unerheblich und gleichzeitig mit
hohem Risiko verbunden waren. Das belegt ein Passus im Jahresbe-
richt fiir das Jahr 1866, in dem Wilhelm Vischer zum Erwerb der
Tauschwestern (er bezeichnete sie damals allerdings als «Kekrops-
tochter») Folgendes schreibt:

«Der Abguss wurde aus dem Atelier des Louvre bezogen und wir erwihnen
mit Dank, dass uns durch den Generalintendanten der schénen Kiinste, Graf
Nieuwerkerke, der gleiche Rabatt beim Kaufe bewilligt wurde, wie éffentlichen
Anstalten in Frankreich. Dafiir wurde ohne Zweifel durch sorglose Behandlung
auf dem hiesigen Bahnhofe der Gyps trotz der ausgezeichneten Verpackung
in arger Weise zertriimmert, zum Gliicke aber durch die geschickte Hand des
Herrn Bildhauers Meily so restauriert, dass auch ein geiibtes Auge den Schaden
kaum bemerkt.»®

Um die Preisrelationen besser einzuordnen, lohnt sich ein Vergleich
mit anderen Ausgaben der antiquarischen Kommission. Besonders

67 «Jahresbericht tiber die Antiquarische Sammlung des Museums fiir 1866», S. 3: StABS,
Universicitsarchiv XII 5,2. — Beim erwihnten «Meily» handelt es sich um den Binninger
Bildhauer Heinrich Rudolf Meili (1827-1882), der in der Region Basel private, aber auch
offentiche Skulprurauftrige ausfithree.
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aufschlussreich ist die Jahresrechnung fiir 1861, die die verschie-
densten Ankiufe — nicht nur fiir den Antikensaal, sondern auch
fur die tibrigen Sammlungsabteilungen — auflistet.’® So ersehen wir
daraus, dass die in diesem Jahr angekommene Gipssendung aus Paris
zusammengerechnet auf 113 Franken zu stehen kam. Darin enthal-
ten waren die Gipsabgiisse nach der spitarchaischen Aristionstele in
Athen, nach zwei Reliefs von der Balustrade des Niketempels und
zweier weiterer Friesstiicke vom gleichen Tempel sowie der Abguss
des Torsos der sogenannten Psyche von Capua.*” Diese Gesamt-
summe ist erstaunlich klein, wenn man sich beispielsweise die Kosten
fur die Lithografiemappe vergegenwirtigt, die Vischer im gleichen
Jahr bei Reimer in Berlin bestellt hatte, und zwar das neunbindige,
von 1839 bis 1844 erschienene Tafelwerk Wandgemdilde aus Pompeji
und Herculanum, nach den Zeichnungen und Nachbildungen in Farbe
von Wilhelm Ternite mit einem erliuternden Text von Carl Otfried
Miiller. Fuir dieses Tafelwerk mussten betrichtliche 442,35 Franken,
also fast das Vierfache der Summe fiir die sechs Abgiisse aufgebracht
werden. Eine Auswahl der schonsten Farblithografien aus dem Werk
von Ternite wurde eingerahmt und an den Winden des Antiken-
saales aufgehingt, wo sie gemiss Vischer «in wiirdiger Weise neben
den Meisterwerken der Plastik jetzt auch die alte Malerei reprisen-

tieren» (Abb. 2).7°

Der Auszug der Gipsabgiisse in die erste Skulpturhalle

Bei all dem schnellen Anwachsen der Basler Abguss-Sammlung deu-
tete sich schon recht frith an, dass der <Antikensaal> von der Raum-
kapazitit her bald nicht mehr geniigen wiirde. Bereits Ende der
1850er-Jahre wurden einzelne grossere Gipsstatuen und -reliefs aus
Platzgriinden auf die Treppenhiuser verteilt, wie etwa der 1859 aus
Paris angeschaffte Abguss der kolossalen Athena von Velletri, die
in der Nische des 1. Stockwerks gegentiber der Treppe ihren Platz
fand, wodurch nicht nur «eine wesentliche Liicke erginzt, sondern
zu gleicher Zeit fiir das Museum eine eigentliche Zierde gewonnen
wurde».”! 1872 ist der Raummangel bereits derart akut geworden,

68 «Rechnung der Antiquarischen Abtheilung des Museums fiir 1861»: StABS, Universitits-
archiv XII 5,2.

69 Die Abgiisse haben sich alle erhalten: Skulpturhalle SH 41, SH 156f. und SH 233.

70 Vischer im «Jahresbericht der Commission fiir die antiquarische Abtheilung des Museums
fiir 1861» (S. 1): StABS, Universitatsarchiv XII 5,2.

71 Vischer im «Jahresbericht der Kommission fiir die antiquarische Abtheilung des Museums
fiir 1859» (S. 1): StABS, Universititsarchiv XII 5,2.
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dass die Idee, fiir die Abglisse eine eigene Halle zu errichten, immer
starker an Kontur gewann.”? Dieses in jenem Jahr von Vischer ange-
stossene Vorhaben wurde nach seinem Tod 1874 durch seinen Nach-
folger als Vorsteher der antiquarischen Kommission des Museums,
den Extraordinarius fiir Archiologie, Johann Jakob Bernoulli (1831-
1913), weiterverfolgt.” 1876 trafen mit Zustimmung der Regie-
rung der Basler Kunstverein und die antiquarische Kommission die
Ubereinkunft, dass dieses eigene Museumsgebdude hinter der vom
Kunstverein betriebenen Kunsthalle am Steinenberg errichtet werden
sollte.” Die Kosten von insgesamt 80’000 Franken sollten zwischen
dem Kunstverein, dem Staat, dem Freiwilligen Museumsverein und
der Freiwilligen Akademischen Gesellschafi aufgeteilt werden. Aber erst
zehn Jahre spater konnte mit dem Bau der Skulpturhalle nach einem
Entwurf des Architekten Johann Jakob Stehlin des Jiingeren (1826—
1894) tatsichlich begonnen werden, nachdem sich der verdienstvolle
Basler Mizen Oberst Rudolf Johann Merian-Iselin (1820-1891)
bereit erklirt hatte, jenen Anteil, den der verschuldete Kunstverein
am Bau der Skulpturhalle zu tragen hatte, vollstindig zu tiberneh-
men.”> Im Herbst 1887 konnten die Abgiisse — die Sammlung war
dannzumal auf tiber 145 Stiick angewachsen”® — von der Augustiner-
gasse in das fertiggestellte Gebdude transferiert werden.

72 Vischer, in jenem Jahr Rektor der Universidit, hiele im «Beriche fiir die antiquar. Com-
mission des Museums fiir das Jahr 1872» fest (S. 2): «Finer bedeutsamen Vermehrung der
Gypsabgiisse steht bekanntich der Mangel an Raum im Wege, daher wir mit Vergnii-
gen schen, dass der Gedanke ciner Halle fiir Abglisse plastischer Werke allméhlich mehr
Boden gewinnt und vielleicht seine Ausfithrung nicht mehr sehr ferne stehe: StABS, Uni-
versititsarchiv XII 5,2.

73 Bernoulli im «Bericht der Commission fiir die antiquarische Abtheilung des Museums
(fiir 1876)» (S. 1£): «Indes scheint doch die Aussicht auf ein hinter der Kunsthalle zu
dem Zweck zu errichtenden Gebiude mehr u. mehr Gestalt zu gewinnen. Einer dahin
zielenden Ubereinkunft zwischen dem Kunstverein und der antiquarischen Commission
ist bereits die Genehmigung der zustindigen Beharden erteilt worden»: StABS, Erziehung
DD 8. — Zu Johann Jakob Bernoulli siche Kaufmann-Heinimann (wie Anm. 1), S. 211
215, insbesondere S. 212f. zu Bernoullis Bemithungen um den Bau einer neuen «Gyps-
halle».

74  Siehe oben Anm. 73.

75 Vgl. Johann Jakob Stehlin-Burckhardw: Architectonische Mittheilungen aus Basel, Stutt-
gart 1893, S. 20f. und Tafelblate 10f; zur ersten Skulpturhalle siche oben Anm. 5; eine
Aufnahme vom Inneren der Halle auch bei Lukas Gloor et al. (Hgg.): Die Geschichte des
Basler Kunstvereins und der Kunsthalle Basel 1839-1988. 150 Jahre zwischen vaterlin-
discher Kunstpflege und modernen Ausstellungen, Basel 1989, S. 41.

76 1885 zihlt Bernoulli-Reber (wie Anm. 23), S. 71, insgesamt 145 Gipsabgiisse auf:
«39 grossere Statuen oder Gruppen, 50 Biisten und Képfe, 32 Reliefs und 24 kleinere
Gegenstinde»; die von von Roda (wie Anm. 4), S. 141, angegebene Anzahl von «30 Wer-
ken» ist entsprechend zu korrigieren.
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Die Gipsabgiisse des Antikensaales> waren indes nicht die erste
universitire Sammlung, die den Berri-Bau verliess; bereits 1857
wurde die mittelalterliche Sammlung in den «Conciliensaal» neben
dem Miinster iiberfithrt. Die Antikenabgiisse waren aber die erste
der universitdren Sammlungen, die einen eigens fiir sie errichteten
Museumsbau bezogen. Diese Sonderstellung bezeugt, dass im Spit-
klassizismus die Wertschitzung fiir die Abgiisse antiker Skulpturen
unvermindert anhielt. Mehr noch, durch die riumliche Anbindung
an die Kunsthalle, in welcher der Basler Kunstverein zeitgendssisches
Kunstschaffen prisentierte und forderte, wurde die Rolle der anti-
ken Skulptur als Vorbild und Qualititspriifstein fiir die zeitgenos-
sische Kunstproduktion untermauert und die Bedeutung, welche
eine Abguss-Sammlung auch noch im spiten Klassizismus neben
der universitiren Lehre als Modellsammlung fiir die Kunstschaf-
fenden und fir den Kunstunterricht hatte, programmatisch unter-
strichen. Die drei genuinen Zwecke der Basler Abguss-Sammlung,
nimlich den Gelehrten zum Studium, den Kiinstlern zur Ubung
und dem allgemeinen Publikum zum Kunstgenuss zu gereichen,
hatten an diesem Anspruch noch nichts eingebiisst. Das sollte sich
aber zu Beginn des 20. Jahrhunderts dndern, als die allgemeine Kri-
tik an der Kopie und die zunehmende Herabwiirdigung des Gip-
ses zu einem wert- und leblosen Material die weitere Entwicklung
der Skulpturhalle beeintrichtigten. In den 1920er- und 1930er-Jah-
ren erhoben sich immer mehr Stimmen, welche die Bedeutung von
Gipskopien als Anschauungs- und Ubungsobjekte und somit ein
eigenes Abguss-Museum vehement infrage stellten.”” Da der Kunst-
verein zu Beginn der 1920er-Jahre Bedarf am Skulpturhallenbau
anmeldete, weil seine Kunsthalle ihrerseits bis zur Fertigstellung des
Kunstmuseums als Provisorium fiir die Gemildesammlung diente,
mussten die Gipse ihre Skulpturhalle verlassen. Nach einer jahrzehn-
telangen Auslagerung in den Kellern ciner aufgelassenen Bierbraue-
rei an der Viaduktstrasse 45 und einer provisorischen Aufstellung in
einem alten Fabrikgebiude an der Mittleren Strasse 33, konnten die
Gipse erst 1963 in einer neuen, weitaus geriumigeren Skulpturhalle
im Komplex des Adullam-Spitals an der Mittleren Strasse 17 unter
idealen Raum- und Lichtbedingungen ausgestellt werden. Seit dieser

77 Zur «Krise des Gipsabgusses» vgl. E Matthias Kammel: Der Gipsabguss. Vom Medium
der dsthetischen Norm zur toten Konserve der Kunstgeschichte, in: Andrea M. Kluxen
(Hg.): Asthetische Probleme der Plastik im 19. und 20. Jahrhundert, Niirnberg 2001,
S. 48f,; Tomas Lochman: The Values of Plaster, in: Mario Guderzo/Alberto Prandi (Hgg,):
Antonio Canova. Larte violata nella grande guerra. Art Ravaged in the Great War, Gipso-
teca di Possagno 25.7.2015-8.2.2016, Mailand 2015, S. 149-151.
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Zeit bildet die Abguss-Sammlung die Aussenstelle des erst zwei Jahre
zuvor gegriindeten Antikenmuseums — des jiingsten der funf staat-
lichen Museen der Stadt Basel —, wobei die Gipse, wie tibrigens alle
stadtischen Museumssammlungen, Universitdtsgut verblieben. Die
folgenden 50 Jahre seit der Neuer6ffnung der Skulpturhalle bedeu-
teten eine neue Glanzzeit der Abguss-Sammlung, verhalf doch der
Griindungsdirektor des Antikenmuseums, der renommierte Basler
Archiologe Ernst Berger (1928-2000), der Skulpturhalle mit wissen-
schaftlichen Rekonstruktionsprojekten — allen voran der Vereinigung
und Rekonstruktion simtlicher Parthenonskulpturen — und einem
formlich explodierenden Bestand zu einem einmaligen, internatio-
nalen Rang.”® Auf dieser fruchtbaren Grundlage konnten wihrend
der Ara des nachfolgenden Direktors Peter Blome (¥1948) zahlreiche
publikumswirksame Veranstaltungen und Ausstellungen verwirklicht
werden, die die Skulpturhalle zu einem lebendigen Ort fiir die Anti-

kenrezeption werden liessen.

Ausblick und Riickblick

Es sei hier zum Schluss angemerke, dass die Skulpturhalle nach ihren
Hochphasen in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts und in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts heute wieder an einem Tief-
punkt angelangt ist. 2017 wurden aus Spariiberlegungen der Ausstel-
lungs- und Veranstaltungsbetrieb eingestellt und die Offnungszeiten
drastisch reduziert. Das Prisidialdepartment des Kantons Basel-Stadt
verfolgt allerdings seit dieser Zeit die Absicht, in einer nicht mehr
allzu weit entfernten Zukunft die Sammlungen der Skulpturhalle
und des Antikenmuseums im Berri-Bau zusammenzulegen, wenn
dereinst die Bestinde des Naturhistorischen Museums — die letz-
ten, die nach dem Wegzug aller anderen universitiren Sammlungen
im Berri-Bau verblieben waren — in das im St. Johann neu erbaute
Museumsgebiude eingezogen sein werden und der Berri-Bau saniert
und in seinen urspriinglichen architektonischen Zustand zurtickge-
baut sein wird. Zwar wiirde die im Laufe der glanzvollen Jahre stark
angewachsene Gipsabguss-Sammlung neben den reichen Original-

78 Zu den Rekonstruktionsprojekten Ernst Bergers in der Skulpturhalle vgl. Tomas Loch-
man: Il vantaggio del gesso: Le ricostruzioni scultoree di Ernst Berger nella Skulprurhalle
di Basilea (1964-1992), in: Maria Elisa Micheli/Anna Santucci (Hgg.): Gypsa. Atti delle
Giornate di Studio Urbino 22-23 marzo 2012, Pisa 2014, S. 11-29; ders.: The Collection
of the Skulpturhalle Basel and its Sculprural Reconstructions, in: Maria Bolafios (Hg.):
Copia e Invencion. Modelos, réplicas, series y citas en la escultura europea, Valladolid
2013, S. 31-46.
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bestinden des Antikenmuseums Basel und Sammlung Ludwig im
alten Universititsmuseum kaum den nétigen Platz finden, um voll-
standig prisentiert werden zu konnen, aber zumindest konnte der
urspriingliche Antikensaal> — so die gegenwirtige Absicht — mit den
entsprechenden Abglissen wieder in den urspriinglichen Zustand
versetzt werden. Es wire dies eine versohnliche Hommage an die
Griinderzeit des mittleren 19. Jahrhunderts und eine Wiirdigung der
Leistungen und Verdienste eines Wilhelm Vischers. Mit der Riick-
kehr der Abgiisse in den Berri-Bau wiirde sich ein bedeutender Teil
der Basler Museumsgeschichte schliessen und gleichzeitig wiirde
aufgezeigt werden, dass Gipse nicht blosse Surrogate fiir antike Ori-
ginale sind, sondern dass sie — mittlerweile selbst zu historischen
Denkmalern von eigenem kulturellem Wert geworden — Zeugen der
europiischen Antikenrezeption sowie der lokalen Kulturgeschichte
sind.
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