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Der Basler Zeichner Matthaus Bachofen (1776-1829)

von Yvonne Boerlin-Brodbeck

Matthius Bachofen ist nicht nur unter den Schweizer, sondern auch
unter den Basler Landschaftern des ersten Drittels des 19. Jahrhun-
derts kaum bekannt; in das seit 2002 erscheinende Historische
Lexikon der Schweiz hat er es jedenfalls nicht geschafft. Seine Werke
scheinen vor allem in Basler Privatsammlungen tiberlebt zu haben.
Mit Ausnahme der achtzehn meist aquarellierten Zeichnungen, die
sich im Basler Kupferstichkabinett erhalten haben, sind nur wenige
Blatter in 6ffentliche Sammlungen gelangt, darunter je ein aquarel-
liertes Blatt in die Graphische Sammlung der Klassik Stiftung Wei-
mar und in die Graphische Sammlung Albertina in Wien. Im
Kunsthandel tauchen Bachofen-Zeichnungen selten auf. Zwar hat
schon 1841 Ludwig August Burckhardt (1808-1863) Bachofen als
Landschafter vor allem des Baselbiets und des Birstals kurz gewtir-
digt und dabei einen Pariser Aufenthalt von 1803 erwihnt, der den
damals 27-jihrigen Bachofen zum Kiinstler gemacht haben soll.
Daniel Burckhardt-Werthemanns (1863-1949) karge Beurteilung
im Schweizer Kiinstlerlexikon von 1905, welche die Nachricht des
Pariser Aufenthalts von 1803 kommentarlos weitertrigt, hat Bach-
ofens Bekanntheitsgrad nicht erhoht. Seine kleinmaschige Zeichen-
weise und sein sich riumlich kaum {iber den Jura hinaus erstrecken-
des Zeichner-Interesse hat Burckhardt-Werthemann mit dem Ver-
dike «schulmeisterlich korrekt» belegt. Erst Annie Kaufmann-
Hagenbach hat 1939 Bachofen grossziigigere Aufmerksamkeit ge-
schenkt.!

Die Bemerkung Burckhardt-Werthemanns allerdings, Bachofen
habe oft von Salomon Gessner (1730-1788) inspirierte Landschaf-
ten mit antikisierenden Figuren gezeichnet, muss weitgehend auf
seine Kenntnis von heute verschollenen Blittern in Basler Privat-
sammlungen zurlickgehen, bietet aber immerhin einen Ansatzpunke

1 Mein ganz herzlicher Dank geht an die beiden Bachofen-Sammler Johann Jacob Bach-
ofen, Architekr, Basel, und an seinen Sohn Dr. med. Martin Johannes Bachofen, Liestal.
Ohne die grossziigige Gewithrung des Zugangs zu ihrem Bildmaterial und ohne ihre Hin-
weise und Anregungen wire die vorliegende Arbeit nicht moglich gewesen. — Ludwig
August Burckhardt: Notizen {iber Kunst und Kiinstler zu Basel, Basel 1841, S. 84; Daniel
Burckhardt-Werthemann: Matthius Bachofen, in: Carl Brun: Schweizerisches Kiinstler-
Lexikon, Bd. I, Frauenfeld 1905, S. 69; Annie Kaufmann-Hagenbach: Basel im Bilde
seiner Maler 1770—1870, Basel 1939, S. 10f., 23, Abb. 1 und Abb. unter «Bildnisse».
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zur kiinstlerischen Verortung dieses stillen Basler Zeichners, zur
Frage, ob denn dieser Schilderer der Juralandschaften mit ihren
Burgruinen, der Ansichten von Reigoldswil im Tal der Hinteren
Frenke, der Wildbiche und der dekorativen Pflanzenstudien nicht
von grosseren Entwicklungen mindestens gestreift worden sei. Basel
war im spiten 18. und frithen 19. Jahrhundert Wirkungsstitte nicht
nur der bedeutenden, international vernetzten Kunstverlage Chris-
tian von Mechels (1737—1817) und Peter Birmanns (1758—1844),
sondern auch einer ganzen Reihe von beachtlichen Landschafts-
und Figurenzeichnern, die zu einem grossen Teil Auslanderfahrung
mit nach Basel brachten.? Der als Pfarrerssohn und Theologie-
student aus gebildetem Basler Biirgertum stammende Bachofen
diirfte nicht ganz ahnungslos die Zeichnerlautbahn gewihlt haben.
Die Frage, was fiir Spuren in dieser unruhigen Schwellenzeit des
spitesten 18. und frithen 19. Jahrhunderts die Oszillation zwischen
den grossen Stromungen von Klassizismus und Romantik auch bei
einem kleinen Mitspieler hinterlassen hat, ist ein Beweggrund der
vorliegenden Untersuchung,

Herkommen und frihe Jahre

Matthiius Bachofen ist als Sohn des Johann Jacob Bachofen-Miiller
(1743-1808), promovierter Theologe und Lehrer am Basler Gym-
nasium, in Basel geboren und am 19. Mai 1776 in St. Martin ge-
tauft worden. Zwei Jahre spiter, 1778, wurde der Vater als Pfarrer
von Reigoldswil eingesetzt, ein Amt, das er — seit 1798 auch als
Dekan des Waldenburger Kapitels — bis zu seinem Tode 1808 ver-
sah. Der also seit seinem zweiten Lebensjahr in Reigoldswil auf-
gewachsene Sohn Matthius, der vermutlich vom Vater unterrichter
worden war, immatrikulierte sich am 7. April 1791 an der Univer-
sitit Basel und wurde am 3. Juni 1794 Baccalaureus der Artisten-
fakuledt. Am 29. April 1795 trat er (wohl dem Vater zuliebe) das zu
seiner Zeit auch als «Brotstudium» betrachtete Theologiestudium
an.?> Am 2. Juni 1796 bestand er das Magisterexamen und ist (laut

2 Yvonne Boerlin-Brodbeck: Kiinstlerreisen und Kulturaustausch: Geben und Nehmen, in:
In der Fremde. Mobilitit und Migration seit der Frithen Neuzeit, hrsg. vom Historischen
Museum Basel, Basel 2010, S. 215-218.

3  Max Triet/Pius Marrer/Hans Rindlisbacher: Die Matrikel der Universitidt Basel, Bd. 5,
Basel 1980, Nr. 1990; zum Vater Johann Jacob Bachofen siehe ebd., Nr. 1083, und Paul
Suter: Heimatkunde Reigoldswil, Liestal 1987, S. 232; Paul Meyer (Hg.): Aus den Auf-
zeichnungen von Pfarrer Daniel Kraus, 1786-1846, Erster Teil, in: Basler Jahrbuch 1910,
S. 54-102 (S. 65: Erwihnung des «Brotstudiums»), Zweiter Teil, in: Basler Jahrbuch
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Matrikel) bis mindestens 1802 als Stipendiat erwihnt. Einen eigent-
lichen Studienabschluss blieb er offensichtlich schuldig. — Er hat
aber schon frith gezeichnet: Zwei kleine (signierte) Pinselzeichnun-
gen mit einem spazierenden Paar in einer Waldlandschaft und mit
zwei Midchenfiguren in einem Intérieur (grosso modo im Stile
Daniel Chodowieckis, 1726—1801) zeugen von seiner anfinglichen
Unentschlossenheit, in welche Richtung er sein Talent entwickeln
sollte.* Spitestens seit 1796 hat er neben dem Studium als Schiiler
von Peter Birmann (1758-1844) gezeichnet.” Im Birmann-Atelier
ist Bachofen vom Theologen und vom noch unsicheren Figuren-
zeichner zum Landschafter geworden. Vermutlich nicht ganz ohne
innere Kampfe und vielleicht auch auf Anraten von Daniel Burck-
harde-Wilde (1752-1819), der — Sammler und selbst Liebhaber-
zeichner — gegen 1800 den jungen Bachofen als Sitztigur auf einem
Wiesenabsatz portritiert hat: im Profil nach links, mit verschrink-
ten Armen und iibergeschlagenem rechten Bein, mit dunklem Haar
und wachem Auge, ein Vertreter der Umbruchzeit der Revolution.®

Im Mai 1802 hat sich Bachofen (immer noch Stipendiat der
Theologie) als Liebhaberzeichner zusammen mit einem fast gleich-
altrigen angehenden Pfarrer, dem Ziircher Johann Balthasar Bullin-
ger (1777-1844), einem Enkel des Rokokomalers Johann Balthasar
Bullinger (1713-1793), mit vier Aquarellen, einem «Wasserfall der
Birf$» und drei Landschaften aus der Gegend von Reigoldswil, an der
Kunstausstellung der Ziircher Kiinstlergesellschaft beteiligt («Herr
Backofen von Basel und Herr Bullinger von Ziirich, zwey junge
Geistliche»).” Im Mai 1803 hat Bachofen — wiederum in Ziirich —

1912, S. 53-138. — Johann Jacob Bachofen, Basel, sei fiir den Hinweis auf die Aufzeich-
nungen von Daniel Kraus herzlich gedankt.

4  Zwei braun lavierte Pinselzeichnungen in der Slg. Dr. med. Martin Johannes Bachofen,
Liestal.

5 Siehe Anm. 38. Maglicherweise hat bereits der 18-jihrige Bachofen bei Peter Birmann ge-
zeichnet. Jedenfalls hat er vermutlich eine 1794 datierte, braun lavierte Federzeichnung
Peter Birmanns gekannt, welche die Ruine «Riffenstein. pres de Raygoltschwyl» zeigt
(Offentliche Kunstsammlung Basel, Kupferstichkabinett, Inv. Bi.369.22): Aufgenommen
vom gegeniiberliegenden Abhang, belebt mit einer kleinen Figur eines Heutrigers, zeigt
sie grosso modo den gleichen Bildaufbau, den Bachofen in einzelnen seiner spiteren
Rifenstein-Blitter auch verwendet (vgl. Abb. 11 und 12).

6 Kaufmann-Hagenbach (wie Anm. 1), Abb. unter «Bildnisse», unpaginiert. — Siehe auch
die Entwiirfe (oder Varianten) in der Universititsbibliothek Basel, Portritsammlung,
Nr. 452, 443.

7 Verzeichnif§ der Kunstwerke, die den 5. May 1802 auf Veranstaltung der Kiinstler-Gesell-
schaft in Ziirich 6ffentlich ausgestellt worden, S. 3; Helvetisches Journal fiir Litceratur
und Kunst, 2. Heft, Ziirich 1802, S. 167.
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eine aquarellierte Zeichnung «Schloss Reiffenstein» unter der Kate-
gorie «junger angehender Kiinstler» ausgestellt.®

In diesem gleichen Jahr 1803, fur das Ludwig August Burck-
hardt (1841) einen Ausbildungsaufenthalt in Paris tiberliefert, liess
sich Bachofen (laut der Datierung bei W. R. Stachelin) von einem
ungenannten Maler ausdriicklich als Kiinstler, als Maler mit einem
Pinsel (oder einem Stift?) in der Rechten, in Halbfigur portritieren
(Abb. 1) und damit die Paris-Erfahrung von 1803 als Legitimation
des Kiinstlerstatus dokumentieren.” Dieser bisher ungeklirt geblie-
bene Pariser Aufenthalt — man weiss auch nicht, ob Bachofen even-
tuell die Ecole des Beaux-Arts besucht hat — erhiilt nun dank einer
Widmungsnotiz auf einer aquarellierten Pinselzeichnung Bachofens
in der Graphischen Sammlung der Klassik Stiftung Weimar erste,
zage Kontur.'” Bachofen hat dieses Blatt mit der Darstellung eines
Gebirgsbaches, die nah verwandt ist mit frithen Blittern zum glei-
chen Thema, signiert und mit einer datierten Widmung an einen
vier Jahre jlingern Freund, den Weimarer Maler Ferdinand Jage-
mann (1780-1820), versehen: «Basil: / Martth. Bachofen fec. / ad
nat. 1804 / Amico Jagmanno. / Paris. 25 Junii.» Diese Widmung,
bei der zwar nicht ganz klar ist, ob sich die Jahreszahl 1804 auf die
Entstehungszeit des Aquarells bezieht oder — wahrscheinlicher —
zum Datum «Paris, 25. Juni» gehort, diirfte ein Abschiedsgeschenk
Bachofens an den in Paris gewonnenen Malerfreund Ferdinand
Jagemann bezeichnen. Wenn dem so ist, so hat Bachofen nach mog-
licherweise einjahrigem Paris-Aufenthalt am 25. Juni 1804 von Paris
und Freund Jagemann Abschied genommen.

Ferdinand Jagemann selbst, ein Sohn des Christian Joseph Jage-
mann (1735-1804), Bibliothekar der Herzogin Anna Amalia von

8 Verzeichnify der Kunstwerke, die den 9. May 1803 auf Veranstaltung der Kiinstler-
Gesellschaft in Ziirich éffentlich ausgestellt worden, S. 3, 13.

9 Slg. Johann Jacob Bachofen, Basel. — W. R. Stachelin: Basler Portraits aller Jahrhunderte,
Bd. 2, Basel 1920, S. 60, Abb. — Im Sommer 1885 hat der Basler Kunstverein dieses Por-
trit Bachofens zusammen mit Bildnissen von Basler Personlichkeiten des 16.—18. Jahr-
hunderts ausgestellt und schliesslich als Weihnachtsgabe 1885 eine Publikation mit
Lichtdrucken nach ausgewihlten Bildern dieser Ausstellung herausgegeben: Neueste
artistische Publikation des Basler Kunstvereins, in: Basler Nachrichten, 4./5. Dezember
1885; den Hinweis auf diesen Artikel verdanke ich Johann Jacob Bachofen, Basel.

10 Matthius Bachofen: Gebirgsbach, Klassik Stiftung Weimar, Graphische Sammlungen,
Inv. KK 316. — Ausstellungskatalog Akvarely z peti stoleti. Z umeleckych sbirek ve
Vymaru, Narodni galeri, Praha 1981, Kat. Nr. 7. — Herrn Dr. Hermann Mildenberger,
Leiter der Abteilung Graphische Sammlungen der Klassik Stiftung Weimar, bin ich fiir
seine so freundlich gewihrten, hilfreichen Auskiinfre und Literaturhinweise ausser-
ordentlich dankbar.
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Sachsen-Weimar-Eisenach, und Bruder der Schauspielerin Caroline
Jagemann (1777-1848), ist wahrscheinlich 1802 auf Empfehlung
Goethes nach Paris gekommen und erst 1805 nach Weimar zurtick-
gekehrt, wo er zu einem vielbeschiftigten Portratisten wurde.!!
Jagemann scheint in Paris im grossen Atelier Jacques-Louis Davids
(1748-1825) untergekommen zu sein, in welchem auch drei gleich-
zeitig in Paris weilende Schweizer, die Ziircher Hans Jakob Oeri
(1782-1868) und Karl Schulthess (1775-1855, seit 1800 in Paris)
und der Winterthurer David Sulzer (1784—1864) arbeiteten; Oeri
und Sulzer kamen — wie Bachofen — 1803 nach Paris.!? Da bis jetzt
keine Belege bekannt sind, dass Bachofen Kontakte zu Oeri, Sulzer
oder Schulthess gehabt hitte, ist die Freundschaft mit Jagemann die
cinzige Spur, die zu einer wie auch immer gearteten Verbindung
Bachofens zum Atelier Davids fithren konnte.'? Jedenfalls erscheint
heute von einiger Wahrscheinlichkeit, dass das Bachofen-Bildnis
von 1803, das Anklinge an die Bildniskunst der David-Schule zeigt,
tatsichlich aus der Pariser Zeit und sogar von der Hand des Wei-
marer Bachofen-Freundes, des Portritisten Ferdinand Jagemann,
stammt. '

11 Gerhard Femmel: Die Franzosen. Goethes Grafiksammlung. Katalog und Zeugnisse,
Miinchen/Leipzig 1980, Z. 96, S. 265. — Im Gegensatz zum vier Jahre dlteren Matthius
Bachofen ist Ferdinand Jagemann in Johann Rudolf Fiisslis «Allgemeinem Kiinstler-
Lexikon», Ziirich 1806, verzeichnet.

12 Femmel (wie Anm. 11), Z. 101, S. 269; Dieter Schwarz: Kunstmuseum Winterthur —
Katalog der Gemilde und Skulpturen, Bd. 1, Diisseldorf 2005, Kat. Nr. 25 und 26;
Valentine von Fellenberg: Ein bisher unbekanntes Gemilde von Jacques-Louis David.
Das Portrit Hans Jakob Oeri, 1804, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und
Kunstgeschichte, Bd. 65 (2008), S. 211-229.

13 Frau Dr. Valentine von Fellenberg, Bern, verdanke ich die freundliche Auskunft zu Hans
Jakob Oeri.

14 Nach der freundlichen Auskunft von Dr. Hermann Mildenberger, Weimar. In die glei-
che Richtung weist bereits die Rezension zur «Neueste[n] artistische[n] Publikation des
Basler Kunstvereins» in den Basler Nachrichten vom 4./5. Dezember 1885 (wie Anm. 9):
«Sein Portrait selbst ist sicherlich in Paris bei einem dortigen Aufenthalte im Jahre 1803
entstanden, darauf deuten die Tracht, in welche Bachofen hier gekleidet ist, und die Art
der Malerei.» — Ob Bachofens offensichtlich spite Bleistiftzeichnung «Rifenstein. Bewal-
deter Bachlauf, im Hintergrund Ruine auf einer Anhéhe» aus der Sammlung von Chris-
tian Schuchardt, Kustos der Grossherzoglichen Graphischen Sammlung in Weimar (Auk-
tion Dannenberger, 30. Sept. 2006, Kat. Nr. 669), auf den Spuren des frithverstorbenen
Ferdinand Jagemann nach Weimar gelangt ist, muss vorliufig Hypothese bleiben. Chris-
tian Schuchardt ist Autor von «Goethes Kunstsammlungen», Nachdruck der Ausgabe
Jena 1848-49: Hildesheim/New York 1976, er ist bei Frits Lugt: Les Marques de collec-
tions & d’estampes, Amsterdam 1921, Nr. 2519, erwithnt (aber ohne eigene Sammler-
marke).
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Eine stilistische Spur, die der Pariser Aufenthalt in Bachofens
Werk selbst hinterlassen hat, ist hingegen nicht Jacques-Louis David
im Besonderen, sondern allgemeiner der neoklassizistischen Malerei
der Pariser Napoleonzeit verpflichtet. Sie findet sich in einer aqua-
rellierten Federzeichnung (Abb. 2), die 1804, offenbar kurz nach
Bachofens Riickkehr von Paris im Auftrag des kunstverstindigen
Basler Ratsherrn Peter Vischer-Sarasin (1751-1823), des Besitzers
des Schlosses Wildenstein bei Bubendorf, entstanden ist: Sie zeigt
eine «Idyllische Szene unter einer grossen Eiche unweit des Wilden-
steiner Schlossweihers» mit drei jungen Frauen im «costume a la
grecque & les bras nus», die an einem mit einer Pansherme ge-
schmiickten Brunnen sitzen." Das signierte und datierte Blatt ist
vermutlich mit den 6sterreichischen Durchziigern von 1814/15
nach Wien gelangt. Franz 1. (1768-1835), seit 1804 Kaiser von
Osterreich, logierte damals dreimal bei Peter Vischer-Sarasin, mit
dem er sich freundschaftlich verstanden hat, im «Blauen Haus»,
dem Reichensteinerhof am Rheinsprung in Basel: Durch ihn diirfte
die Zeichnung mit dem Brunnen von Wildenstein in die Sammlung
des Herzogs Albert von Sachsen-Teschen (1738-1822), der heuti-
gen Graphischen Sammlung Albertina in Wien, gekommen sein. '

Riickkehr nach Basel

Auch nach seiner Riickkehr nach Basel 1804 scheint Bachofens
Wechsel vom Theologen zum Kiinstler seine (trotz dem von W. R.
Stachelin tiberlieferten Widerstand des Vaters gegen die Aufgabe des
Theologiestudiums) gute Beziehung zu Elternhaus und Familie
nicht verindert zu haben.!” Er zeichnete nach wie vor oft in Rei-
goldswil, nach dem Tod seines Vaters 1808 auch bei dessen Nach-
folger Pfarrer Karl Ulrich Stiickelberger (1783-1851). Fiir die be-

15 Amy Freund: The Citoyenne Tallien. Women, Politics, and Portraiture during the French
Revolution, in: The Art Bulletin, Sept. 2011, S. 343. — Dieser Brunnen bei Wildenstein ist
— in einfacherer Form, ohne Pansherme und mit modernem Trog — heute noch erhalten.

16 Maren Groning/Marie Luise Sternath: Die deutschen und Schweizer Zeichnungen des
spiten 18. Jahrhunderts, Wien 1997 (Katalog der Handzeichnungen in der Graphischen
Sammlung Albertina, IX), Kat. Nr. 34, farbige Abb. S. XIII. — Emilie Schlumberger-
Vischer: Der Reichensteinerhof zur Zeit der Allierten [sic] 1813—-1815, Basel 1901,
S. 4-22, 55-65, 83-93; Margret Ribbert: Erinnerung an einen kaiserlichen Gast, in: In
der Fremde (wie Anm. 2), Kat. Nr. 119, S. 197-198. — Eine etwas grossere Wieder-
holung dieses Blattes mit dem Brunnen von Wildenstein ist 1986 in der Auktion vom
20./21. Mai bei der Galerie Jiirg Stuker in Bern aufgetaucht (Auktionskatalog 289, Hel-
vetica, Kat. Nr. 1446).

17 Stachelin (wie Anm. 9), S. 60.
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Abbildung 1

Anonym (Ferdinand Jagemann?): Bildnis von Matthius Bachofen, Halbfigur nach

rechts. 1803. Ol/Leinwand. Basel, Slg. Johann Jacob Bachofen. Foto: Martin
P. Biihler, Basel.
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freundete Familie des Baslers Johannes Il von Speyr, der 1778-1789
im benachbarten Bretzwil das Pfarramt versehen hatte, zeichnete
Bachofen schon 1800 und 1801 in das Stammbuch des Sohnes (des
damaligen Studenten und spiteren Pfarrers von Kleinhiiningen)
Johannes III von Speyr (1784—1816)."® Beim Tod des Vaters (1808)
kitmmerte sich Bachofen um eine kurzfristige Aushilfe im Pfarramt,
und 1809 amtete er bei der Verlobung seiner Schwester Jakobea mit
Pfarrer Daniel Kraus als Rechtsvertreter des Vaters. Dank den Auf-
zeichnungen dieses Schwagers Daniel Kraus, seit 1809 Pfarrer an
St. Leonhard in Basel, weiss man um die enge Verbindung Matthius
Bachofens mit seiner Familie, ausser mit Daniel und «Bine» Kraus
auch mit Schwager und Schwester Albrecht und Magdalena Miiller-
Bachofen, dem Tuchhindler und Stadtrat, und vor allem mit
Schwester und Schwager Georg und Susanna Miiller-Bachofen, die
eine Spezereihandlung in der Steinenvorstadt fihrten.' Hier, beim
Spezierer Georg Miiller (11815), wo Bachofen vermutlich schon
wihrend seines Studiums untergekommen war, wo seit 1808 auch
seine verwitwete Mutter (Susanna Barbara Bachofen-Miiller, 11810)
wohnte, lebte und arbeitete er, wenn er in Basel war. Seit 1823 dann
wird er in den Adressbiichern als Mieter einer der «Jgfr. Elis. Thur-
neysen» gehorenden Wohnung am Schliisselberg Nr. 1452 genannt;
am 9. August 1829 ist er vermutlich dort gestorben.?

18 Zu den beiden von Speyr: Triet/Marrer/Rindlisbacher (wie Anm. 3), Nr. 1233 und 2134. -
Drei aquarellierte Zeichnungen Matthidus Bachofens im Stammbuch des Johannes I11
von Speyr-Bernoulli (1784-1816), Historisches Museum Basel, Inv. 2011.419: Kirche
und Pfarrhaus von Bretzwil (mit einem Eintrag des Vaters Johannes II von Speyr vom
12. Mirz 1800), cbenfalls 1800 cine Waldbach-Landschaft (mit der Widmung «seines
aufrichtigen Freundes Matthidus Bachofen» an Johannes III von Speyr) und 1801 eine
signierte Flusslandschaft mit einer kleinen Holzbriicke (vermutlich das Birstal bei der
Vorbourg, zwischen Soyhi¢res und Delémont), mit einem Eintrag des Vaters, Pfarrer
Johann Jacob Bachofen, vom 27. Herbstmonatr 1801. — Ein viertes, nicht signiertes
Aquarell mit einem Freundschaftsbild zweier junger Minner in einer Waldlandschaft
(wahrscheinlich die beiden Studienfreunde Johannes II1 von Speyr und der zwei Jahre
jiingere Daniel Kraus) und einem Eintrag von Daniel Kraus (1786-1846), dem spiteren
Schwager von Matthius Bachofen (siche Anm. 3), ist kaum Bachofen zuzuweisen, vgl.
Historisches Museum Basel: Jahresbericht 2011 (Basel 2012), S. 80, mic Abb. Bretzwil
und Freundschaftsbild. — Dr. Sabine Ssll und lic. phil. Andreas Riifenacht, Historisches
Museum Basel, weiss ich grossen Dank dafiir, dass sie mich auf das Stammbuch aufmerk-
sam machten und praktische Hilfe boten.

19 Meyer, 1910 und 1912 (wie Anm. 3).

20 Basler Adressbuch 1823 und Basler Adressbuch 1826. — Schliisselberg Nr. 1452 (spitere
Nr. Schliisselberg 11) war ein Nebenhaus des heute noch bestehenden Hauses Zum
Schénenberg, Schliisselberg 13 (alte Nr. 1453), und ist 1913 abgebrochen worden, siehe
Anne Nagel/Martin Mohle/Brigitte Meles: Die Kunstdenkmiler des Kantons Basel-
Stadt, Bd. 7, Bern 2006, S. 117f.
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Nach den Schilderungen seines Schwagers Daniel Kraus war
Matthius Bachofen, der Junggeselle geblieben ist, eine der Freund-
schaft zugeneigte, sanges- und gelegentlich auch trinkfreudige —
vielleicht etwas kauzige — Respektsperson, die immer wieder «bie-
der» (rechtschaffen) genannt wird. Und als der 39-jihrige Matthius
Bachofen sich in der kriegerischen Krisensituation von 1815 bei
einem Reservebataillon gemeldet hatte, glaubt man beim Chronis-
ten Daniel Kraus ein ganz leicht amiisiertes Staunen festzustellen.?!
Wenn man auch — ausser der Pariser Reise, den Zeichner-Exkursio-
nen in den Jura und einem Besuch in Bad Rippoldsau im Schwarz-
wald — von keinen grosseren Reisen Bachofens weiss, so tiberliefert
Daniel Kraus aber eine mit Matthius Bachofen, dessen Schwester
Susanne Miiller-Bachofen und dem Ehepaar Kraus-Bachofen selbst
Anfang Juli 1811 unternommene kleine Reise in die Ostschweiz,
bei der sich Matthaus wie gewohnt als Kutscher niitzlich machte.
Die Reise fithrte dem Rhein entlang nach Schafthausen, Konstanz,
auf die Insel Mainau und zu Bekannten nach St.Gallen, wobei
Daniel Kraus bemerkt, dass keines der Geschwister Bachofen «diese
Gegenden gesehen».?? Es muss also angenommen werden, dass das
von Kraus geschilderte Erlebnis des Rheinfalls bei Schaffhausen
auch fiir den Schwager Matthius neu war: Die undatierte und un-
vollendete Aquarellskizze des Rheinfalls, die sich im Basler Kupfer-
stichkabinett erhalten hat, diirfte das im Juli 1811 rasch entstandene
Resultat dieses tiberwiltigenden Natureindrucks sein.”> — Die Auf-
zeichnungen von Daniel Kraus reichen leider nur bis ins Jahr 1816
und liefern keine Nachrichten iiber die spiten Jahre und den relativ
frithen Tod seines Schwagers Matthius. 1818 ist aber noch einmal
Bachofens Teilnahme an einer Kunstausstellung, diesmal in Bern,
belegt, und zwar mit einem seiner iltesten Bildthemen, einem
Wasserfall der Birs.?* 1826 dann 6ffnet ein Eintrag Bachofens in das
Stammbuch der damals sechzehnjihrigen Julie Merian (1810-
1862), der spateren Gattin des Ludwig August Sarasin (1804-1831,

21 Meyer, 1912 (wie Anm. 3), S. 100.

22 Ein Aquarell Bachofens mit einer Ansicht von Bad Rippoldsau bei Dr. med. Martin
Johannes Bachofen, Liestal (aus Besitz Thurneysen, Basel; hatte Bachofen vielleicht seine
Wohnungsvermieterin Elisabeth Thurneysen in Rippoldsau besucht? Siehe Anm. 20);
eine Internet-Notiz aus dem Kunsthandel (artprice.com) erwihnt ebenfalls eine Darstel-
lung von Bad Rippoldsau; Meyer, 1912 (wie Anm. 3), S. 61-67.

23 Marthidus Bachofen: Der Rheinfall von Schaffhausen, 1811 (?), Kupferstichkabinett
Basel, Inv. 1945.11.

24 Verzeichnis der Kunstwerke auf der Kunstausstellung in Bern, Bern 1818, Kat. Nr. 4:
«Ein Wasserfall im Miinsterthal, Canton Bern, zwischen Correndlin und Roche, nach
der Natur gemalt. Eine Aquarell-Zeichnung.»
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Heirat 1828), einen Blick in Bachofens Auftraggeber- und Freundes-
kreis, der sich offenbar vorwiegend aus fithrenden Basler Familien
zusammensetzte: Sein ganzseitiges Stammbuch-Aquarell gibt einen
Einblick in die Querhalle des Basler Miinsterkreuzgangs mit vier
Trauernden, welche die Grabplatte des Samuel Merian-Kuder
(1770-1824), des Vaters der Stammbuchinhaberin Julie Merian,
umstehen.? Dieser Samuel Merian-Kuder, Besitzer des «Biumli-
hofs» (Klein-Richen), der nach einem Plan des badisch-markgrif-
lichen Hofgirtners Michael Zeyher von 1802 einen englischen
Garten anlegen liess, hatte 1816 Bachofen beauftragt, eine Ansicht
des Gartens mit Blick auf das Herrschaftshaus zu zeichnen.?® In
Bachofens Widmungsinschrift im Stammbuch der Tochter Julie
wird der Mizen Samuel Merian nun auch als Bachofens bewihrter
Freund genannt.?

Diese Verbindung von Freundschaft und Auftraggeberschatft,
Bachofens Zugehorigkeit zur Schicht der gebildeten Familien, die
gleichzeitig die potentiellen Kaufer seiner Werke waren, mag dazu
beigetragen haben, dass seine Zeichnungen und Aquarelle zum
grossen Teil in Basler Privatbesitz tiberlebten und dem Bewusstsein
einer spiteren Offentlichkeit entgingen. Es scheint aber auch, dass
Bachofen auf dem sich rasch verindernden Kunstmarkt seiner Zeit
nicht mithalten konnte oder wollte, den Kontakt zur Birmann’schen
Kunsthandlung und auch zu andern Verlegern von Publikationen
mit Landschaftsansichten kaum nutzte. Mit einer (bis jetzt bekann-
ten) Ausnahme: Markus Lutz (1772-1835), Autor und Herausgeber
des Taschenbuches «Rauracis», nahm in der Ausgabe von 1827 eine
von Samuel Frey (1785-1836) fiir den Druck beim Basler Litho-
graphen Amadeus Merian (1802-1829) vorbereitete Ansicht Bach-
ofens aus der 1822 angelegten Eremitage des Vorderen Bilstein (bei
Langenbruck) auf, «der dortigen romantischen Wildnis».?8

25 Historisches Museum Basel, Inv. 1948.98; siche Historisches Museum Basel: Jahres-
bericht 2011 (Basel 2012), Abb. S. 156. — Dr. Sabine Séll, Historisches Museum Basel,
danke ich ganz herzlich fiir ihr Interesse, ihre freundliche Bereitstellung dieses Stamm-
buchs und der entsprechenden Unterlagen.

26 Brigitte Meles-Zehmisch: Girten in Basel, Basel 1980, Abb. S. 65 (Privatbesitz).

27 «Der als solchen Freund sich mir bewihrte, / Welch ein Vater musste er erst seyn! / Un-
vergesslich bleib uns der Verklirte / Und im Heiligthum sein Leichenschrein! / Schauen
wir zu seinem hdchern Leben, / So wird immer Licht sein Grab umschweben. / Zum
Andenken Thres Ergebenen / Matthius Bachofen / Basel d. 27" Junii 1826».

28 Markus Lutz: Rauracis, Basel 1827, S. 41-53. Als Einzelblart ist diese Kreidelithographie
auch in der Liestaler Sammlung Archiologie und Museum Baselland, Inv. 689, erhalten.
Dr. Letizia Schubiger danke ich sehr herzlich fiir das Bereitlegen der Bachofen-Blitter
und die sorgsame Lieferung der Unterlagen und Abbildungen.
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Der Zeichenlehrer Bachofen

Eine wichtige Einnahmequelle Bachofens waren oftenbar die priva-
ten Zeichnungsschiiler, die seit spitestens 1809 belegt sind.* Es ist
anzunehmen, dass auch die Stammbuchinhaberin Julie Merian
dazugehorte. Des Weiteren befanden sich unter seinen Schiilern der
begabte junge Landschafter Friedrich Salathé (1793-1858) und
1819 der fiinfzehnjahrige Johann Jakob Falkeisen (1804—1883), der
spatere Tirkei-Reisende und erste Konservator der Offentlichen
Kunstsammlung, der — offensichtlich von Bachofen dazu angeleitet —
eine Ansicht des Pfarrhauses von Reigoldswil zeichnete.?

Schon bald nach seiner Riickkehr nach Basel scheint Matthaus
Bachofen auch an der von der Gesellschaft des Guten und Gemein-
nitzigen 1795 als Nachfolgeinstitution der alten «Obrigkeitlichen
Zeichenschule» errichteten neuen, vom Maler Johann Jakob Ketter-
lin (11813) geleiteten Zeichenschule titig geworden zu sein.’' Im
Bericht an die Gesellschaft des Guten und Gemeinniitzigen, ver-
lesen am 18. Juni 1813, werden die drei damals fest angestellten
Lehrer genannt: «... Herrn Recco fiir die Figuren und Thiere, Herrn
Math. Bachofen fiir die Landschaft und Blumen und Herrn Johann
Hoferlin fiir Geometrie-Perspektiv Architectur und Verzierungen
etc.». Im Reglement fiir die Zeichnungsschule wird festgelegt: «jeder
dieser Lehrer erhilt ein jihrliches Gehalt von Zweihundert
Franken».?? Am 23. Februar 1816 heisst es im «Bericht tiber die

Zeichnungsschule»:

29 Daniel Kraus erinnert sich, dass Bachofen 1809 an der Steinenvorstadt abends Zeichen-
unterricht fiir Privatschiiler erteilte, vgl. Meyer, 1912 (wie Anm. 3), S. 54.

30 Yvonne Boerlin-Brodbeck [et al.]: Friedrich Salathé (1793-1858), Basel 1988, S. 6;
Johann Jakob Falkeisen, das Pfarrhaus von Reigoldswil, Aquarell, 1819, Historisches
Museum Basel, Inv. 2003.156 (frither Matthius Bachofen zugeschrieben); Suter (wie
Anm. 3), S. 233.

31 Sraatsarchiv Basel-Stadt (StABS), Archiv der Gesellschaft des Guten und Gemeinniitzi-
gen, PA 146, H.5.1; 22. Mirz 1813, Bericht (Entwurf) des Prisidenten der Rechnungs-
kammer: «Es ist rithmlichs bekannt, daf eine dhnliche Zeichnungs Schule schon vor
vielen Jahren durch Lobl. Gesellschaft des Guten und Gemeinniitzigen gestiftet wor-
den. / An die dabey angestellten Lehrer, die HH. Ketterlein, Hoferlein und Bachofen
hatte sie jihrlich 2. Louisd’or ... abgegeben ...» — Yvonne Boerlin-Brodbeck: Wie wurde
man in Basel Kiinstler? Kiinstlerlehre und Zeichenunterricht im baslerischen 18. und
frithen 19. Jahrhundert, in: Freunde des Klingentalmuseums (Hg.): Jahresbericht 2001,
S. 34-40; vgl. auch Yvonne Boerlin-Brodbeck: Die Kiinstlerausbildung in der Schweiz
des 18. Jahrhunderts. Versuch einer Ubersicht, in: Georges Bloch-Jahrbuch des Kunst-
historischen Instituts der Universitit Ziirich 2004/05, S. 77-99.

32 StABS, Archiv der Gesellschaft des Guten und Gemeinniitzigen, PA 146, H.5.1 («Herrn
Reccor: Pieter Recco [Amsterdam 1765-1820 Basel], ab 1810 in Bern, seit spitestens
1813 in Basel).
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«Von den 72 Knaben (worunter 16 aus dem Waisenhaus) welche [...] tiglich
Abends von 46 oder 6-8 unentgeltlichen Unterricht in der Zeichnungsschule
geniessen befinden sich 32 in der Klasse von Herrn Hoferlin welcher nebst der
Geometrie alles was in das Handwerk einschligt lehrt. / In der Klasse von
Herrn Frey in welcher Figuren und Thiere gezeichnet werden, befinden sich
20 Knaben, und ebensoviel in der von Herrn Bachofen, der Unterricht in
Landschafts- und Blumenzeichnen giebt. Aussert diesen 72 beniitzen noch in
abgesonderten Stunden 20 bis 30 Knaben (bald mehr bald weniger) gegen
Bezahlung an die Lehrer gegen 4 Franken pro 16 Stunden diese Anstalt.»®

Bachofen und die Kiinstlergesellschaften

Dass der Zeichenlehrer Bachofen — vermutlich unter anderem dank
seinen drei Beteiligungen an den Ausstellungen der Ziircher Kiinst-
lergesellschaft (1802, 1803 und 1807 mit einer — bis jetzt nicht
mehr bekannten — «Schweizer Landschaft», in Aquarell) — sich auch
auf schweizerischer Ebene ein Profil geben konnte, verrit seine
Anwesenheit bei der Griindung der Schweizerischen Kiinstler-
gesellschaft 1806 in Zofingen, wo er in der Basler Delegation neben
Peter Birmann, Maximilian Neustiick (1756-1834), Marquard
Wocher (1760-1830), Deputat Friedrich Huber, dem Medailleur
(1766—-1832), und neben Peter Vischer-Passavant (1779-1851),
dem Griinder der Basler Kiinstlergesellschaft und begabten Lieb-
haber-Zeichner (wie sein Vater Peter Vischer-Sarasin), figurierte.
Dem Zofinger Kiinstlerbuch I tiberliess Bachofen denn auch eines
seiner Hauptwerke, eine komponierte Flusslandschaft (Abb. 3), die
auf eine Birstallandschaft zurtickgeht.?

In der 1812 gegriindeten Basler Kiinstlergesellschaft aber scheint
Bachofen als Landschafter eher zuriickhaltend wahrgenommen
worden zu sein. Im 1812 angelegten «Kiinstlerbuch I», in welches
die Mitglieder, Kiinstler und Mizene, Zeichnungen stifteten, wird
(zunichst etwas irritierend) in der Geberliste unter Nr. 73 ein

33 Ebd., «Bericht tiber die Zeichnungsschule Ao 1816».

34 Siche Anm. 7, 8 und Kat. Nr. 4 im Katalog der Ausstellung der Ziircher Kiinstlergesell-
schaft vom Juni 1807. — Lisbeth Marfurth-Elmiger: Der Schweizerische Kunstverein
18061981, Bern 1981, S. 40f., 160. — Bibliothekskommission/Stadtbibliothek (Hg.):
Katalog der Kiinstlerbiicher, Zofingen 1876, Bd. 1, Nr. 92. Frau Cécile Vilas, der Leite-
rin Bereich Kultur/Stadtbibliothek Zofingen, sei fiir ihre freundlichen Auskiinfte und die
Abbildungsvorlage herzlich gedankt. — Eine nah verwandte, 1820 datierte Variante des
Zofinger Blattes befindet sich bei Dr. med. Martin Johannes Bachofen, Liestal: Diese bei-
den Blitter scheinen als dramatisierte Kompositionen auf Bachofens 1801 datierte Birs-
tallandschaft (bei der Vorbourg, zwischen Soyhiéres und Delémont) im Stammbuch von
Speyr (Historisches Museum Basel) zuriickzugehen; siehe Anm. 18.



200

.GDWCGON JDLHOM_QWLH.@NHW ‘0104 Na TN .H ﬂuﬂn_..hw_umﬂ:uvw _uﬂuﬂuozﬂﬁﬂu_umum.

HEQMEGON .:UHNﬂT< duﬁonm .ummr_Um_qu

|

U_LUS_LUW W:DMCOQEO.VH ”C.u..uOLu.mm mﬂmﬂuumz

¢ 3unpniqqy




Der Basler Zeichner Matthius Bachofen (1776-1829) 201

«Johann Jacob Bachofen Vater. 1814» aufgefithrt: Dessen zwei
geschenkte Zeichnungen, Entwiirfe zu Relieffriesen des klassizis-
tischen Schaffhauser Bildhauers Alexander Trippel (1744-1793),
gehorten aber nicht etwa (wie die Geber-Bezeichnung vermuten
lassen konnte) dem Vater Matthius Bachofens, der damit dem 1808
verstorbenen Pfarrer von Reigoldswil ein Denkmal gesetzt hitte,
sondern sie stammen aus dem Besitz von Johann Jacob Bachofen-
Burckhardt (1755-1828, seinerseits Vater des Johann Jacob Bach-
ofen-Merian, 1788-1876), der die zwei Trippel-Zeichnungen beim
Tode seines eigenen Vaters, des Sammlers und Trippel-Mizens
Martin Bachofen-Heitz (1727-1814), der Kiinstlergesellschaft ge-
schenkt hatte.*> Matthaus Bachofen selbst hat der Kiinstlergesell-
schaft dagegen erst 1816 — vermutlich bei seinem spiten Eintritt —
ein 1800 datiertes Aquarell seiner Hand tiberlassen (Abb. 4).%¢ Es
scheint fast, dass Bachofen sich als Mitglied der Basler Kiinstlerge-
sellschaft bewusst im Hintergrund gehalten habe: So wie ihn der
potentere jiingere Kollege Hieronymus Hess (1799-1850) im Grup-
penbild der Mitglieder der Basler Kiinstlergesellschaft von 1818 als
Nr. 32 denn auch darstellte: Im Hintergrund rechts, nicht im
Gesprich, sondern einzeln stehend, im Dreiviertelprofil zur Tire
gewendet.”” Mitten unter jiingeren und ilteren Vertretern der da-
maligen Kiinstler und Kunstférderer — Peter Birmann, bei dem er
das Métier gelernt hatte, Peter Vischer-Sarasin, dem Auftraggeber
des Wildensteiner Blattes in der Albertina, Daniel Burckhardt-
Wildt, der den jungen Bachofen portritiert hat — scheint Bachofen
isoliert zu sein.

35 Kiinstlerbuch I, Kupferstichkabinett Basel. — Alexander Trippel: Althea rauft sich die
Haare beim Anblick ihrer getéteten Briider Plexippos und Toxeus, Kupferstichkabinett
Basel, Inv. 1927.129, und Alexander Trippel: Opferung der Iphigenie, Kupferstichkabi-
nett Basel, Inv. 1927.130. — Museum zu Allerheiligen, Schafthausen: Alexander Trippel
(1744-1793). Skulpturen und Zeichnungen, Schaffhausen 1993, Kat. Nr. 43 und 44
(Abb.). - Dieter Ulrich, «Da haben Sie mit einem wunderlichen Heiligen zu tun ...».
Johann Rudolf Burckhardr als Mizen des Bildhauers Alexander Trippel (1744—1793), in:
Burkhard von Roda/Benno Schubiger (Hgg.): Das Haus zum Kirschgarten und die
Anfinge des Klassizismus in Basel, Basel 1995, S. 143157, Abb. 4, S. 149.

36 Kiinstlerbuch I, Geberliste: «Nr. 95 Mathias [sic] Bachofen. Gezeichnet und gegeben von
Math. Bachofen 1816». Dem Kupferstichkabinett Basel und dem Photographen Martin P.
Biihler sei fiir die freundliche Bereitstellung der Bachofen-Blitter und der Abbildungs-
unterlagen sehr herzlich gedankt.

37 Hieronymus Hess: Die Basler Kiinstlergesellschaft. 1818. Kupferstichkabinett Basel,
Inv. Bi.259.22; Yvonne Boerlin-Brodbeck: Schweizer Zeichnungen 1800-1850 aus dem
Basler Kupferstichkabinert, Basel 1991, Kat. Nr. 60, Abb. 40.
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Abbildung 4

Matthius Bachofen: Grosses Pflanzenstiick an einem Bergbach. 1800. Aquarell,
Gouache. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett, aus Kiinstler-
buch I, fol. 95 (Inv. 1927.158). Foto: Martin P. Biihler, Basel.
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Der Birmann-Schiiler. Krauterstiicke und Bachlandschaften

Dabei war Bachofen lebenslang von der Basler Birmann-Schule ge-
prigt. Unter der Reihe seiner 1937 ins Basler Kupferstichkabinett
gelangten frithen Blitter sind auch solche, die direkt auf Vorbilder
im Birmannschen Atelier-Fundus zuriickgehen: Nach Peter Bir-
manns Aquarell «Staubbichli» (bei Reigoldswil) mit einem Schal-
meibliser am Wasserfall haben sowohl Bachofen 1796 als auch
spater Peter Birmanns Sohn Samuel (1793-1847) gezeichnet, und
Johann Rudolf Follenweider (1774—1847) hat sich davon zu einer
Variante inspirieren lassen.® Anregungen und Vergleiche miissen
sich in Birmanns Atelier leicht ergeben haben: Unter den — wie
Bachofen noch vor 1800 — bei Peter Birmann kurze oder lingere
Zeit arbeitenden Zeichnern waren Johann Rudolf Follenweider, der
zehn Jahre altere Achilles Benz (1766-1852), Jacques-Henri Juille-
rat (1777-1860), die wenig jiingeren Johann Heinrich Luttrings-
hausen (1783-1857), Wilhelm Ulrich Oppermann (1786-1852),
Jacob Christoph Miville (1786-1836) und der Stecher Franz Hegi
(1774-1850). Die Generation der Birmann-Séhne Samuel und
Wilhelm (1794—-1830) und ihrer Freunde riickte dann im ersten
Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts nach.

Peter Birmann hat seinen Schiilern nicht nur die um diese Zeit
bereits «klassische» Vedutenkunst beigebracht, er hat ihnen auch das
Thema der Blumen- und Kriuterstiicke erschlossen. Die Gattung
der dekorativen Blumen- und vor allem der Kriuterstiicke in Nah-
sicht war bei den Zeichnern um 1800 beliebt, nicht nur bei den
alteren Peter Birmann in Basel, Salomon Gessner in Ziirich, Adrian
Zingg (1734-1816) in Dresden, Johann Christian Reinhart (1761-
1847) in Rom und bei dem in Dessau titigen Berliner Carl Wilhelm
Kolbe (1759-1835), sondern zum Beispiel auch bei Bachofens
Generationsgenossen Carl Anton Graft (1774-1832).% Kolbe, der

38 Peter Birmann: «Staubbichli», «ad nat. Reigoldswil», Kupferstichkabinett Basel, Inv.
Bi.294.35; Matthius Bachofen: Hoher Wasserfall, am Fuss der Felswand Ziegenhirt mit
Schalmei. 1796, Kupferstichkabinett Basel, Inv. 1937.45.12; Samuel Birmann: Wasser-
fall mit Schalmeibliser, Kupferstichkabinett Basel, Inv. 1971.372, Variante dazu von
Johann Rudolf Follenweider: Wasserfall mit Schalmeibliser (Rundbild), Kupferstich-
kabinett Basel, Inv. 1982.408; siche Yvonne Boerlin-Brodbeck [et al.]: Johann Rudolf
Follenweider (1774—1847) und sein Sohn Adolf Follenweider (1823—1895), Basel 1983,
Kat. Nr. 7. — Vgl. auch: Matthdus Bachofen: Knorriger bemooster Baumstamm, mit
abgebrochenem Gipfelstiick (gelb), Kupferstichkabinett Basel, Inv. 1937.45.5, nach dem
gleichen Vorbild gezeichnet von Samuel Birmann, Kupferstichkabinett Basel, Inv. Bi.
305.16 und Inv. Bi.1971.372.

39 'Tobias Pteifer-Helke: Die Koloristen. Schweizer Landschaftsgraphik von 1766 bis 1848,
Berlin/Miinchen 2011, Abb. S. 374 und 375; Sabine Weisheit-Possél: Adrian Zingg
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radikalste Zeichner von Kriuterstiicken, arbeitete 1805—1808 in
Ziirich an der Ubertragung einer Auswahl von Gouachen Salomon
Gessners in Radierungen; Bachofen, der offenbar friih in guter Be-
zichung zur Ziircher Kiinstlergesellschaft stand, hat ihn mit grosser
Wahrscheinlichkeit gekannt: 1806 waren sie beide bei der Griin-
dungsversammlung der Schweizerischen Kiinstlergesellschaft in
Zofingen anwesend.® Es ist nun nicht so, dass Bachofen sich zum
Beispiel in seinem 1814 datierten, in einer felsigen Waldbachum-
gebung situiertem Kriuterstiick (Abb. 5) direkt an Kolbes mit den
Grossenverhiltnissen spielenden, ins Unheimliche kippenden Kriu-
terstiicken orientiert hitte, aber eine Vorliebe fiir die Nahsicht im
«Unterholz» der Natur, das Sich-Imaginieren unter dem Blitter-
dach, das Sich-selbst-Verkleinern, das Hinein-Horchen in die Natur
teilte er eben mit andern Zeichnern seiner Zeit. Im Basler Kreis
jedenfalls war das Blumen- und Kriuterstiick — wie die Ficherauf-
teilung der Basler Zeichenschule zeigt — zu einer Spezialitit Bach-
ofens geworden.

Die Verbindung von grossblattrigem Pflanzenstiick und Wasser-
lauf, wie sie Bachofen pflegte, findet sich schon bei den Bach- und
Wasserfall-Landschaften Peter Birmanns.*' Birmanns 1802 erschie-
nene Publikation «Voyage pittoresque de Basle a Bienne», die Be-
schreibung der nicht erst seit Goethe berithmten alten Route der
Birs entlang durch den Jura, enthilt eine Reihe von Aquatinten von
Franz Hegi nach Peter Birmanns Ansichten des Birslaufs, zwischen
Felsblocken, im Schatten der Schluchten, unter grossblittrigen

(1734-1816). Landschaftsgraphik zwischen Aufklirung und Romantik, Berlin 2010,
Abb. 13, 17, 74, 75; Inge Feuchtmayr: Johann Christian Reinhart. 1761-1847, Passau
1975, Abb. 283 (um 1797); Bernhard von Waldkirch: Idyllen in gesperrter Landschaft.
Zeichnungen und Gouachen von Salomon Gessner (1730-1788), Ziirich 2010, Kat. Nr.
1, 2; Ulf Martens: Der Zeichner und Radierer Carl Wilhelm Kolbe d. A. (1759-1835),
Berlin 1976; Markus Bertsch: Naturnihe durch Nachahmungsverzicht. C. W. Kolbes
Kriuterblitter und das Phinomen der Nahsicht in der Landschaftsdarstellung, in: Iris
Lauterbach/Margret Stuffmann (Hgg.): Aspekte deutscher Zeichenkunst, Miinchen
2006, S. 115-128; Bernhard von Waldkirch: Der Weidenstamm und die Idylle. Carl
Wilhelm Kolbe in Ziirich 1805-1808, in: Bernhard von Waldkirch: Idyllen in ge-
sperrter Landschaft (wie oben), S. 205-223, Abb. 2, 6; Groning/Sternath (wie Anm. 16),
Kat. Nr. 145.

40 Marfurt-Elmiger (wie Anm. 34), S. 160.

41 Zu diesen Bach- und Wasserfall-Landschaften ist Verwandtes bei Adrian Zingg, dem in
Dresden zum Bindeglied zwischen Dix-Huitiéme und frither Romantik gewordenen
St. Galler Zeichner, und bei Johann Christian Reinhart zu finden, vgl. Weisheit-Possél
(wie Anm. 39), Abb. 51; Feuchtmayr (wie Anm. 39), Abb. 265, 266.
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Pflanzen und zwischen umgestiirzten Baumstimmen.* Von solchen
Darstellungen Birmanns sind Bachofens Bachlandschaften, von der
frithen, 1798 datierten aquarellierten Zeichnung «Waldbach mit
kleinem Wasserfall» (Abb. 6) bis zu den spiten Blittern beeinflusst.
Von 1800 datiert das dem «Waldbach» von 1798 nah verwandte
Aquarell im Stammbuch von Speyr. An der Ziircher Kunstaus-
stellung von 1802 — wo Peter Birmann vier Bister-Blatter aus der
Reihe des «Voyage pittoresque de Basle & Bienne» prisentierte —
stellte Bachofen ein Aquarell mit einem «Wasserfall der Birf3, bey
Correndlin [Courrendlin], am Eingang des Miinsterthals» [Vallée de
Moutier] aus. Sein in Weimar erhaltenes Blatt «Gebirgsbach» ge-
hort ebenfalls in diese Reihe, zu der auch noch das 1818 an der
Kunstausstellung in Bern gezeigte Aquarell «Ein Wasserfall im
Miinstertal, Canton Bern, zwischen Correndlin und Roche, nach
der Natur gemalo zu zihlen ist.*® Bei diesen Bachlandschaften fallt
Bachofens Hang zu oft nur geringfuigig variierten Wiederholungen
besonders auf: Ob sie nun aus 6konomischen oder aus Griinden
knapper kiinstlerischer Ressourcen entstanden sind, bleibt offen.

Neben diesen Bachlandschaften, die vor allem vom Oberlauf der
Birs inspiriert sein diirften, hat Bachofen 1801 im Stammbuch von
Speyr (Historisches Museum Basel) ein kleines, noch etwas ungelen-
kes Aquarell eingetragen, das die Birs als bereits breiteren Fluss mit
einem Holzsteg beim Felsen der Vorbourg (zwischen Soyhiéres und
Delémont) zeigt, eine Landschaft, die er spiter zu den zwei grossen
komponierten und dramatisierten, jeweils variierten Aquarellen aus-
arbeitet, von denen sich das eine in der Stadtbibliothek Zofingen
(Abb. 3) und das andere, 1820 datierte, in Privatbesitz befindet.
Spit, 1826, entstand dann als magistrale grosse Vedute eine Ansicht
des tiber der Birs thronenden Schlosses Angenstein (Abb. 7).4

42 Yvonne Boerlin-Brodbeck: Die Zeichner und Maler Peter und Samuel Birmann, in:
Bernd Wolfgang Lindemann [et al.]: Peter und Samuel Birmann. Kiinstler, Sammler,
Hindler, Stifter, Basel 1997, S. 13-32; Karl Martin Tanner: Die «Voyage pittoresque de
Basle & Bienne» von Peter Birmann als Wegweiser bei der Suche nach einem vertieften
Landschaftsverstindnis, ebd. S. 45-57, Abb. 5; Pfeifer-Helke (wie Anm. 39), S. 127—
129.

43 Zum Aquarell von 1800 im Stammbuch von Speyr siche Anm. 18. Zur Ausstellung in
Ziirich 1802 siche Anm. 7. Zum Blatt in Weimar sieche Anm. 10. Zur Ausstellung in
Bern 1818 siche Anm. 24. — Vgl. auch die Bachlandschaften Bachofens im Kupferstich-
kabinett Basel, Inv. 1937.45.1, 1937.45.7, 1937.45.9, 1941.258, 1941.262.

44 Siehe Anm. 18 und 34; Zofingen, Stadtbibliothek, Kiinstlerbuch I, Nr. 92, und Slg.
Dr. med. Martin Johannes Bachofen, Liestal.
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Basler Ansichten und Landschaften von Reigoldswil

Seit spitestens 1799 hat Bachofen auch meist mit Feder und Aqua-
rell aufgenommene Veduten aus Basel und aus Reigoldswil, wo er
aufgewachsen ist, gezeichnet. Von 1799 datiert eine Ansicht der
Basler Kirche zu St. Alban von Westen her gesehen, und — sehr viel
spater — sind offensichtlich als Auftragsbilder Darstellungen aus Bas-
ler Gérten entstanden: 1816 eine Partie aus dem englischen Garten
des «Biumlihofs» (Klein-Riehen) und 1822 der Garten des Hauses
«Im Rosgarten» am Leonhardsgraben, beide nur noch aus der Lite-
ratur bekannt. Von 1826 schliesslich datiert die Ansicht des Basler
Miinsterkreuzgangs im Stammbuch der Julie Merian.®

Bilder von Reigoldswil sind in detailreich geschilderten aquarel-
lierten Federzeichnungen erhalten: 1800 entstand eine reich instru-
mentierte Ansicht der Kirche und des Schulhauses von Reigoldswil
(Abb. 8), die — mit reduzierter landschaftlicher Umgebung — in zwei
spateren Blittern wiederkehrt; es gibt eine ebenfalls undatierte
Dorfpartie mit einer Gruppe von Bauern (Abb. 9) und eine Schil-
derung des sogenannten «Gimpisguts» im Dorfteil Oberbiel von
1802. Ein Finzelfall — und leider nur noch in der Literatur belegt —
ist das Olgemilde, das die Reigoldswiler Kirche und den sonntig-
lichen Kirchgang der Pfarrfamilie und der Landleute darstellt (um
1820).4¢

Ein wichtiger Teil seiner Arbeiten entstand in der weiteren
Umgebung von Reigoldswil.#” Das begann 1799 mit einer klein-
meisterlichen aquarellierten Landschaft aus dem benachbarten

45 Pfarrkirche St. Alban, 1799, Staatsarchiv Basel-Stadt; Clasimir] H[ermann] Baer: Die
Kunstdenkmiiler des Kantons Basel-Stadt, Bd. 3, Basel 1941, S. 103. — Biumlihof
(Klein-Riehen). Blick durch den Landschaftsgarten auf das Herrschaftshaus, 1816, siehe
Anm. 26. — Leonhardskirchplatz mit dem Helferhaus «Mons Iop», 1816, Slg. Johann
Jacob Bachofen, Basel. — Haus im Rosgarten, 1822, Kaufmann-Hagenbach (wie Anm. 1),
Abb. 1. — Stammbuch Julie Merian: siche Anm. 25.

46 Kirche und Schulhaus von Reigoldswil, Liestal, Archiologie und Museum Baselland, Inv.
2542, und eine sorgfiltigere Variante dazu bei Suter (wie Anm. 3), Abb. 70. — «Gimpis-
gut» (auch «Sennegut» genannt), 1802, Slg. Johann Jacob Bachofen, Basel. Das «Gim-
pisgut» war im frithen 19. Jahrhundert im Besitz des Basler Mathematikers Daniel Huber
(1768-1829), des ersten Vermessers der Landschaft Basel, vgl. die Tagebiicher Hubers,
UB Basel, Mscr. L1, 1 aund 1 b, freundliche Mitteilung von Dr. phil. Ing. ETH Mar-
tin Rickenbacher, Bern. — «Sonntagmorgen in Reigoldswil», um 1820 (Ol), ehemals im
Kunsthandel (B. und M. Ségal, Basel), Abb. in: Eduard Striibin: Baselbieter Volksleben.
Sitte und Brauch im Kulturwandel der Gegenwart, Basel 1952, Abb. 17.

47 Eine Ausnahme bildet vielleicht eine grosse Fohrenstudie (Slg. Dr. med. Martin Johannes
Bachofen, Liestal), die Alfred Weber-Oeri (1), Basel, als Ansicht aus dem Homburgertal
(BL) bezeichnet hat. Es wire aber zu priifen, ob es sich nicht um die Gegend von Ram-
stein handelr.
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Abbildung 9

Slg. Johann

]

Matthius Bachofen: Dorfpartie von Reigoldswil. Feder, Aquarell. Basel

Jacob Bachofen. Foto: Martin P. Biihler, Basel.
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«Schwarzbubenland».* 1800 aquarellierte er fiir einen Eintrag von
Pfarrer von Speyr in Bretzwil in das Stammbuch von dessen Sohn
ein Bild der Kirche und des Pfarrhauses von Bretzwil.# 1815 wird
eine Ansicht der stattlichen Ruine Ramstein (bei Bretzwil) datiert,
und auf dem Kunstmarkt tauchten vereinzelt Blitter aus der Um-
gebung von Reigoldswil auf. In diese Gegend gehort auch die
Ansicht des Brunnens am Fischweiher von Schloss Wildenstein
(Abb. 2), das iiber einem kleinen Nebental unweit Bubendorf ge-
legen ist. Ob dieses Blatt in der Albertina, das oben rechts eine alte
Bleistift- Nummer «3.» trigt, vielleicht Teil einer kleinen Folge von
Wildenstein-Darstellungen war, ist vorliufig nicht mehr nachzu-
weisen.’! Die Gegenden des Reigoldswilertals jedenfalls waren ein
Kerngebiet, das Bachofens kiinstlerische Phantasie gendhrt hat: Hier
ragte nicht nur die noch erhaltene und bewohnte Burg Wildenstein
aus den Biaumen, hier hat er immer wieder die im Blattgewirr halb
versteckte Ruine der Burg Rifenstein (Ryffenstein) und das etwas
ferner gelegene Ramstein gezeichnet.

Verhaltnis zu den Werken Salomon Gessners und
zum Gessner-Radierer Kolbe

Daniel Burckhardt-Werthemanns Bemerkung, Bachofen habe oft
von Salomon Gessner inspirierte Landschaften mit antikisierenden
Figuren gezeichnet, geht moglicherweise auf heute nicht mehr be-
kannte staffierte Ansichten aus der Gegend von Reigoldswil zurtick.
Dabei hat Burckhardt-Werthemann vielleicht auch an das Blatt mit
den drei jungen Damen am Brunnen von Wildenstein (Abb. 2) ge-

48 «Blick gegen Zullwil, Nunningen und Bretzwil», sign. und dat. 1799, Slg. Johann Jacob
Bachofen, Basel; Eugen A. Meier: Rund um den Baselstab, Bd. 2, Basel 1977, Abb. 62.

49  Siehe Anm. 18. — Immer noch zur Amtszeit von Pfarrer Abel Merian in Bretzwil (1791—
1829) hat Bachofen 1822 ein Aquarell mit Kirche, Pfarrhaus und einem Teil des Dorfes
Bretzwil (mit Staffage) vor grosser Landschaft aufgenommen (Privatbesitz Riehen);
Dr. Margret Ribbert sei herzlich fiir diese Entdeckung gedanke. 1823 ist eine kleinere
Aquarell-Ansicht der gleichen Ortlichkeit, aber mit Blick auf die Riickseite des Pfarr-
hauses und ebenfalls mit Staffage, datiert (Liestal, Archiologie und Museum Baselland,
Inv. 2250); Doris Huggel: Johann Jacob Fechter. 1717-1797. Ingenieur in Basel,
Lindenberg i. Allgiu 2004, Abb. 44.

50 «Ramstein von Siidosten», Carl Roth: Die Burgen und Schlésser der Kantone Basel-Stadt
und Basel-Landschaft, Bd. 2, Basel 1933, Abb. S. 78, heute im Staatsarchiv Basel-Stadt
(Query: BILD 9, 495). — Kunstmarke: Aquarell «On the alps near Reigoldswil», vielleicht
eine Variante zu den «Rifenstein»-Blittern der Slg. Johann Jacob Bachofen, Basel (Blouin
Art sales, 11. Mai 2000. — Ebenfalls im Internet (artprice.com) angezeigt: Arkadische
Landschaft mit Bauern und Kiihen (1800), (siche auch Anm. 14).

51 Vgl. Anm. 15 und 16.
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dacht, das er in der Fassung der 1986 in einer im schweizerischen
Kunsthandel aufgetauchten Wiederholung gekannt haben kénnte:*?
Hier ist tatsichlich eine Idylle, ein im Gessner’schen Sinne geschiitz-
ter Raum idealen, kontemplativen Lebens in der Natur, im Zeichen
der Pans-Herme auf dem Brunnenstock, dargestellt. Aber anders als
bei den Idyllen Salomon Gessners sind die Figuren nichr einer anti-
kisierenden Idealzeit entnommen, es sind elegante junge Damen im
zeitgendssischen Empirekostiim, und vielleicht sind darunter sogar
Idealbildnisse dreier der Tochter des Auftraggebers Peter Vischer-
Sarasin zu verstehen. Im 1804 datierten Wildensteiner Blatt der
Albertina, das kurz nach Bachofens Pariser Aufenthalt entstanden
ist, darf man vielleicht auch ein Echo der damals in Paris — just im
Kreis der klassizistischen Maler um Jacques-Louis David, mit denen
Bachofen durch seinen Freund Ferdinand Jagemann méglicherweise
Kontakt hatte — lebhaften Gessner-Verehrung sehen.” Im gebilde-
ten Basler Biirgertum, dem der Auftraggeber Peter Vischer und auch
der Zeichner Bachofen selbst angehorten, ist jedenfalls die Kenntnis
der Idyllen-Dichtungen und der Zeichnungen Gessners ohne wei-
teres vorauszusetzen.”* Moglicherweise hat Burckhardt-Werthemann —
in diesem Fall allerdings zu Unrecht — auch an eine von Bachofens
Darstellungen der Ruine Rifenstein gedacht, als er davon sprach,
Bachofen sei von Gessner inspiriert gewesen: Dieses friihe, in unbe-
kanntem Privatbesitz und nur in der Literatur tiberlieferte Aquarell
zeigt ein zeitgendssisches, schmichtiges junges Paar mit einem klei-
nen Kind auf dem Arm, das — wie frierend und ohne Andeutung des
Woher und Wohin — auf einem kurzen Wegstiick bei einem Felsen

52 Zur Wiederholung: siche Anm. 16. Das Original dieser Komposition kann Burckhardt-
Werthemann nicht gesechen haben: Es gehore zum Altbestand der Wiener Albertina und
ist vor 1822 in diese Sammlung gelangt: Groning/Sternath, 1997 (wie Anm. 16), Kat.
Nr. 34.

53 Bernhard von Waldkirch: «Les poétes-peintres ne pensent point comme les autres.» Uber-
legungen zur franzosischen Gessner-Rezeption 1789-1830, in: von Waldkirch (wie
Anm. 39), S. 143—-157.

54 Am 19. Mirz 1814 hat Peter Vischer-Sarasin mit den beiden russischen Grossfiirsten
Nicolaus und Michael das Gessner-Denkmal in Ziirich aufgesucht und anschliessend die
«Frau Ratsherrn Gessner, Wittib des berithmten Dichters um seine hinterlassenen Zeich-
nungen zu besehen» besucht; am 13. Okeober 1815 berichtete David Hess (1770-1843)
aus Ziirich seinem Schwiegervater Peter Vischer-Sarasin, dass er den 6sterreichischen
Kaiser in das Gessner-Kabinett gefithrt habe, Schlumberger-Vischer (wie Anm. 16),
S. 33, 150; Yvonne Boerlin-Brodbeck: Idylle und Gefihrdung. Zwei Aspekte schweize-
rischer Landschaftsdarstellung im 18. und frithen 19.Jahrhundert, in: Beitrige zur
Tagung Kiinstliche Natiirlichkeit. Die Naivitit der Idylle als Fantasma, Utopie und
Uberwindungstopos, Villa Vigoni, 16.—19. Februar 2011, hrsg. von York-Gothart Mix
[et al.], (im Druck).
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in einer von der waldumwucherten Ruine Rifenstein {iberragten
Schluchtlandschaft steht.>® Eine Situation, die alles andere als Arka-
dien, als eine geschiitzte Idylle im Sinne Salomon Gessners darstellt:
Sie vermittelt im Gegenteil etwas von der Prisenz des Unheimli-
chen, Bedrohlichen in der Natur, das zwar auch Gessner selbst sehr
wohl gekannt und gegen das er seine Idyllenraume abgegrenzt hat.
Zu den Zeichen solcher Grenzen gehoren bei Gessner die verkriip-
pelten Kopfweiden.>

Viel weiter als Salomon Gessner hat aber der Gessner-Radierer
Carl Wilhelm Kolbe die Damonisierung der Biume getrieben. Ob
Kolbe und Bachofen vielleicht bei ihrer Begegnung anlisslich der
Griindungsversammlung der Schweizerischen Kiinstlergesellschaft
1806 in Zofingen iiber Baume geredet haben, wissen wir nicht.”” Es
hat sich aber ein Aquarell Bachofens erhalten, das einen phantas-
tischen abgestorbenen Baumstamm an einem kleinen Wasserfall
zeigt (Abb. 10): Dieser halbtote Baum mit den antropomorphen
Ziigen, der am fliessenden Wasser steht, verrit, dass dem Zeichner
das sich stetig Veraindernde, Unberechenbare, die Dimension des
Dimonischen in der Natur, nicht unbekannt ist. Ob dieses Blatt
vielleicht doch auf Kontakte zum Ziircher Kreis des Gessner-Radie-
rers Kolbe schliessen ldsst, muss vorlaufig offenbleiben (Kolbes
«Toter Weidenstamm» in der Graphischen Sammlung des Kunst-
hauses Ziirich war 1808 in der Ausstellung der Kiinstlergesellschaft
in Zirich zu sehen). In Bachofens Werk gehort dieser halbtote
Baumstamm jedenfalls zu einer Reihe von Darstellungen alter, von
Verletzungen gezeichneter Biume.’® Vergleichbare, die Verinderun-

55 Roth (wie Anm. 50), Abb. S. 90, gibt 1801 als Entstehungsdatum an. Dieses Aquarell ist
vielleicht identisch oder die Vorlage zu einer Wiederholung, die Bachofen 1803 in der
Ausstellung der Kiinstlergesellschaft Ziirich ausgestellt hat («Das Schlof§ Reifenstein, im
Kanton Basel, eine Zeichnung in Aquarell», siche Anm. 8). Die Figuren dieses Blattes
stehen stilistisch einer kleinen und frithen lavierten Zeichnung Bachofens mit einem im
Wald spazierenden jungen Paar nahe, siche Anm. 4.

56 Bernhard von Waldkirch: Weidenstudien, in: Martin Bircher/Thomas Biirger (Hgg.):
Salomon Gessner 1730-1788. Maler und Dichter der Idylle, Wolfenbiittel 1980, S. 130
134; Bernhard von Waldkirch: Der Weidenstamm und die Idylle. Carl Wilhelm Kolbe
in Zirich 1805-1808, in: von Waldkirch (wie Anm. 39), S. 205-223.

57 Siehe Anm. 34.

58 Karalog der Ausstellung der Kiinstlergesellschaft Ziirich von 1808, Nr. 34; Bertsch (wie
Anm. 39), S. 116, Abb. 1. — Vgl. Bachofens «Grosse Baumstudie mit Pflanzenstiick» (Slg.
Dr. med. Martin Johannes Bachofen, Liestal) und den alten, halb ausgehohlten Baum
jeweils auf der rechten Seite der beiden grossen Kompositionen zur Birstallandschaft in
der Stadtbibliothek Zofingen und in der Slg. Dr. med. Martin Johannes Bachofen, Liestal.
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Abbildung 10

Matthius Bachofen: Abgestorbener Baumstamm an einem kleinen Wasserfall. Aquarell.
Basel, Slg. Johann Jacob Bachofen. Foto: Martin P. Biihler, Basel.
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gen im Vergehen thematisierende Baumstudien gibt es in Basel zu
Lebzeiten Bachofens beim 17 Jahre jiingeren Samuel Birmann.>

Kleinteiligkeit. Wald und Ruine

Dieses Verstindnis fiir die unheimliche, instabile Seite der Natur
fallt bei einem Schiiler von Peter Birmann, der neben seinen Bach-
und Wasserfall-Landschaften lebenslang von seinen klassizistisch
ausgewogenen, ruhigen Breitlandschaften aus Italien gezehrt hat,
immerhin auf. Bachofen — der nie in Italien war — ist meist in den
engen Juratilern geblieben und kaum auf die nahen Hohen gestie-
gen, wo sich ihm offene, breite Weitsichtlandschaften geboten hit-
ten. Panoramen zu zeichnen, wie dies in Basel seit 1811 der junge
Samuel Birmann tat, wiire seine Sache nicht gewesen.®” Diese Ten-
denz zur Kleinrdumigkeit erscheint bei Bachofen gepaart mit einer
auffallend kleinteiligen, sich fast manisch der Dinge versichernden,
akribisch eng «gestrickten» Darstellungsweise des Blattwerks seiner
Baume und Wilder, ja auch des kleinen, geschlossenen Garten-Kos-
mos des «Rosgarten» von 1822.°! Mit dieser, sich gegen Ende seiner
Schaffenszeit verstirkenden stilistischen Eigenheit ist Bachofen
allerdings im Basler Kreis seiner Zeitgenossen nicht allein; der harm-
losere Johann Rudolf Follenweider, Wilhelm Ulrich Oppermann
und teilweise Jakob Christoph Miville arbeiteten ebenfalls mit eng
gelegten Strukturen.® Wenn man iiber diesen Basler Kreis hinaus
blickt, so zeigt sich, dass auch bei Zeichnern im Umfeld der roman-
tischen Stromungen, beim Caspar David Friedrich-Schiiler August
Heinrich (1794-1822), bei Johann Christian Reinhart in Rom,
beim St. Galler Adrian Zingg in Dresden oder gar bei Carl Wilhelm
Kolbe in Dessau, eine einigermassen vergleichbare Engfiithrung der
Konturen in der Landschaftsdarstellung zu finden ist.** Bachofen

59 Boerlin-Brodbeck (wie Anm. 37), Abb. 23, 35; dies.: Erneuern und Beharren. Die Bild-
kiinste in Basel im spaten 18. Jahrhundert, in: von Roda/Schubiger (wie Anm. 35),
Abb. 25; Lindemann [et al.] (wie Anm. 42), Abb. S. 108.

60 Yvonne Boerlin-Brodbeck: Friihe «Basler» Panoramen: Marquard Wocher (1760-1830)
und Samuel Birmann (1793-1847), in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archdologie und
Kunstgeschichte 42 (1985), S. 307-314.

61  Siehe Anm. 45.

62 Vgl. Boerlin-Brodbeck [et al.] (wie Anm. 38), Abb. S. 4; Boerlin-Brodbeck (wie Anm.
37), Abb. 12, 13.

63 Vgl. Boerlin-Brodbeck [et al.] (wie Anm. 38), Kat. Nr. 22, A 14, Abb. S. 20. — August
Heinrich: Aus dem Uttewalder Grund bei Dresden, um 1820, in: Hermann Mildenber-
ger: Im Blickfeld der Goethezeit, I: Aquarelle und Zeichnungen aus dem Bestand der
Kunstsammlungen zu Weimar, Weimar/Berlin 1997, Kat. Nr. 39, Abb. S. 111. — Johann
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umspielt mit diesem Netz von Baum- und Blattstrukturen immer
wieder, mit wechselnden Vordergriinden, die mittelalterlichen und
sagenumwobenen Mauerreste der Burg Rifenstein bei Reigoldswil.
Mit diesem Thema fillt er zwar im Basler Kreis auf (obwohl es von
seinem Altersgenossen Johann Rudolf Follenweider Ansichten der
Ruine Rétteln gibt), richtet man den Blick aber auf die deutschen
und nordischen Zeichner seiner Zeit, so ist er nicht allein: Dome-
nico Quaglio (1787-1837) mit seinem zerfallenen und iiberwucher-
ten «Schlosshof der Ruine Hohenfreyberg im Allgiu», um 1836,
und Johan Christian Dahl (1788-1857) zeigen ebenfalls von Baum-
und Buschwerk iiberwachsene Ruinenreste.®* Das Mauerwerk der
Ruine erscheint bei Bachofen der Struktur des Felsens verbunden
und vom Blattwerk des Waldes tiberwuchert. In der nur noch in der
Literatur tberlieferten und dort 1801 datierten aquarellierten
Federzeichnung mit dem jungen Paar auf der Wegbiegung im Vor-
dergrund ist die Ruine Rifenstein zwar umwachsen, aber noch
erkennbar, in einer (von der gegeniiberliegenden Anhéhe aus auf-
genommenen) aquarellierten Federzeichnung mit Kithen und einem
Senn im Vordergrund (Abb.11) scheint sie zu einem Stiick Natur
geworden zu sein, in einer lavierten Federzeichnung ist sie — dhnlich
wie bei einer weiteren Variante — von kriftigeren Baumen umwach-
sen (Abb. 12), und in der Bleistiftzeichnung aus der Sammlung
Christian Schuchardt scheint sie gar kaum mehr ahnbar.® Aus
den fast das ganze Blatt ausfiillenden kleinteiligen Waldstrukturen
einer Tuschzeichnung wachsen (wie in der Zeichnung aus der
Sammlung Schuchardt) iiber dem heute noch vorhandenen Gewis-
ser im engen Waldtal unterhalb der Burg die Ruinen hervor (Abb. 13);
die bisherige Bezeichnung «Birseck und Ermitage-Weiher» lisst sich
nicht halten (das in der Revolution zerstorte Schloss Birseck wurde
1810-1818 einem teilweisen Wiederaufbau unterzogen). Wenn sich

Christian Reinhart, in: Feuchtmayr (wie Anm. 39), Abb. 208, 265, 274 etc. — Adrian
Zingg, in: Weisheit-Possél (wie Anm. 39), Abb. 24, 54 etc. — Carl Wilhelm Kolbe, in:
Bertsch (wie Anm. 39), Abb. 3, 4, 8, 10.

64 Domenico Quaglio: Auktionskatalog Karl & Faber, Auktion 237, 13. Mai 2011, Kat.
Nr. 353, Abb. S. 182. — Leif Ostby: Johan Christian Dahl. Tegninger og Akvareller, Oslo
1957, Abb. S. 70, 71, 137. — Adrian Zingg: Ruine der Burg Frauenstein im Erzgebirge,
Weisheir-Possél (wie Anm. 39), Abb. 36; Klosterruine und Friedhof auf dem Oybin,
Petra Kuhlmann-Hodick [et al.] (Hgg.): Adrian Zingg. Wegbereiter der Romantik, Dres-
den 2012, Abb. Kat. Nr. 100. — Vgl. Anm. 5 und Johann Rudolf Follenweider: Burg-
ruine Rotteln, Boerlin-Brodbeck [et al.] (wie Anm. 38), Kat. Nr. 22, Abb. S. 20, Kat.
Nr. A 33 (Samuel Birmann: Im Hof der Burgruine Rotteln).

65 Roth (wie Anm. 50), Abb. S. 90. — Zum Blatt aus der Sammlung Schuchardt siehe
Anm. 14.
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Abbildung 11

Matthius Bachofen: Ruine Rifenstein. Vorne Bauer mit Stock und Gelte nach links,

zwei Kithe und eine Ziege. Feder, Aquarell. Basel, Slg. Johann Jacob Bachofen.
Foto: Martin P. Biihler, Basel.
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auch in solchen, vermutlich spiten Zeichnungen die Bildelemente
Wasser, Wald und Ruine erhalten haben, so haben sich doch die
Grossenverhiltnisse verschoben, die Zeichnungen scheinen zu krau-
sen Phantasien iiber Wald, Wasser und Ruine geworden zu sein.
Aber dieses fir Bachofen so signifikante Thema der in Fels und
Wald eingewachsenen Ruine einer mittelalterlichen Burg, des Ge-
brochenen, Unregelmissigen, das nun von der Natur erobert wer-
den kann, das In-einander-Verwobensein von Wald und Geschichrte,
das begegnet in diesen frithen Jahrzehnten nach 1800 auch in der
Literatur: Hermann Mildenberger verweist auf Goethes «Novelle»
(nach einer lingeren Zeit der Planung 1826/27, also noch zu Bach-
ofens Lebenszeit, niedergeschrieben), wo eine mittelalterliche
Stammburg beschrieben wird:

«... ein Felsen ... hierauf nun steht gemauert ein Turm, doch niemand wiisste
zu sagen, wo die Natur aufhort, Kunst und Handwerk aber anfangen ... es ist
eigentlich ein Wald, der diesen uralten Gipfel umgibt. ... Es ist eine Wildnis
wie keine, ein zufillig-einziges Lokal, wo die alten Spuren lingst verschwunde-
ner Menschenkraft mit der ewig lebenden und fortwirkenden Natur sich in
dem ernstesten Streit erblicken lassen.»%

Von ferne mogen da auch Verse des jiingeren Joseph von Eichen-
dorff mitklingen: «.... / Rauscht die Erde wie in Traumen / Wun-
derbar mit allen Biumen, / Was dem Herzen kaum bewusst, / Alte
Zeiten, linde Trauer, / ...»%” Es scheint, als habe hier in den Jurata-
lern der Basler Zeichenlehrer Matthdus Bachofen, der gescheiterte
Theologe und vermutlich resignative Romantiker, mit Feder und
Pinsel Verwandtes ahnend ertriumt. Ob er damit bei seinen Basler
Kunden und bei den Mitgliedern der Kiinstlergesellschaft, wie sie
Hieronymus Hess 1819 dargestellt hat, verstanden worden ist, darf
bezweifelt werden.®®

66 Mildenberger (wie Anm. 63), S. 17-18. — Johann Wolfgang Goethe: Gedenkausgabe der
Werke, Briefe und Gespriche, hrsg. von Ernst Beutler, Ziirich 1949, Bd. 9, S. 435f.

67 Aus «Der Abend» (aus dem «Leben eines Taugenichts», 1826), in: Eichendorffs Werke,
Bd. 1, Leipzig o. J., S. 68.

68 Siehe Anm. 37.
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