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Ein Pantheon der Basler Geschichte

Das neugotische Zimmer im Haus zum Schoéneck, Basel*

von
Doris Huggel

Der Rats- und Geschiftsherr Felix Sarasin-Burckhardt (1797-
1862) liess in den Jahren 1840 bis 1842 die von seinem Schwieger-
vater geerbte barocke Liegenschaft zum Schoneck in der vornehmen
St. Albanvorstadt zum anspruchsvollen klassizistischen Palais um-
und neubauen (Abb. 1). Wihrend das Erdgeschoss, wie damals
tiblich, den Geschiiftsriumen vorbehalten war, diente die dusserst
grossziigig und kostbar ausgestattete Beletage mit den Riumen des
zweiten Stockes der Familie als Stadtwohnung,.

Als Architekt verpflichtete der Bauherr Melchior Berri (1801
1854), dem er auch das Entwerfen des neugotischen Oktogonzim-
mers im ersten Stock tibertrug. Dieses ganz besondere Kleinod des
Hauses vereinigt Statuetten, Brustbilder, historische Szenenbilder,
Glasgemilde und geschnitzte Wappentelder zu einer Tour d’horizon
baslerischer Geschichte des Zeitraumes von ca. 1000 bis 1550.
Architektur, Skulptur, Malerei, Glasgemilde, M&bel und Needle-
work verschmelzen hier zu einem fiir unsere Gegend raren Gesamt-
kunstwerk des «Gothic Revival» und frithen Beispiel der «Arts and
Craftsr-Bewegung.

Nach emmem ersten, von Sarasin selbst initiierten Bericht tiber das
Zimmer im «Kunstblatt» vom 2. Mai 1844", gab Daniel Burckhardt-
Werthemann 1915 eine Kurzbeschreibung des «einst bertihmten
gotischen Zimmers» 1im Haus zum Schoneck’. Margarete Phister-
Burkhalter legte den Bestand des 1845 fertig ausstaffierten Zentral-
raumes 1972 im Rahmen der damals erfolgten Restaurierung zum
ersten Mal eingehender dar’. Der vorliegende Aufsatz tiber dieses

*In Erinnerung an Herrn Dr. Luziusjecklin.

'Beiblatt zu «Das Morgenblatt» aus dem Verlag Cotta, Stuttgart und Tiibingen.

*Burckhardt-Werthemann, Daniel: Baslerisches Kunstleben im Bannkreis der
Romantik, in: Basler Kunstverein: Berichterstattung tiber das Jahr 1914, Basel 1915,
S. 3-30, hier S. 27.

'Pfister-Burkhalter, Margarete: Das gotische Zimmer im Schéneck, Basel, in:
Unsere Kunstdenkmiiler XXIII, 1972, 4, S. 185-193.
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wichtige, nicht 6ftentlich zugingliche Werk der Neugotik in Basel
beabsichtigt mittels der Bestandsbeschreibung cine weitergehende
Erschliessung und Analyse, bezeugen doch Auswahl, Anordnung
und Darstellungsart der versammelten historischen Persénlichkeiten
und Szenen den geschichtlichen Bildungshorizont um 1840. Viele
fiir das Sarasin’sche Pantheon kreierten ikonographischen Werke
beenflussten in Form von Reproduktionen die geschichtliche Vor-
stellungswelt 1im Basel des spiteren 19. Jahrhunderts nachhalug.
Ebenso darf die Einwirkung auf darauffolgende 6ffentliche Kunst-
werke nicht unterschiitzt werden.

Abb. 1. Das Haus zum Schineck in der St. Alban-Vorstadt Nr. 49Ya,
1930er Jahre (Staatsarchiv Basel-Stadt Neg 5515).
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Aus dem reichlich hinterlassenen Aktenmaterial im Sarasin’schen
Familienarchiv ist der Entstehungsprozess des Raumes fast liickenlos
nachvollziehbar und Sarasin als konzipierende und treibende Kraft
sechr gut fassbar. Indem schliesslich Auswahl und Gewichtung der
Ikonographie mit den biographischen Angaben des Auftraggebers
auf die Folie des zeitgeschichtlichen Hintergrundes geblendet wer-
den, zeichnen sich Facetten seiner personlichen Haltung gegentiber
den damaligen politischen und gesellschaftlichen Prozessen und
Ereignissen ab*.

Felix Sarasin

Als Felix Sarasin (1797-1862) sich mit dem Umbau des Schoneck
sowie der Konzipierung des neugotischen Zimmers zu befassen
begann, war er 43 Jahre alt und zog mit seiner Frau Emma, geb.
Burckhardt, vier Midchen und einen Knaben auf® (Abb. 2). Wie in
den altbiirgerlichen Familien tiblich, betitigte er sich im viterlichen
Geschift, welches er auf den Handel und die Verarbeitung von
Baumwolle konzentriert und massgeblich modernisiert hatte®. Den
geschiftlich dusserst Erfolgreichen erreichte zur selben Zeit die Be-
rufung in den Kleinen Rat’.

Sarasins grosses Interesse an Geschichte, Kunst und Kultur wurde
wihrend seiner umfassenden humanistischen und wissenschaftlichen
Ausbildung geweckt. Den Schuljahren in Basel folgte eine Lehrzeit
in Marseille, danach ein lingerer Aufenthalt in Paris, wo er, befreit
von jeglicher Arbeit, den Puls der Zeit fithlte. In Akademien, Oper,
Theatern, Salons, Restaurants lernte er sich aut dem gesellschaft-
lichen Parkett bewegen, traf auf einflussreiche, interessante sowie

‘Uberarbeitete Fassung einer Lizentiatsarbeit, welche 1993 am Kunsthistorischen
Seminar der Universitit Basel unter Leitung von Herrn Prof. Dr. Gottfried Bochm
entstanden ist. Fiir ithre Unterstiitzung danke ich ausser meinem Lehrer den Herren
Prof. Dr. Riidiger Becksmann, Prof. Dr. Georg Germann, Dr. Eduard Burckhardt-
Vischer, Ennico Ferraino, Lukas Stutz, Dr. Philipp Sarasin, Erik Schmidt, Paul R.
Smith, Daniel Griitter, Frau Dr. Uta Feldges und den Angestellten des Staatsarchivs
Basel-Stadt. Das Manuskript wurde im Herbst 1997 abgeschlossen.

*Burckhardt, Jakob (Antistes): Leichenrede von Emma Sarasin geb. Burckhardt
am 14. Oktober 1845 in der St. Elisabethenkirche gehalten.

“His, Eduard: Basler Staatsminner, Basel 1930, S. 137.

"Preiswerk, Samuel (Antistes): Leichenrede ber der Bestattung des Herrn
Biirgermeister Felix Sarasin gehalten im Miinster, Freitags den 24. Januar 1862,
S. 11-12. Zur Organisation der Staats- und Gemeindebehérden 1im Kanton Basel-
Stadt nach 1833 siehe: Schaffner, Martin: Geschichte des politischen Systems von
1833 bis 1905, in: Burckhardt, Lukas et al. (Hg.): Das Politische System Basel Stadt.
Basel/Frankfurt a/M. 1984, S. 37-54, hier S. 39.
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Abb. 2. Felix Sarasin mit seinem Sohn Felix Wilhelm (1829-1866), ge-
malt von Giovanni Moriggia, 1836 (Hist. Museum Basel, Nyr. 1952.42.a).

bertihmte Personlichkeiten und flanierte zu Kunstschitzen und
sonstigen Schenswiirdigkeiten®. Die anschliessende Englandreise
fiihrte zur Hauptsache nach London und Oxford, Liverpool und
Manchester. Kulturelle Gentisse waren hier eng verbunden mit den
tiberwiltigenden Eindriicken vom Stand des industriellen Fort-
schritts. Belgien, Holland, Berlin und Wien bildeten weitere Statio-
nen seiner «Grand tour”.

Zuriick 1n Basel engagierte er sich im Geschiift seines Vaters und,
seinem Stand und seinen Neigungen entsprechend, in verschiedenen

"Staatsarchiv Basel-Stadt (abgekiirzt StABS), Privatarchiv (abgekiirzt PA) 212 L
5] st [ [0
SEABS PA'212 1. 351820
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Institutionen. So bekleidete er in der Gesellschaft fiir das Gute und
Gemeinniitzige ab 1829 das Prisidentenamt. Die Allgemeine Lese-
gesellschaft unternahm anfangs der Dreissiger Jahre unter seinem
Prisidium den Um- und Neubau des Gesellschaftshauses am Miin-
sterplatz 8. Er waltete als Richter beim Zivil- und Appelations-
gericht und tibernahm ab 1833 als Gross- und Stadtratsmitglied
Funktionen im Erzichungs-Collegium, in der Postkammer und im
Stadtbauamt. Ab 1840, als gewihltes Mitglied des Klemnen Rates,
hatte er das Prisidium der Kaufhauskommission inne und war Mit-
glied 1m Kirchen- und Schulkollegium. Dem Prisidium des Basler
Kunstvereins folgte dasjenige der Schweizerischen Kiinstlergesell-
schaft in Zofingen".

Privat war thm wihrend der Bauzeit des Schoneck und der Ein-
richtung des Oktogonraumes viel Leid beschert. Dem Tod des
Vaters und Schwiegervaters im Jahr 1839 folgte in den Jahren 1842
und 1843 der Hinschied zweier Téchter. 1845 starben eine weitere
Tochter und seine Frau Emma".

Sarasins politische Karriere wurde 1847 mit dem Biirgermeister-
amt gekront. In dieser Funktion nahm er im Sommer daraut als Ver-
treter Basels an der Tagsatzung in Bern teil, wo er, der traditionellen
Haltung Basels gemiss, zwischen den Radikalen und Liberalen
einerseits und den katholischen Sonderbundskantonen andererseits
zu vermitteln suchte . 1847 schloss er mit Rosalie Brunner (1826—
1908) von Bern seine zweite Ehe, aus der fiinf Kinder hervorgin-
gen . Felix Sarasin starb 1862 und kam als letzter Biirgermeister in
den Genuss des von der Stadt ausgerichteten, sehr feierlich began-
genen Staatsbegribnisses .

Planung und Ausfiihrung des «gothischen Cabinets» "

In Melchior Berris erstem Grundriss des Hauses zum Schoneck
gibt ein kleiner rechteckiger Raum zwischen zwei Schlatzimmern
Sarasins Wunsch nach einer Bibliothek Ausdruck'. Nach Vorliegen

"Schaub, Emil: Geschichte der Familie Sarasin in Basel. 2 Binde, Basel 1914,
Band 2, S. 70.

"Burckhardt Leichenrede 1845, wie Anm. 5, S. 20-21.

2 His 1930, wie Anm. 6, S. 139.

BEbd., S. 143.

“Schaub 1914, wie Anm. 10, Band 2, S. 126.

"Dieser Ausdruck taucht in den Quellen ab und zu auf. Sarasin bezeichnete
seinen Polygonalraum jedoch meistens als «gothisches Zimmer».

" Archiv der Firma Vischer AG, Architekten + Planer, Basel, Nr. 164.
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des Planes skizzierte indes wohl Sarasin selbst ein Achteck in das
Ostliche Fliigelende des Gebidudes. Die nun polygonale Bibliothek
musste aus riumlichen und technischen Griinden an das Gebiude-
ende gertickt werden. Am alten Ort hitte bloss ein Fenster den
Raum erhellt, wihrend man an der Gebiudeecke mindestens von
deren zwei, bzw. drei profitieren konnte . Die Bauherrschaft nahm
also ausgechend vom Bediirfnis nach einer Bibliothek im Verlauf
des Planungsprozesses die Gelegenheit wahr, durch eine spezielle
[nszenierung das Biicherzimmer zum exklusivsten Raum des Hauses
aufzuwerten. Damit kam eine lange, vor allem in England gepflegte
Tradition zum Tragen, welche der Bibliothek mehrere Funktionen
zuwies und sie damit auch fir Empfinge, Zusammenkiinfte und
dhnliches nutzbar machte ™.

Felix Sarasin trat bei der Einrichtung des Oktogonzimmers als
aktiver Gestalter und Organisator hervor und nahm insbesondere auf
die Ikonographie entscheidenden Einfluss. Melchior Bern formte
das architektonische Erscheinungsbild des Raumes, zeichnete Bal-
dachinkonsolen und Mébel”. Die Statuetten und Standkapitelle
licferten in den meisten Fillen dieselben Kiinstler, welche die dar-
aufstchende Skulptur entworfen und getfertigt hatten. Sie werden
zudem diejenigen Standkapitelle entworfen haben, welche nicht
durch speziclle ikonographische Details auffallen™. Die restlichen

" Der dem Bauvorhaben zugrunde gelegte definitive Plan ist nicht erhalten, und
beir den «ncueren» Plinen handelt es sich um nach 1844 gezeichnete Kopien. Die
Pline befinden sich im Archiv der Firma Vischer AG, Architekten + Planer, Basel.

"C.A. Menzel dusserte sich in Ehrenbergs «Zeitschrift tiber das gesamte Bau-
wesenr, 1. Band, Ziirich 1836, S. 145 zum Thema Bibliothek wie tolgt: «diese (die
Bibliothek, 12.H.) kann in den meisten Fillen der schénste Raum des Hauses sein,
auch zugleich, wenn der Raum beschriinkt ist, als Empfangszimmer und selbst als
Vorzimmer dienen. Man benutze sie, ausser zur Aufstellung der Biicher, auch noch
zum Aufbewahren von Gemilden, Statuen und anderen Kunstgegenstinden. Es ist
gut, wenn sie unmittelbar an das Arbeitszimmer stosst. In England 1st die Bibhiothek
einer der Hauptriume des Hauses, und alles, was geschricben oder gelesen wird,
muss in der Bibliothek gemacht werden.»

"Es haben sich im Staatsarchiv Basel sowie im Archiv der Firma Vischer AG
mehrere teils signierte, teils daterte Zeichnungen von Standkapitellen, Baldachin-
konsolen und Mébeln von Melchior Berris Hand erhalten. Im Archiv der Firma
Vischer befinden sich die Stuhlentwiirte, der Tischentwurt, ebenso Berns Zeich-
nungen zu einigen Baldachinen. Weiter sind diec Lampeneschnitzvorlagen von
Johann Heinnich Neustiick, signiert und datert, dort zu finden zusammen mit den
Stickmustern fiir die Stuhlpolster von Constantin Guise.

*Franz Kaiser beauftragte den Bildhauer Joseph Etthn mit dem Schnitzen von
Standkapitellen. Er selbst ist in den Quellen 6fters als Entwerter impliziert. StABS
PA 212 118 12.7.1843.
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konzipierte Sarasin und Berr zeichnete sie. In jedem Fall liess sich
Sarasin die Zeichnungen unterbreiten, veranlasste Anderungen und
gab sein Placet. Sarasin war es auch, der die Kiinstler auswihlte,
Preise sowie Liefertermine mit thnen aushandelte, sie mahnte und
bezahlte®'.

An der kiinstlerischen Ausgestaltung des Zimmers waren folgende
Personlichkeiten beteiligt:

Bildhauer: Johann Heinrich Neusttick (1802-1868), Basel; Jo-
hann Jakob Oechslin (1802—-1873), Schafthausen; Franz Kaiser
(1804—1883), Stans; Joseph Mana Ettlin (1792-1874), Kerns, 1n
Zusammenarbeit mit Franz Kaiser ™,

Maler: Hieronymus Hess (1799-1850), Basel; Johann Ludwig
Rudolf Durheim (1811-1895), von Bern, damals in Basel; Constan-
tin Guise (1811-1858), Basel; Wilhelm Oppermann (1786—-1852),
Basel.

Glasmaler: Lorenz Helmle (1783-1849), Freiburg 1.Br.

Kunstschreiner und Schnitzer: Franz Sales Glaenz (1810-1855),
Freiburg 1.Br.

Fiir Schreinerarbeiten beschiftigte Sarasin Christoph Kehlstadt,
Samuel Lindenmeyer und Ulrich Frey. Weiter sind der Glaser Bal-
thasar Roth, der Maler Wilhelm Miiller sowie Tapissier E. Weitnauer
aktenkundig™.

Der «mittelalterliche» Raum

Am Gebiudeiussern wird der neugotische Oktogonraum am
Ende des Gebiudefliigels tiber dem Miihleberg kaum wahrge-
nommen. Bei genauerem Hinschen fallen einzig die abgeschrigte
Hausecke mit leicht gotisiertem Balkon und die Fenster mit den
Glasgemiilden auf (Abb. 3). Unterordnung unter das klassizistische
Bauprinzip gilt fiir den Raum auch im Hausinnern. Dementspre-
chend prisentiert sich die von den hellen Tiiren 1im lhichtdurch-
fluteten Korridor abweichende Gestaltung des Zimmereingangs erst

*'Beinahe die gesamte Sammlung der «Briefe und Rechnungen iiber Kunst-
gegenstinde an Felix Sarasin (-Burckhardt)-Brunner besteht aus den Schreiben der
jeweiligen Kiinstler an Sarasin sowie aus dessen stichwortartigen Zusammentfas-
sungen seiner Antworten. StABS PA 212 L18.

“StABS PA 212 L18, 1.1.1844.

*'Baubeschrieb und Baurechnungen in Privatbesitz. Leider kann auf die einzel-
nen Kiinstler und thre Bedeutung im Rahmen dieses Aufsatzes nicht niher cinge-
treten werden. Ebenso muss auf eine stilistische Einordnung der im neugotischen
Zimmer vorhandenen Kunstwerke verzichtet werden.
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Abb. 3. Abgeschrigte Ecke am Fliigelpebdude iiber dem Miihleberg. Hinter
den drei Eckfenstern und dem Balkon des ersten Stockes liegt das neugotische
Zimmer. Auf dem Dach ist der oberste Teil des 1847 errichteten oktogona-
len Belvederes zu erkennen. (Aufnahme: Doris Huggel, 1993)
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unmittelbar davor®. Eine mit dunklem Holz ausgekleidete Nische in
der Mauerstirke nimmt die zweifliigelige Tire auf, welche auf den
zwel oberen Feldern die vier Evangelistensymbole in Lederrelief mit
der Jahreszahl 1843 zeigt. Beidseits in der hdlzernen Nischenlaibung
weist der obere Teil unter Knopfen sowie einem Rhombus reiche
Sigeornamentik auf, aus deren Zentrum eine Blattmaske blickt.

Betritt man den achteckigen Raum, verabschiedet sich die weite
Helligkeit des Korridors zugunsten einer dunkleren, in sich ge-
schlossenen Welt. Regelmissige Gliederung der Wiinde, der Decke
und des Bodens definiert den so rhythmisierten Raum.

Die acht holzgetifelten Seiten nehmen entweder ein Fenster, eine
Tiire, etnen Wandschrank oder das franzésische Kamin beziehungs-
weise die Ofennische auf. All diese Elemente schliessen nach oben in
cinem flachen Segmentbogen, der, betont mittels Wulst und Keh-
lung, seitlich mehrfach eckig umgebogen ist. Zusitzliche Betonung
verletht ein rahmender Rundstab. Tiir-, Schrank- und Fenster-
flichen sind mittels Holzrahmen 1n acht gleiche Felder unterteilt,
welche von je acht Dreipassnischen dekorativ gegliedert sind. Die
beiden obersten Felder der Tiiren und Schrinke belegen emnander
zugeordnete Brustbilder, die Malereien in den zweituntersten Fel-
dern zeigen geschichtliche Szenen, wihrend die restlichen Felder
spiegelhinterfangen sind. Bloss unterbrochen vom franzésischen
Kamin sowie der Ofennische liuft ein holzerner Sockel mit
Wappenreliefs um den ganzen Raum. Kapitellgekronte Pfeiler in
den acht Winkeln nehmen die erwihnten, mehrheitlich aus Holz
gefertigten Statuetten auf, deren Baldachine zugleich je fiinf Rippen
des gipsenen, auf Holzeindruck angelegten Scheingewdlbes biin-
deln. Im Deckenzentrum befindet sich ein «Schlussstein», und die
Bertihrungspunkte der diversen Rippen zieren acht Medaillons und
Halbmedaillons. Dieses Deckensystem spiegelt sich, in verschieden-
farbenen Hélzern ausgefiihrt, im Parkettboden.

Das dunkle Raumgeprige, verstirkt durch die beiden farbigen,
die Raumhiille diaphan abschliessenden Glasfenster verstréomt eine
feierliche, kirchlich-mittelalterliche Atmosphire. Ein {ippig orna-
mentierter Achtecktisch und acht mit Wappen und sonstigen, den
Statuetten zugeordneten Zeichen bestickte, stilistisch angepasste
Stithle®, ein intarsierter kleiner Schreibtisch mit der zusitzlichen
Funktion eines Beistelltisches sowie der Kaminschirm wurden spe-

* Abgebildet bei: Pfister-Burkhalter 1972, wie Anm. 3, S. 187.

* Laut Auskunft von Herrn Dr. Eduard Burckhardt-Vischer wurden die Sticke-
reien urspriinglich von einer Frau Merian ausgefiihrt und in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts durch seine Mutter erneut gestickt.



22 Doris Huggel

ziell fiir dieses Zimmer entworfen. Der zentrale, jetzt elektrifizierte
Leuchter gehért wohl zum originalen Bestand. Als visuelle Nach-
folge des einstigen neugotischen Ofens diente ein metallenes Ge-
hiuse, welches nach Entfernung desselben zuerst die Luftheizungs-
offnung und danach den Radiator der Zentralheizung umstellte und
die einheitliche Wirkung des Raumes sehr giinstig beeinflusste. Es
wurde in der ersten Jahrhunderthilfte wegen seiner Wirmeabsorp-
tion entfernt™, ist jedoch erhalten.

Ikonographisches Programm

Kristallisationspunkte des itkonographischen Programmes stellen
die etwa 75 cm hohen, in chronologischer Rethe mit Beginn 6stlich
der Eingangstiire aufeinander folgenden Statuetten dar. Diese wer-
den durch sie beschreibende Wappen- und Zeichenfelder im Lamb-
ris erginzt. Glasmalereien, Brustbilder und historische Szenen ruten
zusdtzliche Personlichkeiten, einzelne Taten oder Begebenheiten der
Basler Geschichte in Erinnerung®’. Beginn und Abschluss der perso-
nifizierten Basler Geschichte, Hochmittelalter und frithe Neuzeit,
treffen aut der Zimmertiire zusammen (Abb. 7). Die zum Hoch-
mittelalter gechérenden Themen belegen die 6stliche Zimmerhiltte,
diejenigen des Spatmittelalters und der frithen Neuzeit die nordliche
und westliche Partie, so dass die geschichtliche Abwicklung im Ge-
genuhrzeigersinn abliuft.

Die Statuetten Kaiser Hemrnchs Il sowie Bischot Burkhards
stchen am Anfang des Geschichtszyklus und werden erginzt durch
die Brustbilder Bischof Adalberos, Koénig Rudolfs von Habsburg
und Biirgermeister Meyers zum Hasen. Im Ostfenster zeigen die
Glasgemilde nochmals Kaiser Heinrich 11., zudem Bischot Heinrich
von Thun (Abb. 4). Nach der Statuette Henmann Sevogels erinnern
die Lamperiewappen der Balkontiire an die Biirgermeister Hugo
Marschalk sowie Hans und Peter Roth und im Oberlicht finden sich
die glasmalerisch umgesetzten Alhanzwappen Sarasin/Burckhardt
(Abb. 9). Es tolgen die Statuette Papst Pius I1., Biirgermeister Peter

*Mitteilung von Herrn Dr. E. Burckhardt-Vischer. Der urspriingliche Ofen ist
auf diversen erhalten Plinen abgebildet. Franz Glaenz aus Freiburg stellte das Ofen-
modell her, inderte dieses gegeniiber der von Berri verfertigten Zeichnung jedoch
etwas ab. Quellen 1in Privatbesitz, 1841, 31.12.1843, 10.1.1945; StABS PA 212 L18,
20.6.1841.

“In den meisten Fillen sind die Programmelemente inhaltlich und historisch
adiquat untergebracht. Die wenigen ausserhalb ihres direkten Zusammenhangs pla-
zierten Teile beeintrichtigen die visuelle Einheitlichkeit des Polygonzimmers nicht.
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Abb. 4. Siidostecke des neugotischen Zimmers. Rechts Statuette Kaiser Hein-
richs 11., Mitte die Bischof Burkhards von Fenis, links Henman Sevogels.
Uber dem Kamin die Brustbilder Konig Rudolf von Habsburgs sowie Biir-
germeister Jacob Meyers zum Hasen. Im Oistfenster Glasgemdlde Kaiser
Heinrich I1. und Bischof Heinrich von Thun darstellend. (Aufnahme: Erik
Schmidt, 1983)
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Offenburg und Johannes Oeckolampad in den Glasmalereien des
Nordfensters, die Skulptur Johannes Frobens und die Portraits Pro-
fessor Simon Grynius’ und Biirgermeister Adelberg Meyers zum
Pfeil. Unter letzteren sind Historienszenen plaziert, nimlich eine
Prozession um St. Alban sowie die «Stuba hospitium» in der Kartause
(Abb. 5). Auf die Statuette Erasmus’ von Rotterdams schliessen die
Brustbilder mit Bonifacius Amerbach und Thomas Platter an, die
Szenen zum Bundesschluss Basels mit den Eidgenossen sowie eine
R eformationspredigt Oekolampads. Die Standbilder des Johannes
Ockolampad und Hans Holbeins d.J. leiten zur Zimmertiire iiber,
wo das Portrait Biirgermeister Theodor Brands und die Szenen mit
der Ubergabe der Schlésser Farnsburg und Ramstein an die Basler
das Programmende markieren (Abb. 7, 10).

Die kiinstlerische Ausgestaltung des Polygonalraumes handelt das
Werden der Stadtrepublik Basel in den verschiedensten Facetten ab.
Sie hilt sich in der darstellerischen Umsetzung der Geschichte prak-
tisch deckungsgleich an die sehr detailliert geschilderten Themen
und Motive der seit 1821 erscheinenden «Neujahrsblitter fiir Basels
Jugend»® und widerspiegelt so das damals vermittelte Geschichts-
bild. Grundlegendes Thema ist die allmihliche Durchsetzung der
biirgerlichen Macht gegeniiber dem muittelalterlichen Stadtherrn,
dem Bischof, was mit der Vergegenwirtigung der verschiedenen
Biirgermeister geschicht. Hohepunkte politischer, wirtschaftlicher,
kiinstlerischer und geisteswissenschaftlicher Entwicklungen, repri-
sentiert durch die Statuetten, werden zusammen mit den Portraits,
Szenenbildern und dem Wappenfries zu einem Ereignis- und Bezie-
hungsstrang verwoben, welcher in der westlichen Zimmerhilfte, der
nachreformatorischen Zeit, bedingt durch die vielen miteinander
bekannten und interaktiven Personlichkeiten eine besondere Dichte
erhilt (Abb. 5, 7, 10). Am gewdlbten Platond glorifizieren sternen-
gleich die Wappenmedaillons der chemaligen Landvogteien die
grosste Ausdehnung des Basler Gebietes vor der Kantonstrennung
(Abb. 4, 5). Die meisten Skulpturen und Bildnisse sind unmittelbar
zu identifizieren, da wenn immer moglich authentische Vorlagen
bzw. tradierte Darstellungsweisen aufgenommen wurden®. Sonst
kamen Darstellungen im Stile des Spitmittelalters zur Realisierung,

*Herausgegeben von der Gesellschaft zur Beforderung des Guten und Ge-
meinniitzigen. Hauptautoren waren in jener Zeit die Theologen Karl Rudolf
Hagenbach und Abel Burckhardt.

*¥Sarasin folgte damit dem seit ca. 1830 besummenden Prinzip, fiir alle Kunst-
gattungen die archiologisch korrekte, historisch «echte» Imitation anzuwenden.
Hierzu: Pevsner, Nikolaus: Europiische Architektur von den Anfingen bis zu
Gegenwart. Miinchen 19784, S. 417.
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deren Erkenntlichkeit mittels passender Attribute oder den Wappen
im Sockel sichergestellt wird. Der Wappenfries tibernimmt also
eine gewisse «Anschreibefunktion», wobei Inschriften und Daten das
Spektrum der erinnerungswiirdigen stadtgeschichtlichen Ercignisse
erweitern (Abb. 4, 5, 7, 9). Auf das Raster des sinnlich erfahrba-
ren Figurenprogramms legt sich demzufolge ein Bedeutungshori-
zont, auf welchem die politische und kulturelle Geschichte Basels
schlechthin abgewickelt wird.

Speziell inszenierte Themen

Die bildkiinstlerisch sehr regelmissig ausgestattete Galerie offen-
bart bei niherer Analyse verschiedene Schwerpunkte. So wurde
der grossziigigen Forderung des Miinsters und des Bistums starke
Gewichtung beigemessen und Kaiser Heinrich II. als Programm-
eroffner gleichsam in stadtgriindender Funktion charaktensiert.
Ebenso stark ausgeftihrt i1st das Thema der Reformation. Wihrend
dem Kaiser dreimal Referenz erwiesen und mit Bischof Adalbero
eine zweite Figur seinem Wirken verbunden ist, geschieht dies
mit Oeckolampad viermal, wiederum unter Zuordnung weiterer
Figuren. Insbesondere die fiir Basel neu geschaffene, glasmalerisch
umgesetzte Oekolampad-lkonographie gewichtet den rehigiésen
Aspekt einschliesslich der Frommigkeit ganz entscheidend (Abb. 5).
Spielt beim Reformationsthema das gottliche Licht emne wichtige
Rolle, so wird die Lichtmetapher zudem 1m Zusammenhang mit
der Universititsgriindung und dem Buchdruck verwendet, analog
zu den Darstellungsgepflogenheiten anlisslich der diversen im 19.
Jahrhundert stattfindenden und mit Predigten erodftneten Sikular-
feiern. Bedenkt man ausserdem, dass 500 Jahre mittelalterliche Ge-
schichte im Schoéneckraum die eine Hilfte einnehmen und rund
50 Jahre sich auf der anderen ausdehnen, springt ins Auge, wie sehr
die neue, humanistische, wissenschaftliche Epoche als Uberwindung
der vorhergehenden zelebriert wird. Felix Sarasin erschliesst den
Betrachtenden mit der Themenwahl sowie der Festlegung ikono-
graphischer Schwerpunkte in seinem Zimmer Aspekte seines politi-
schen, historischen, religiésen und kulturellen Bewusstseinsstandes
und reflektiert damit auch einen Teil seines Erlebens der damaligen
Zeitumstinde ™.

“Vgl. zu diesem Thema: Knauer, Martin: «Dokumentensinn» — «historischer
Dokumentensinn». Uberlegungen zu einer historischen Ikonologie, in: Zeitschrift
flir historische Forschung, Betheft 12, Berlin 1991, S. 37-48, hier S. 38—44.
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Basel in den 1830er Jahren

Basel war 1n jenen Jahren noch eine ummauerte Kleinstadt, in
welcher aufgrund des Zunftzwangs und Zensuswahlrechts einzig die
alteingesessene Biirgerschaft Gber politische Rechte verfiligte. Diese
schiitzte den Status quo, in dem grosser Wert auf die Erhaltung
von Ruhe und Ordnung sowie der rehigiésen und moralischen
Grundsitze gelegt wurde®. Die starre Ablehnung der landschaft-
lichen Forderungen nach Rechtsgleichheit hatte 1833 zu einem
cigentlichen Biirgerkrieg gefiihrt, in dessen Folge die Tagsatzung die
Kantonstrennung verordnete. Die Stadt, threr ehemaligen Unter-
tanenlinder beraubt, wertete diesen Entscheid als Niederlage und
Demiitigung durch den schweizerischen Radikalismus. In Reaktion
auf dic Erschiitterung bildete sich eine noch traditionalistischere, im
Konservatismus verhaftete Gesellschaft aus, die sich gegen alle Kan-
tone, 1in denen Liberalismus und Radikalismus herrschten, abwei-
send verhielt™.

Die gottesfiirchtigen Kreise vollzogen in jenen Jahren eine tief-
greifende Besinnung, indem sie nicht bloss verurteilen wollten,
sondern die Ursache des Ungliicks i der eigenen Schuld suchten.
Die Separation wurde als Strafe fiir eigene Stinden und das eigene
Abfallen von Gott gedeutet, allerdings weder in irgendeiner poli-
tischen noch gesellschaftlichen Dimension. Es begann die Epoche
des «frommen Basel», welche starke pietistische Aktivititen in zahl-
reichen Zirkeln und Verinnerlichung des kirchlichen Lebens kenn-
zeichnete ™.

Durch die Aufteilung des Staatsvermdgens unter die beiden neuen
Kantone wurden Basel auch viele Mittel entzogen, worauf in der
Stadt grosse Anstrengungen auf die Forderung der ansissigen Indu-
stric und den Grosshandel verwendet wurden. Der daraus resultie-
rende wirtschaftliche Aufschwung brachte einen betrichtlichen
Zuzug von auswirtigen Arbeitskriften mit sich, eine Hiufung indi-

"' Schattner, Martn: Die Geschichte des polhitischen Systems von 1833 bis 1905,
in: Burckhardt, Lukas et al. (Hg.): Das Politische System Basel Stadt, Basel/Frank-
furt/Main 1984, S. 37-54; Roth, Dorothea: Zur Vorgeschichte der liberal-konser-
vativen Parter in Basel 1846-1874, in: Basler Zeiwschnft fiir Geschichte und Alter-
tumskunde (abgekiirze BZGA), 68. Band, 1968, S. 177-221, hier S. 179.

“Stachelin, Andreas: Basels Geschichte seit 1500, 1n: Basel. Denkschrift zur
Erinnerung an die vor 2000 Jahren erfolgte Griindung der Colonia Raurica 44 v.
Chr. Olten/Basel/Lausanne 1957, S. 117-134, hier S. 133.

¥ Mattmiiller, Markus: Die reformierte Basler Kirche vor den Herausforderun-
gen der Neuzeit, m: Guggisberg, Hans Rudolf und Rotach, Peter (Hg.): Ecclesia
semper reformanda, Basel 1980, S. 76-99, hier S. 81.
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vidueller und kollektiver Konflikte waren die Folge. Das bislang
reformierte Basel mit seinem staatskirchlichen Zwang sah sich durch
die Neuzuziiger emner langsam wachsenden Zahl von Katholiken
gegentiber™, zugleich drangen immer stirker liberale Tendenzen
durch. Die Biirger beklagten die politische Abhingigkeit von den
«Herren» und bezichtigten diese des Nepotismus bei der Stellen-
besetzung, der Geld- und Familienherrschaft und beklagten den Ein-
fluss der Dienstagsgesellschaft, des sogenannten «Tugendbundes», der
Neuherren und Pietisten. Trotzdem blieben mittelalterlich anmu-
tende Mentalititen und Gepflogenheiten wie selbstverstindlich be-
stchen ™.

Felix Sarasin als Mitglied einer altbaslerischen Familie an der Aus-
tibung politischer Macht beteiligt, sah sich mit den anstehenden
Problemen direkt konfrontiert. Hatte er sich bereits 1824 cinem
Lohnkampf seiner Spinnereiangestellten in der Neuen Welt zu
stellen gehabt™, so reagierte er auf die kriegerischen Ereignisse des
Jahres 1833 und seine politischen Folgen mit blankem Entsetzen.
«Ungliickstagr, «Drangsale», «Besorgnisse», «Ungewissheit», «Frech-
heit» sind Schlagworte aus seinen Tagebuchaufzeichnungen®. Den
Ausbruch des lange schwelenden Konfliktes empfand er als Ungliick.
Inwiefern er die Ereignisse als Priifung Gottes empfand, muss offen-
bleiben. Sicher bemiihte er sich in den folgenden Jahren im Rah-
men der bereits erwihnten Dienstagsgesellschaft mit viel Energie, die
aus der Kantonstrennung entstandenen Probleme bewiltigen zu

helfen™.
Programmbrennpunkt 16. Jahrhundert

Seit der Restaurationszeit war unter dem Vorzeichen des Natio-
nalismus zunehmend die als biirgerlich und wehrhaft interpretierte
Zeit um 1500 in den Brennpunkt gertickt”, eine Tatsache, welche

“Schaftner 1984, wie Anm. 31, S. 37; Burckhardt, Paul: Geschichte der Stadt
Basel von der Zeit der Reformation bis zur Gegenwart, Basel 1942, S. 206.

“Burckhardt, Paul. Die Geschichte der Stadt Basel von der Trennung des Kan-
tons bis zur neuen Bundesverfassung 1833—1848, in: 91. Neujahrsblatt, Basel 1913,
S. 37-38.

*His 1930, wie Anm. 6, S. 137.

VStABS PA 212 L4, 8.-9.8.1833.

“Burckhardt 1913, wie Anm. 35, S. 6.

"Im Hof, Ulnch: Republik — Demokratie — Freiheit, in: Gamboni, Dario et al.
(Hg.): Zeichen der Freiheit. Das Bild der Republik in der Kunst des 16. bis 20. Jahr-
hunderts. Ausstellungskatalog der Ausstellung vom 1. Juni bis 15. September 1991,
Bern 1991, S. 1-10, hier S. 8.
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auch 1m Schoneckzimmer programmatisch vollzogen ist. Wihrend
jedoch andernorts die Zeit vor der konfessionellen Spaltung, die
Universalitit des chnistlichen Imperiums, gewichtet wird™, gerit die
Reformation und die humanistische Zeit in Sarasins Programm zur
Feier.

Als erstes sel daran erinnert, dass Felix Sarasin seinen Geschichts-
abriss mit Buirgermeister Theodor Brand enden lisst, womit er die
letztliche Durchsetzung der biirgerlichen Macht in Form des Zunft-
regiments zelebriert. Im Verlauf des 16. und 17. Jahrhunderts tiber-
nahm die neue Oberschicht von Grosskaufleuten und Fabrikanten
die Fihrung, eine Oligarchie bildete sich aus, welche zu Sarasins
Zeit de facto noch immer bestand. Wenn der Ratsherr das 16. Jahr-
hundert speziell ausbreitet, so nicht bloss, weil das System seiner
Zeit darin wurzelte. Vielmehr betrachtete er in Anbetracht der als
drastisch emptundenen Erschiitterungen der 1830er Jahre und den
zunchmenden Legitimationsproblemen der politischen Klasse das
16. Jahrhundert als Aufbruchszeit. Das damalige Regiment hatte
die letzten Hiirden mit Erfolg genommen, erfreute sich eines neuen
Schwungs und war noch keinen existentiellen Priifungen ausgesetzt.

Humanismus

Mit der Prisentation des Humanistenkreises betont Sarasin das
Basel, welches eme Bliitezeit ersten Ranges erlebte und das emnzige
Mal ein kulturelles Zentrum von tiberregionaler Ausstrahlung war®.
Der klassische Humanismus war neben der Historischen Schule
denn auch tur die Bildungsbestrebungen des 19. Jahrhunderts mass-
gebend . Sarasin verfiigte selber tiber eine solide klassische, wenn

“Vgl. Germann, Georg: Synthesereferat: Die Staatsnation Schweiz sucht ihre
kulturelle Idenutit, in: Capitani, Frangois de und Germann, Georg (Hg.): Aut dem
Weg zu emner schweizerischen Identtit 1848-1914, Freiburg 1987, S. 445-450,
hier S. 449; Badstiibner, Ernst: Kunstgeschichtsbild und Bauen in historischen
Salen — emn Versuch tiber die Wechselbeziechungen zwischen kunstgeschichtlichem
Verstindnis, Denkmalpflege und histonstischer Baupraxis im 19. Jahrhundert, in:
Klingenburg, Karl-Heinz (Hg.): Historismus — Aspekte zur Kunst des 19. Jahrhun-
derts, Leipzig 1985, S. 3049, hier S. 33.

"' Guggisberg 1980, wie Anm. 33, S. 49-50.

“Burckhardt, Max: Die Bildungsbestrebungen des biirgerlichen Zeitalters und
des Humanismus des neunzehnten Jahrhunderts, in: Basel. Gedenkbuch zur Fiint-
hundergahrfeier der Schlacht von St. Jakob an der Birs, Basel 1944, S. 215-286, hier
S. 203.
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Abb. 5. Nordwestecke. Von rechts nach links: Statuette Papst Pius’ 1.,
Glasgemalde Biirgermeister Peter Offenburg und Johannes Oekolampad dar-
stellend, Statuette Johannes Frobens, Brustbilder von Simon Gryndus und
Biirgermeister Meyer zum DPfeil. Darunter Bilder mit der Prozession bei
der St. Albankirche und Hieronymus Zscheckenbiirlin in der Kartause. Sta-
tuette Erasmus von Rotterdams. (Aufnahme: Erik Schmidt, 1983)
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auch nicht akademische Bildung und setzte sich in seinem ofhziellen
Amt mit bildungspolitischen Zielen auseinander. Indem er die Stif-
tung der Hochschule, als himmlische Gabe tiberreicht von Papst
Pius II., ins Programm inkorporiert, diirfte zudem sein Bekenntnis
zur in den 30er und 40er Jahren angefeindeten Universitit zu erken-
nen sein. Damals betitelten Vertreter der erwachten Opposition die
Hochschule als «Pfatfenschule» und die dortigen Lehrer als «bezahlte
Nobelgarde» der Konservativen®. Durch den Ausgang der Tren-
nungswirren war der Wirkungskreis der Stadt und somit der Uni-
versitit betrichtlich beschrinkt worden und es schien fraglich, ob das
Gemeinwesen weiterhin diese Bildungsanstalt zu erhalten verméoge.
In langem Kampf insistierte das Biirgertum auf deren Existenz-
berechtigung und sicherte das weitere Bestehen schliesslich ab*.

Reformation

Sarasins starkes Herausheben der Reformationszeit bemnbhaltet
cinen schr persdnlichen Aspekt, kamen doch seine Vorfahren dank
der in Basel durchgesetzten protestantischen Konfession in die Stadt
und wurden 1628 ns Biirgerrecht aufgenommen. Indessen besteht
ein ausgeprigter zeitrelevanter Faktor fiir die Einghederung des
Themas. Die Basler Kirche funktionierte seit der Reformation als
obrigkeitsabhingige Kirche, und die Bevolkerung wurde jihrlich auf
das 1534 ausgearbeitete Basler Bekenntnis verpflichtet®. War schon
der alte Kanton Basel seit der Reformationszeit umgeben von katho-
lischem Gebiet, so fiihlte sich die Stadt nach 1833 isoliert zwischen
Katholiken und abgetallenen Retformierten, den eigenen Land-
schiftlern. Weil nun Angehonge dieser beiden Gruppen in die Stade
stromten, suchten die Herren angesichts des sich zu thren Ungunsten
verschiebenden Bevolkerungsverhiltnisses wenigstens ithre Kirche
selber in der Hand zu behalten®. Sarasins Inszenierung des Refor-
mationsgeschehens beschwort das staatskirchliche System und zeugt
von der Hoftnung, auf seinen Glauben bauen zu kénnen. Daber
1st zu beachten, dass diese Darstellung nur noch einen klemen
Teil der von Sarasin urspriinglich mtendierten lkonograpahie ent-

“Burckhardt 1944, wie Anm. 42, S. 209.

“Im Jahre 1841 waren nur noch 41 Studenten an der Universitit immatrikuliert,
deren Zahl stieg erst 1864 wieder auf tiber 100 an. Burckhardt 1944, wie Anm. 42,
5. 221,

* Alioth, Martin et. al.: Basler Stadtgeschichte 2, vom Briickenschlag 1225 bis
zur Gegenwart, Basel 1981, S. 61.

“Mattmiiller 1980, wie Anm. 33, S. 81-85.
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hilt, welche das Oktogonzimmer zu einer eigentlichen Kapelle mit
cinem kirchlich-religiésen, wenn nicht kirchlich-reformatorischen
Skulpturenprogramm gestaltet hitte. Die erhaltene Wandabrollung
legt von dieser Absicht Zeugnis ab (Abb. 6) .

Ockolampad spielte in Basel nie eine vergleichbar ausschlag-
gebende Rolle fiir die Reformation der Stadt, wie dies beispiels-
weise der Reformator politicus Zwingh in Ziirich tat®. In der Folge
bildete sich auch keine besonders ausgeprigte ikonographische Tra-
dition des Themas heraus. Im Moment, da aber durch soziale Ver-
inderungen eine gewisse Aufweichung der Einheitskirche sich an-
zubahnen schien, erwachte der Wunsch nach bildlicher Darstellung
der lokalen «Heilsgeschichte». Sarasins Reformatorendarstellungen
nchmen eine Rethe weiterer Basler Beispiele vorweg. In den 1850er
Jahren wurde im Zuge der Farbverglasung des Miinsters beschlossen,
in den Giebelfenstern tiber den beiden kleinen Portalen einerseits
Ockolampad mit Biirgermeister Meyer zum Hirzen, andererseits
Kaiser Heinrich und seine Frau Kunigunde anzubringen®. Ahnlich
wic 1m Schoneck-Zimmer wurde hier der Kaiser in seiner Rolle
als Kirchenstifter und Kirchenférderer an der Wende zum zweiten
Jahrtausend in die Basler Kirchengeschichte einbezogen, wihrend
Oekolampad und Meyer die Erneuerung der Institution flinthundert
Jahre spiter versinnbildlichen.

Das 1862 am Minsterplatz enthiillte Ockolampadstandbild sollte,
laut der damals gehaltenen Rede Karl Rudolt Hagenbachs, an die
Urspriinge der reformierten Kirche erinnern, welche «zwischen den
bewegten Tagen der Reformation und den unseren nicht minder
bewegten Tagen... hoftentlich noch aut demselben Grunde steht,
auf dem sie zu der Viter Zeiten stand» ™.

400 Jahre St. Jakob — ein aktueller Anlass

Unter den Sarasin inspirierenden, feierlich begangenen Jubilien,
war ithm eines besonders wichtig: Die wvierte Sikularfeier der
Schlacht von St. Jakob an der Birs, welche zusammen mit dem eid-

““Archiv Vischer AG, Architekten + Planer, Basel, Nr. 164.

*Gibler, Ulrich: Die Basler Reformation, in Theologische Zeitschrift, 47. Jahr-
gang, 1991, S. 7-17, hier S. 16.

*Meier, Nikolaus: Die Basler Miunsterscheiben. Zur Geschmacksgeschichte des
19. Jahrhunderts, in: BZGA, 89. Band, Basel 1989, S. 165-211, S. 196.

*Zitert bei: Tschumi-Hifliger, Hedy: Das Oeckolampad-Denkmal. Entste-
hungsgeschichte und historische Hintergriinde, in: BZGA, 91. Band, Basel 1991,
S. 239-249 S, 243.
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genossischen Festschiessen am 26. Jum 1844 mit einem grossen
Umzug eréftnet wurde™. Der Ratsherr inkorporierte die Jahreszahl
der Erinnerungsfeier auf den Glasgemilden in den gemalten «Denk-
malsockel» der Alhanzwappen Sarasin/Burckhardt, obschon die
Glasgemilde erst 1845 eingesetzt wurden. Auf das grosse Fest hin
gedachte er seinen Raum so weit wie irgend moglich auszustaf-
fieren. Im Spitherbst 1843 suchte deshalb Melchior Berri Franz
Kaiser in Stans auf, um den Kiinstler zur Ubernahme weiterer Auf-
trige und zu rascherem Arbeiten zu bewegen. Da Kaiser stark aus-
gelastet war, zog er den Bildhauer Joseph Ettlin bei und begann auf
Dringen Sarasins hin und entgegen seiner eigenen, technisch be-
griindeten Bedenken, nun auch Baldachine in Terracotta zu fertigen,
was schr viel rascher zu bewerkstelligen war als das Holzschnitzen.
Es gelang ithm so, bis kurz vor Beginn des Anlasses noch zwei
Baldachine und das Standbild Sevogels nach Basel zu liefern™. Der
Held von St. Jakob erginzte Sarasins Pantheon in jenem Sommer
wie gewtinscht auf die aktuellste Weise, und Sevogels inszeniertes
Heroentum tiberspielt das als nicht gerade ehrenhaft emptundene
Verhalten der Basler in der Schlacht™.

Wie schr der Ratsherr ber seinen Bemiihungen beziiglich der
Zimmerausstattung die Sikularfeier der Schlacht vor Augen hatte,
mag der folgende Artikel im «Kunstblatt» vom 2. Mai 1844 belegen,
dessen Verdttentlichungszeitpunkt nicht als zufillig betrachtet wer-
den kann. Dem Publikum wurde unter der Rubrnik «Mittheilungen
aus Basel» aus der Feder des jungen Jacob Burckhardt das noch nicht
ganz fertige «Pantheon» 1im Haus zum Schéneck zu Kenntnis
gebracht: «Ein hiesiger Kunstfreund, Rathsherr F. Sarrasin, hat cin
Zimmer 1m zierlichen spitgothischen Styl erbauen lassen; nach
einem Plane von M. Berri. Dasselbe ist achtseitig und die Decke
(scheinbar) niedrig gewdlbe; in den Ecken stehen auf Consolen die
Statuetten ausgezeichneter Minner, welche an der Geschichte Basels
betheiligt sind, getertigt von Neustiick, Oechsle und Kayser in Stans.
Reichgeschmiickte Baldachine leiten in die Gewdlberippen iiber.
Die Winde sind mit Schnitzwerk in Cassetirungen verziert, die
Stihle und der Tisch 1m glinzendsten spitgothischen Styl ausge-

' Burckhardt, Max: Die Schlacht im Gedichtnis der spiteren Jahrhunderte. Dic
Entstechung von Schlachtfeier und Denkmal, in: Gedenkbuch zur Fanfhundert-
jahrfeier der Schlacht von St. Jakob an der Birs, Basel 1944, S. 215-286, hier
S. 254-258.

“StABS PA 212 L18 1.1.1844; 15.4.1844; 19.6.1844.

*Huggel, Dons: Das Nachleben Henman Sevogels. Die Genese eines Helden,
in: Geiser, Werner (Hg.): Ereignis — Mythos — Deutung. 1444-1994 St. Jakob an
der Birs, Basel 1994, S. 126—-139, hier S. 129-131.
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fithrt. Zu den Glasgemilden der Fenster hat unser gemialer Hieron.
Hess (bekannt durch seine «Synagoge» und «Judenpredigt in Romy)
vier ausgezeichnete Entwiirfe geliefert, Kaiser Heinrich den Heihi-
gen als Erbauer unseres Miinsters, einen Bischof und Biirgermeister
von Basel, sowie den Reformator Joh. Oecolampadius darstellend.
Diese Figuren (mehr als halbe Lebensgrésse) sind von reichen archi-
tektonischen Ornamenten eingefasst; oben folgen dann symbolische
Darstellungen, unten kleinere Compositionen grau in Grau. Die
beiden ersten Entwiirfe werden von Helmle in Freiburg 1.B. in Glas
gebrannt.» ™

Mit der Publizierung seines privaten Kabinetts im «Kunstblatt»
manifestierte der namentlich genannte «Kunstfreund» seinen grossen
Anspruch, mittels dieser Raumschépfung weitherum Bekanntheit
zu erlangen und sie einem grésseren Publikum zu 6ffnen, wozu die
Sikularfeier den werbewirksamen Anlass bot.

*Die Idee, Glasgemilde in das Zimmer einzubezichen, tauchte erst im Friithling
1843 auf (StABS PA 212 L18, 25.5.1843). Der zu erwartenden, beachtlichen Tages-
lichtreduktion begegnete Sarasin indem er den bis dahin am Ort der heutigen
Balkonnische befindlichen franzésischen Kamin in das Stidkompartunent versetzen
liess. Dadurch gewann er eine zusitzliche Raumétinung und konnte mit dem
neuen Balkon von einem Belvedere profitieren, das die damals noch unverbaute
Sicht auf die Rheinlandschaft mit Grenzacherhorn freigab (Abb. 9). Die Glasge-
milde befinden sich in den Fenstern vorgehingten Metallrahmen, die sich Fenster-
fliigeln gleich zwecks besseren Lichteinfalls &ffnen lassen. Der relativ spite Einbe-
zug von Glasmalereien diirfte in der damaligen Situation dieser Gattung begriindet
liegen, setzte doch erst in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Wiederbelebung
dieser stark in Vergessenheit geratenen Kunst ein. (Zur Wiederbelegung der Glas-
malerei siche: Muthesius, Stefan: Das englische Vorbild. Eine Studie zu den deut-
schen Reformbewegungen in Architektur, Wohnbau und Kunstgewerbe 1m spite-
ren 19. Jahrhundert, Miinchen 1974, S. 45; Roda, Hortensia von: Dem dankbaren
Andenken... Die frithen Glasgemilde des Hieronymus Hess flir die Allgemeine
Lesegesellschaft in Basel 1833, in: Anderes, Bernhard et al. (Hg.): Das Denkmal und
die Zeit. Alfred A. Schmud zum 70. Geburtstag, Luzern 1990, S. 231-243, hier
S. 242.) Die Schwienigkeiten und Erfolge auf diesem Gebiet rapportierte das von
Sarasin gelesene «Kunstblate». Es lag in der von Sarasin regelmissig besuchten Lese-
gesellschaft auf (Meier 1989, wie Anm. 49, S. 169.) Sarasin grift wie 1833 bei den
Scheiben der Lesegesellschaft wieder aut das Gespann Hess/Helmle zurtick. Durch
mannigfalige Schwienigkeiten beim Brennen der Grossformate zog sich der
Herstellungsprozess bis zum Juli 1845 hin (StABS PA 212 L18, 8.12., 19.6., 5.6.,
5.9. und 8.12.1844, 1.1., 13.2., 4.7. sowie 22.7.1845). Zu den Glasmalereien des
neugotischen Zimmers siche: Nagel, Anne und Roda, Hortensia von: «..der
Augenlust und dem Gemiith» Die Glasmalerer in Basel 1830-1930, Basel 1998,
S. 176-189. Die Autorinnen benutzten flir diesen Abschnitt die 1993 entstandene
Lizentiatsarbeit «Das neugotische Zimmer im Haus zum Schoneck, Basel. Pro-
gramm, Realisierung, Kontext». Vgl. Anmerkung 4.



34 Doris Huggel

Hatten nach der Kantonstrennung in Basel keine Feiern mehr
stattgefunden, wurden seit der Regenerationszeit gesellige Anlisse
hiufiger™. Im Jahre 1840 nahmen zum ersten Mal seit 1833 wieder
Basler an einem eidgendssischen Schiitzenfest teil und wurden
begeistert aufgenommen. Auf dem Schiitzenfest von Chur be-
simmte man Basel als nichsten Festort. Zum eidgendssischen
Schiitzenfest und der damit verbundenen St. Jakobsfeier stromten in
der Stadt rund 100 000 Leute zusammen. Auch Bildschnitzer Franz
Kaiser war aus Stans zugereist und durfte sich im Schéneck in einen
«alten Schweizer» verwandeln™. Im Rathaus warteten Biirgermeister
und Rat, also auch Felix Sarasin, auf die offiziellen Giste, denen sie
einen Ehrentrunk darboten. Danach bewegte sich ein riesiger Zug
vom Miinsterplatz nach St. Jakob und auf die Festwiese bel der
Schiitzenmatte”. Wihrend dort eine Henman-Sevogel-Statue 1n
luftiger Hohe die eidgenossische Festfahne hielt, stand der Basler
Held in der «Hauskapelle» in der Rethe der ehrwiirdigen Basler, wo
er den Bezug zum schweizerischen Schiitzen- und St. Jakobstest
herstellte und gleichzeitig der positiven Ehrfahrbarkeit und somit
der Rehabilitierung baslerischer Geschichte diente™. Dies muss dem
Ratsherrn fiir jenen Anlass, der beinahe offiziell die nach 1833
gewihlte schweizerische Isolation Basels authob, ein besonderes
Anliegen gewesen sein.

Tudorgotik als Stilvorbild

Als die Einnichtung des Achteckzimmers mit dem kiinstlerischen
Historienzyklus beschlossen war, bestand kein Zweifel tiber den
dafiir in Frage kommenden Sul: Die Gouk. Riickgnffe auf die

*Burckhardt 1944, wie Anm. 51, S. 252,

*StABS PA 212 L18, 19.6.1844, 22.7.1944.

Konzeptionell sollten sich die vorgesehenen Ahornstatuetten und Lambastelder
farblich von der Eichentifelung abheben. Neustiicks und Oechslins Statuetten —
die ersten fertiggestellten — differierten farblich jedoch voneinander, weshalb ein
Anstrich erforderlich wurde. Ausserdem liess die Hirte des Ahornholzes ein rasches
Vorankommen nicht zu, weshalb auf das weichere Lindenholz ausgewichen und
schliesslich sogar in Terracotta gearbeitet wurde. Darauf wurde alles mittels speziel-
ler Behandlung in Ubereinstimmung gebracht. Ablieferungsverzégerungen und
persdnliche Schwiengkeiten zwischen dem Auftraggeber und Oechshn sowie Neu-
stiick liessen Sarasin dann Kaiser aus Stans einbeziehen. (StABS PA 212 L18,
2.12.1841, 21.12.1841, 22.12.1841, 27.1.1842, 5.5.1842, 17.7.1842, 18.1.1843,
16.3.1843, 1.1.1844, 15.4.1844, 19.6.1844. Quellen in Privatbesitz, 31.12.1843).

Burckhardt 1913, wie Anm. 35, S. 79-83.

*Siche Huggel 1994, wie Anm. 53, S. 129-131.
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spatgotische Periode waren im Historismus gang und gibe, wurde
sic doch als die letzte Epoche betrachtet, welche einen eigenen Sul
hervorgebracht habe. In dieser Logik lag deren Verwendung als
Nationalstil besonders nahe und dringte sich fiir die Vergegenwiir-
tigung mittelalterlicher und frithneuzeitlicher Geschichte in Sara-
sins Pantheon formlich auf. Dabeir zielte die Gotikverwendung
nicht auf das Fortsetzen des Alten, sondern, in klarer Erkenntnis des
abgeschlossenen Mittelalters, aut das Begriinden von etwas Neuem
hin™.

Berris Verwendung gotischer Formelemente in diesem Raum
beruht aut rein applizierender Dekoration und der Einfluss klassi-
scher Asthetik bleibt uniibersehbar®. Er hielt sich strikt an eine
Stilrichtung — die englische Gotik — und verzichtete auf das in den
40er Jahren einsetzende Nebeneinander von Gotik und Renais-
sance . Durch die Freundschaft mit dem Architekten William Ber-
nard Clark verfiigte Berri tiber direkte Kontakte zu England. Clark
verhalf thm 1836 zur Ehrenmitgliedschaft in der Architectural
Society of London und 1842 zu derjenigen im Royal Institute of
British Architects. Eine Englandreise Berris im Jahr 1838 ist akten-
kundig®.

*Pevsner, Nikolaus: Méglichkeiten und Aspekte des Historismus, in: Historis-
mus und bildende Kunst. Vortrige und Diskussionen im Oktober 1963, S. 13-24,
hier S. 23. Klingenburg, Karl-Heinz: Statt einer Einleitung. Nachdenken tiber
Historismus, in: Klingenburg, Karl-Heinz: Historismus — Aspekte zur Kunst im
19. Jahrhundert, Leipzig 1985, S. 7-29, hier S. 14.

Wihrend 1im 19. und anfangs des 20. Jahrhunderts der wiederbelebte, mittel-
alterliche Sul als gouisch bezeichnet wurde, spricht die Kunstwissenschaft heute, der
Genauigkeit und Unverwechselbarkeit halber, vom neugotischen Stl.

“Es se1 in Erinnung gerufen, dass sich das neugotische Zimmer dem klassizisti-
schen Hauskonzept unterzuordnen hatte, weshalb beispielsweise keine spitzbogigen
Fensterformen gewihlt werden konnten.

*Zum Thema des Sulpluralismus siche Fissler, Dons: Schloss Meggenhorn.
Luzerner Landhausbau und Schweizerische Schlossarchitektur des 19. Jahrhunderts,
in: Der Geschichtsfreund, 139. Band, 1986, S. 101-158, hier S. 123-124; Ebenso:
Bott, Gerhard: Kunstgewerbe, in: Zettler, Rudolf (Hg.): Die Kunst des 19. Jahr-
hunderts, Berlin 1966, S. 149.

Aufgrund von Berris einschrinkender Stilverwendung bin ich der Ansicht, die
Reenaissance-Dekoration der Tiirlaibung im Gang se1 wohl eine spitere Zutat Sara-
sins, zumal die Quellen jener Jahre keinen Hinweis auf diese Elemente geben.

** Zu den Mitgliedschaften siehe: Germann, Georg: Melchior Berris Rathausent-
wurf fiir Bern (1833), in: Basler Zeitschrift flir Geschichte und Altertumskunde, 69.
Band, Basel 1969, S. 239-319, hier S. 244. Die Englandreise erwihnt bei: Brénni-
mann, Rolf: Villen des Historismus in Basel, Basel/Boston/Stuttgart 1982, S. 122.
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So sind die ins Auge fallenden gesimsartigen Kompartimentver-
dachungen 1n Sarasins Oktogonraum, obwohl an manchen Kirchen
des Kontinents anzutretfen, eindeutige Zitate englischer Vorbilder
der Tudorgotik®. In der Rezeptionsgeschichte der Neugotik spielen
diese in England weit verbreiteten Verdachungen eine entschei-
dende Rolle, weshalb sie sich auch auf dem Gebiet der Schweiz —
und 1n Basel — niederschlugen®.

Praktisch unbekannt sind in unserer Gegend die mehrfach umge-
bogenen Verdachungsenden wie sie beispielsweise Augustus Welby
Pugin in seinem Werk «The true Principles of Pointed or Chri-
stian Architecture» abbildet und die unter anderem in Scarisbrick
Hall Verwendung fanden®. Augustus Charles Pugins Vorlagewerk
«Gothic Ornaments» zeigt zahlreiche archiologisch prizise Zeich-
nungen mittelalterlicher kirchlicher Bau- und Ausstattungsorna-
mentik ", welche als Vorlagen fiir die im Vorentwurf stark vegetabil
geprigten Lambrisfelder in Frage kommen (Abb. 6). Pugins Design-
auffassung, wonach Motive der Natur in «geometrical forms on a flat
pattern» zu verwenden seien, wurde in den 1840e¢r Jahren vorzugs-
weise tibernommen®’. Dass an die Stelle der vegetabilen Lambris-

* Kontinentale Beispiele sind die Obergadenfenster der Kirche von Ponugny (F)
oder die Langhaustenster der Kathedrale von Poitiers (F). Englische Beispiele: die
Kirche von Long Melford, Suffolk; die Kirche von Northleach, Glocestershire; die-
jenige von Taunton, Somerset; Schloss Tattershall, Lincolnshire; Queens’ College,
Cambridge. Abbildungen bei: Watkin, David: English Architecture, London 19877,
S. 764t

“Derartige Verdachungen weist das 1840 ncugotisch umgebaute Schloss von
Barberéche (FR), die neugotische Siidfassade des Schlosses von La Sarraz (1829—
31), (VD), sowie das Schloss de I'Aile (1840—-46) in Vevey (VD) auf. In Basel tauch-
ten die Verdachungen am 1840 von Christoph Riggenbach erbauten, mittlerweile
zerstorten «Bachotenschléssleiny auf. Abbildung des letzteren ber: Bronnimann
1982, wie Anm. 62, S. 38.

“Pugin, Augustus Welby: The true Principles of Pointed or Christian Architec-
ture set forth in two lectures delivered at St. Marie’s Oscott, London 1853, Reprint
1969, §S. 43.

Scansbrick, Lancashire, wurde zwischen 1812 und 1816 gebaut und ab 1836 von
A.W.Pugin noch stirker gotisiert. Wedgwood Alexandra: The Pugin famuiliy. Cata-
logue of the Drawings Collection of the Royal Institute of British Architects, Farn-
borough 1977, Tateln 47 und 48. Nicht eingeschen werden konnten: Robinson,
Peter Fredenck: Designs for Ornamental Villas, London 1827; Cottingham, Lewis
N.: Working Designs for Gothic Ornaments with a design for a gothic mansion,
1824.

“Pugin, Augustus Charles: Gothic Ornaments, Selected from Vanous Buildings
in England and France, London 1831. Neu aufgelegt: Pugin’s Gothic Ornament,
the Classic Sourcebook of Decorative Motifs, New York 1987.

“Muthesius 1974, wie Anm. 54, S. 47.
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felder Wappen traten, geht auft Kunstschreiner Glaenz zuriick.
Obschon dessen eigenmichtige Abinderung des Entwurfs fiir das
Ofenmodell schon einige Diskussionen hervorgerufen hatte®, setzte
er sich auch in diesem Zusammenhang durch. Er bemerkte, «dass die
englische Blitterverzierung sich nicht gut macht, sondern zu flach
und schwer erscheinen wiirde» und favorisierte «andere schéne For-
men» ohne Preiserh6hung®. Sarasin leistete dem Folge, weshalb an-
zunchmen 1st, dass Glaenz’ Arbeiten fiir viele Kirchenausstattungen
und vor allem seine Herstellung «gothischer Meubles» fiir die in den
Jahren 1838 bis 1842 nach Plinen von Jakob Friedrich Eisenlohr
praktisch neu erbauten, prestigetrichtigen Hoéhenburg Ortenberg
ber Oftenburg/D ihn cher als Sachverstindigen fiir die aktuellste
Entwicklung auf dem Gebiet der Neugotik auswiesen als den Klas-
sizisten Berr™.

Wie der Vorentwurf zeigt, sah Berr1 zur scheinbaren Lastabtra-
gung der gipsenen Decke urspriinglich relativ einfach gehaltene
Scheinkonsolen vor. Realisiert wurden schliesslich die Wiirde der
Statuetten erhéhende Figurenbaldachine, individuelle Neuschop-
fungen, welche sich stilistisch an spitgotischen Baldachinen orien-
tieren. Ob diese Mutation eine Facette von Sarasins London-
eindriicken widerspiegelt? Im Mirz 1820, nach dem Besuch von
Westminster Abbey, schrieb er in sein Tagebuch: «Die der heil.
Jungtrau geweihte Kapelle Heinrich VII gehért zu den herrlichsten
gothischen Denkmahlen der Welt. Die Verzierungen des Dachs
sind bes. wunderbar.»”'. Die Heiligengalerie der 1503 begonnenen
Kapelle verfiigt Giber elaborierte Konsolen sowie Baldachine. Eine
Rethe von «Strawberryleaves», wie sie Berris Ofenentwurf ziert,
kront das Ganze. Moglicherweise spielte Sarasin sogar mit der Idee
eines Fichergewdlbes, wie es thn in Westminster so beeindruckt
hatte, denn in der Zeichnung der Deckenwdlbung findet sich die
Skizze eines Hingezapfens™. Mit der Konzeptinderung im Lambris

“StABS PA 212 L18, 18. und 20.7.1841, 6.9.1841, 7.4.1842; StABS PA 212 L4,
1841.

“StABS PA 212 118, ohne Datum, vermutlich Juni 1841.

"StABS PA 212 L18, 21.3.1841, 20.6.1841, 20.8.1841. Merten, Klaus: Schlos-
ser in Baden-Wiirttemberg, Miinchen 1987, S. 204-205.

"'StABS PA 212 L3,4, Mirz 1820.

" Deckenwdlbungsplan: StABS PA 201 D4 Nr. 3. Die Kapelle Henry VII. siche:
Beeson, Trevor. Die Abtei von Westminster, London 19842 S. 18-24. Schweize-
rische Beispiele spitgotischer Baldachine sind im Berner Miinster zu sehen.

Englisch beeinflusste Innenraumarbeiten finden sich im zwischen 1848-1852
erbauten Schloss Schadau am Thunersee und dem ab 1861 gebauten Schloss
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hin zu Sinnbildern geschichtlicher Personlichkeiten gewann das
vaterlindische Interesse tiber die stilistische Einheit die Oberhand.
Die Gewdlberippen des 1509 eingerichteten Zscheckenbiirlinzim-
mers in der ortlichen Kartause boten deshalb wohl die kohirentere
Vorlage als englisches Fichergewolbe ™.

Bibliothek, Kapelle, Kabinett. ..

Sarasins neugotisches Zimmer entzieht sich einer eindeutigen
typologischen Positionierung. Die auf der Folie des vorgesehenen
Biicherzimmers gewachsene Idee des achtseitigen Zimmers, zieht
eine 1m Frithmittelalter und Mittelalter oft fiir kirchliche Gebiude
gewiihlte und in der Neugotikrezeption recht beliebte, signifikant
symbolisch besetzte Raumform heran. Erst in der weiteren Planung
wurde das dazu passende, auf der Wandabrollung gezeigte religiose
Figurenprogramm zu Gunsten des patriotischen Historienzyklus’
aufgegeben. Angekiindigt durch die vier Evangelistensymbole auf
der Eingangstiire und verstirkt durch das in gleicher Achse liegende
Ockolampadfenster, vervollkommnet die mittelalterlich-sakrale Stim-
mung den Kapelleneindruck. «Bibliothek» und «Kapelle» erfiillen
zudem alle Funktionen eines Kabinetts, eines Arbeits-, Konversa-
tions- und Audienzzimmers, Aufbewahrungsort von Akten und
Kollektionen™. Tatsichlich vertraute Sarasin seinem Tagebuch das
Ordnen von Papieren im «gothischen Kabinett» sowie Kommis-
sionssitzungen am grossen Acktecktisch an”. An Sonntagen wurde
damals hin und wieder, se1 es 1m familiiren Rahmen oder mit ge-
ladenen Gisten, im Oktogonzimmer der schwarze Kaffee getrun-
ken™. In seinem Polygonzimmer stellte der begeisterte Sammler von
Portraits und Miinzen spiter Teile seiner Autographensammlung aus

Hiinegg in Hilterfingen. Siehe: Knoepfli, Albert und Ganz, Jiirg: Schlossbau des
19. Jahrhunderts in der deutschsprachigen Schweiz, in: Wagner-Rieger, Renate
und Krause, Walter: Historismus und Schlossbau. Studien zur Kunst des 19. Jahr-
hundert, Band 28, Miinchen 1975, S. 154—186, hier S. 181; Fischer, Hermann von:
Schloss Hiinegg, Hilterfingen Be, Bern 1988, S. 28.

"Die fiir das Schoneckzimmer geleistete Entwurfsarbeit im Tudorstil verwen-
dete Berr fiir das 1844 geschaffene Grabmal fiir Achilles Forcart-Iselin. Es hat sich
auf dem Wolfsgottesacker, Sektor 5, Nr. 4 erhalten.

"Vgl. hierzu: Olmi, Giuseppe, in: The Dictionary of Art, London 1996, Band 15,
S. 344

StABS PA 212 L4, 11.3.1844, 28.10.1845.

“StABS PA 212 L4, 5.3.1843, 18.2.1844.
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(Abb. 7): «Weniger zum Schnitzwerk passend, wenn auch an sich
dusserst wertvoll, sind die in die Winde eingelassenen, unter Glas
befindlichen Briefe bertihmter Minner: Reformatoren, deutsche
und franzosische Konige und Kaiser, Dichter und Denker sind 1n
schénen Autographen vertreten, eine kostbare Sammlung.»”

Galerien wichtiger Minner

Bibliotheken und Kabinette sind in besseren Hiusern keine
Seltenheit, die hier dariiber hinaus inszenierte «Galerie wichtiger
Minner» erhebt den Raum jedoch zu etwas ganz Besonderem. Sara-
sin begab sich damit in eine lange, seit der Antike gepflegte und zur
Zeit der Renaissance wieder aufgenommene Tradition. Bildserien
mit Personlichkeiten aus dem Staats- und Militirwesen, den Wis-
senschaften und Kiinsten zierten damals oft die Wiinde von Palisten
und Stadthallen und waren 1n ihrer Absicht moralische Exempla™.
Auch 1m Zeitalter der Aufklirung mit seinem humanistischen
Denken, dem zunehmenden Freundschaftskult, Familiensinn und
wachsendem Interesse an der Physiognomik waren derartige Bild-
nisgalerien sehr beliebt ™.

7Schaub 1914, wie Anm. 10, Band 2, S. 67.

"Ettlinger, Leopold: Denkmal und Romantik, Bemerkungen zu Leo von Klen-
zes Walhalla, in: Osten, Gert von der und Kaufmann, Georg (Hg.): Festschnft fiir
Herbert von Emnem zum 16.2.1965, Berlin 1965, S. 60-70, hier S. 64.

“Lammel, Gisold: Portraitsammlungen zur Zeit Erdmannsdorfts und ihr Ver-
hiltmis zur Aufklirung, in: Friedrich Wilhelm von Erdmannsdortt 1736—1800.
Leben, Werk, Wirkung. Wérlitz 1987, S. 62-70, hier S. 62-63.

Abb. 7. Der Oktogonraum im Jahr 1915. Auf der rechten Tiir (zum
Nebenraum) die Brustbilder von Bonifacius Amerbach und Felix Platter,
darunter zwei Aquarelle Basels Bundesschwur mit den Eidgenossen sowie
eine «Reformationspredigt» Ockolampads darstellend. Auf dem Achtecktisch
steht der 1839 von Glaenz enworbene, geschnitzte Freiburger Miinsterturm.
Dahinter die metallene Ofenummantelung. An der Tiire zum Gang (links)
die Brustbilder in programmbkonformer Anbringung. Auf den weissen Tiir-
fliachen sind Teile von Sarasins Autographensammlung ausgestellt. (Basler
Kunstverein)



Ein Pantheon der Basler Geschichte 41




42 Doris Huggel

Als Pantheon unter freiem Himmel, die Natur als Summungs-
element einsetzend, kénnen die im Park von Stowe (Buckingham-
shire) von Lord Cobham eingerichteten «Temples» gelten, durch
welche er seine politisch-moralischen Ideale veranschaulichte. Zur
selben Kategorie zihlt unter vielen anderen auch der Prato della
Valle in Padua®™. Beispiele privater, Vorbilder ehrender und propa-
gierender Bildnisgalerien stellten der Dichter Johann Laurentius
Gleim (1719-1803) in Halberstadt, der Buchhindler und Verleger
Philipp Erasmus Reich (1717-1787) in Leipzig sowie der Miinchner
Publizist, Verleger und Buchhindler Johann Baptist Strobl (1748—
1805) zusammen®™. Durch die enge Verkniipfung der Apotheose
Verstorbener mit vaterlindischen Motiven wurde in der Franzsi-
schen Revolution die Pariser Kirche St. Genevieve in ein Pantheon
umgewandelt und am Giebel die Inschrift «Aux Grands Hommes,
la Patrie reconnaissante» angebracht. Von St. Genevieve bis zu den
in der Romantik flir vaterlindische Helden speziell erbauten Ehren-
tempeln war nur ein kurzer Weg. Als Vertreterin dieser Spielart sei
die Walhalla (1841) bet Regensburg genannt, welche als Mahnmal

deutscher Einheit errichtet wurde ™.

Der Turm des Fretherrn vom Stein

Der in den Jahren von 1814 bis 1827 von Freiherr vom Stein
unternommene Turmbau an seinem Schloss in Nassau lefert in
Funktion, Ausstattung und Stil ein besonders nahes Beispiel zu Sara-
sins Zimmer. Stein, der am Wiener Kongress teilgenommen hatte,
realisierte cinen dreigeschossigen Oktogonturm mit einer Bau-
plastik, welche die Befreiungskriege sowie die Heilige Allianz zum
Gegenstand hat. Von den fiinf Riumen des Turmes besticht in
unserem Zusammenhang besonders das Arbeitszimmer (Abb. 8).
Geschlossener Zentralismus auf oktogonalem Grundriss, gleichmiis-
sige Rhythmisierung der Winde durch die Bibliotheksschranktiiren
und die Binnengliederung dieser Tiiren sind die tibereinstimmen-
den Merkmale mit Sarasins Raum. Das hohe Gewdlbe zieren acht
Dienstenbiindel. Zudem stehen in den acht Raumwinkeln mit vari-
rerenden Motiven bestickte Polsterstithle. Im Masswerk der Lunet-

* Buttlar, Adnan von: Der Landschaftsgarten, Gartenkunst des Klassizismus und
der Romantik, Koln 1989, S. 38-39. Germann, Georg: Frithe Nationaldenkmiiler,
in: Archithese 1, 1972, S. 42-53, hier S. 48.

# Lammel 1987, wie Anm. 79, S. 62—66.

“Ettlinger 1965, wie Anm. 78, S. 67.
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Abb. 8. Das Bibliotheks- und Arbeitszimmer des Freiherrn vom Stein im
neugotischen Turm in Nassau. (Aufnahme: Gerhard Eimer, 1986)

tenfelder prangen Brustbilder der geschichtlichen Leitfiguren Steins
aus dem Reformationszeitalter, dem Dreissigjihrigen Krieg und den
Befreiungskriegen, und die Fenster waren einst mit mittelalterlichen
Glasmalereien versehen®.

Es 1st nicht anzunehmen, dass Sarasin oder allenfalls Berr1 Steins
Schépfung aus eigener Anschauung kannten. Indes lagen beir Ein-
richtungen von «Galerien wichtiger Minner» in Neubauten derart
ausgefeilte Inszenierungskonzepte gleichsam in der Luft. Der durch
traditionelle, kirchlich-religiose Aussage konnotierte achteckige
Raum entsprach den Empfindungen des historisch so stark interes-
sterten 19. Jahrhunderts.

Der neugotische Turm des Freiherrn vom Stein ist inspiriert von
der zwischen 1798 und 1801 erbauten Franzensburg im Laxenbur-
ger Schlosspark be1 Wien, einer der zur Zeit des Wiener Kongresses

“Eimer, Gerhard von: Quellen zur politischen Ikonographie der Romantk:
Steins Turmbau in Nassau, Frankfurter Fundamente der Kunstgeschichte, Band 2.
Frankfurt/M. 1987. S. 72-82, 137-142, 158-175.
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grossten historistischen Schlossanlagen®™. Sie beherbergt den ob-
longen, gotisch tiberwdlbten Saal mit den Skulpturen der Habs-
burgermonarchen einschliesslich ithnen zugeordneter historisieren-
der Szenen™. Obschon Sarasin mit Sicherheit einige wie auch immer
geartete «Galerien wichtiger Minner» gekannt hatte, ist aus seinen
Tagebiichern einzig der Besuch der Franzensburg mit der Habs-
burger-Galerie am 20.1.1820 schriftlich belegt™.

Eine Galerie mit schweizerischen Themen

Auf dem Gebiet der Schweiz beherbergte der zwischen 1807 und
1821 entstandene neugotische Landsitz des Berner Schultheissen
Niklaus Friedrich von Miilinen bei Hiinibach am Thunersee, die
«Chartreuse», ein Vergleichsbeispiel zu Sarasins Raum. Im grossen
«gotischen» Saal blickten «Minner aus der Heldenzeit der Schwei-
zergeschichte und bedeutende Schweizer aus spiteren Zeiten» von
den getifelten Winden herab. «Es waren die Bildnisse der Feld-
herren und Staatsminner Rudolf von Erlach, Hans von Hallwyl,
Hans Waldmann und Adrian von Bubenberg, di¢jenigen des Gelehr-
ten und Schriftstellers Johann Jakob Bodmer und des Staatsmannes
Johann Rudolf Wettstein, ferner die beiden Geschichtsschreiber
Aegidius Tschudi und Johannes von Miiller». Weiter existierten Por-
traits bernischer Schultheissen, das Bild von Landammann Alois
Reding von Schwyz und von Albrecht von Haller. Winkelried
und Niklaus von der Flite waren als «in Holz geschnitzte Bilder»
vertreten. Im obersten Turmgeschoss lag emne mit Handschnften
und «gedruckten Schweizerwerken» bereicherte Bibliothek. Hier
befanden sich Bilder von Herzog Leopold von Osterreich, an dessen
Seite ein Ahnherr von Miilinens in der Schlacht von Sempach ge-
fallen war, sowie von Karl dem Kiihnen, gegen welchen andere
Vorfahren des Hausherrn ber Héricourt, Grandson und Murten ge-
kimpft hatten™.

“Eimer 1987, wie Anm. 83, S. 83.

“ Zur Laxenburg siche: Zykan, Josef: Laxenburg, Wien/Miinchen 1969; Biirg-
ler, Anna, Hanzl, Lieselotte et al.: Die Franzensburg im Schlosspark von Laxenburg,
in: Kaisertum Osterreich, 1804—1848. Austellungskatalog Schallaburg 1996, S. 125—
126.

*StABS PA 212 L 3,5, 1.8.1820.

“Keller, Hans Gustav: La Chartreuse. Der Landsitz des Schultheissen Niklaus
Friedrich von Miilinen. Die Geschichte des Bichigutes bei Thun, Thun 1941,
8. 2036
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Der Schoneckraum im Vergleich

Freiherr vom Stein verherrlichte mit seinem baulichen und iko-
nographischen Programm vor allem die unmittelbar zurtickliegende
Phase curopapolitischer Ereignisse und legte dabei seine personliche
Haltung, die er als aktiv teilnehmender Politiker vertreten hatte, dar.
Wihrend der auf dem europiischen Parkett fungierende vom Stein
zu cinem aufwendigen Neubau mit anspruchsvoller Innenausstat-
tung ausholte, nahm von Miilinen die Gelegenheit wahr, sein Land-
gut tber die Kommemorierung schweizerischer und bernischer
Persdonlichkeiten zu einem romantischen Ort der Erinnerung aus-
zugestalten. Seine Inszenierung ist zwangsliufig weniger stringent
als die architektonisch und figurenmissig viel programmatischeren
Raumkunstwerke vom Steins und Sarasins. Von Miilinen lisst ithm
vorbildliche oder persénlich verbundene Historiker, Schultheissen,
Staatsminner etc. auftreten. Die Erinnerung reicht von rezenter Ver-
gangenheit bis zum Mittelalter, wo der abgebildete Kénig und Her-
zog dazu dienen, die in den entsprechenden Schlachten kimpfenden
Vorfahren von Milinens zur Begriindung der Familienehre 1ns Spiel
zu bringen und in die Gegenwart fortwirken zu lassen

Sarasin schuf seinen historistischen Raum 1n einer verinderten
Zeit rund zwanzig Jahre spiter als von Miilinen und vom Stein.
Obschon Aspekte der Romantik durchaus vorhanden sind, vereinte
er nicht vorbildliche Persénlichkeiten verschiedenster Zeitalter, son-
dern inszenierte {iber die «Galerie wichtiger Minner» eine Schau der
baselstidtischen Geschichte von rund 500 Jahren Mittelalter bis in
die Anfinge der Neuzeit. Ausser die thn besonders bewegenden
Themen der Reformation und des Humanismus reflektierte er mit
Henman Sevogel und der im 19. Jahrhundert als national inter-
pretierten Schlacht von St. Jakob implizit auch die napoleonischen
Zeiten. Primir manifestiert die Galerie indes sein Interesse an der
Entstehung und Entwicklung des «Systems» der Stadt, deren wirt-
schaftlicher Bedeutungssteigerung sowie der allmihlichen Durchset-
zung der biirgerlichen Gewalt gegeniiber dem bischoflichen Stadt-
herrn. Die Familien Sarasin und Burckhardt werden muttels ihrer
inkorporierten Wappen als Teilhaber am Emanzipationsprozess der
Biirgerschaft historisch verankert, ihnlich wie von Miilinen dies mit
seinem Geschlecht tat.

Vom Stein und Sarasin besannen sich beide aut einen konkreten
Abschnitt der entfernteren oder niheren Vergangenheit und verge-
genwirtigten damit ihre Wunschvorstellungen fir die Zukuntft.
Wihrend vom Stein jedoch weit tiber die eigene Person und den
Lebenskreis hinauszielte, beschrinkte sich Sarasins Vision auf die
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engen Grenzen der Stadt sowie auf ihr Untertanenland. Obschon
privat und gesellschaftlich weit herumgekommen, prisentiert der
geschiftlich aufgeschlossene und sehr flexible Sarasin™ seine politi-
sche Verhaftung im scheinbar Altbewihrten. Die patriotische Retro-
spektive auf die kulturellen Errungenschaften und das politische
System des 16. Jahrhunderts lisst das nach den heftigen Erschiitte-
rungen der 1830er Jahre verstirkt eingetretene Legitimationsbediirf-
nis des Politikers Sarasin verspiiren, den die latente und oftizielle
Infragestellung der gewohnten Werte sehr beschiftigt und verun-
sichert. Mit seiner eindriicklichen «Galerie wichtiger Minner hin-
terliess er nicht nur ein Dokument der politischen lkonographie
des biirgerlichen Zeitalters in Basel, sondern inszenierte mit der
reformatorischen, insbesondere der «Ockolampad»-Geschichte zu-
dem ein visuelles Zeugnis des frommen Basel.

Die Bedeutung fiir Basel

Genauso wie die Werke vom Steins und von Miilinens befindet
sich Sarasins Pantheon ganz im privaten Bereich, und konnte nur
von den zugelassenen Besuchern bewundert werden. Dies 1st umso
bemerkenswerter, als Sarasins Inszenierung cine Verherrlichung, ja
ein Denkmal der Stadt Basel 1st. Das Werk, ein Ergebnis minutidser
Detailplanung, verschmilzt die damals aktuellsten Stulverwendungen
englischer sowie kontinentaler Neugotik mit den Kunstgattungen
Skulptur, Malere1 und Glasmalerie zu einem 1m biirgerlichen Um-
feld seltenen Gesamtkunstwerk. Die vergegenwirtigten historischen
Figuren sind Heiligen gleich im Tod und Auferstehung symbolisie-
renden achteckigen Raum verklirt. Die Historie ist threr Profanitit
entriickt, gleichsam 1m Andachtsraum n den geistigen Kosmos
erhoben. '

Eine vom Denkmalcharakter des 19. Jahrhunderts abweichende
Denkmalbedeutung kommt dem Zimmer heute zu, denn architek-
tonisch hat sich mit diesem Polygonraum ein wichtiges Werk der
Neugotik in Basel und eine der wenigen Arbeiten in neugotischem
Stil des Architekten Melchior Berri erhalten. Anders als das erste

*Sarasin wendete durch geschicktes Umstrukturieren den Niedergang der viiter-
lichen Unternehmung nach der Kontinentalsperre in den Jahren 1813/14 ab. Er
richtete eine dusserst moderne Baumwollspinnerel in der Neuen Welt ber Miin-
chenstein ein und, als die Griindung des deutschen Zollvereins die Exportmoglich-
keiten seiner Produkte einzuschrinken drohte, eine weitere in Haagen im Wiesen-
tal. StABS PA 212 L 56, 1861; Schaub 1914, wie Anm. 10, Band 2, S. 10; His 1930,
wie Anm. 6, S. 137.
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St. Jakobsdenkmal (1824) und das weitgehend purifizierte Gebiude
der Lesegesellschaft (1832) widerstand dieser Raum der ersten
Jahrhunderthilfte den Unbillen der Zeiten praktisch unverindert.
Wiihrend des allmihlichen Abschieds von Nationalstolz und hehrer
Geschichtsempfindung vermag dieses Zeugnis inbriinstiger Histo-
rienverehrung einen verbindlichen Anhaltspunkt fiir die mégliche
Amplitudengrésse des indernden Zeitgeistes zu geben.

Anhang: Ausfiihrliche Darlegung des ikonographischen Programms

Den Programmzyklus erdftnet das Brustbild Bischof Adalberos 11
(Bischot von 999-1025), der geschichtliche Bedeutung erlangte,
nachdem Konig Rudolf III. von Burgund dem Bistum Basel das
Kloster Moutier Grandval mit all seinen Besitzungen geschenkt und
hiermit den Grundstein zum geistlichen Fiirstentum im Jura gelegt
hatte™ (Abb. 7). Da das Wappenwesen erst in der Mitte des 12. Jahr-
hunderts autkam™, Adalbero folglich kein heraldisches Zeichen be-
sass, behalf man sich im Lambrisfeld zeichenhaft mit der sitzenden
Madonna mit Kind, der Patronin des Miinsters. Der formal einer
spiteren Epoche zugehérenden Schild zeigt, wie bei Bischofs-
wappen {iblich, Mitra und Krummstab. Zusitzlich steht «Adalbero
Episcopus/anno CMXCIX/obiit MXXV» auf dem schildumspie-
lenden Band zu lesen™.

Links der Tiire die Statuette Kaiser Heinrichs II. (997-1024)%,
Das miinstertragende Standbild folgt der gingigen lkonographie des
Miinsterstifters, orientiert sich indessen in Kleidung und Insignien
nicht an den bekannten Basler Beispielen, sondern am allgemein

* Aquarell von Johann Ludwig Rudolf Durheim, 1843, Teuteberg, René: Bas-
ler Geschichte, Basel 19882, S. 90.

“Vgl. hierzu: Hauptmann, Felix: Wappenkunde, in: Belsow, G. von und
Meinecke, F.: Handbuch der mittelalterlichen und neueren Geschichte, Abteilung
IV, Hilfswissenschaften und Altertiimer, Miinchen/Berlin 1914, S. 1-61.

"'Die Korrespondenz von Brustbild und Schnitzwappen in der Vertikalen ist hier
nicht gegeben, da die Portraits von Bischof Adalbero sowie Theodor Brand, einem
Vertreter der frithneuzeitlichen Epoche, vertauscht sind. Offenbar legte man sich
anlisslich der letzten Restaurierung keine Rechenschaft tiber Beginn und Ende des
Programms ab und montierte die beiden Portraits, wie alle anderen im Raum, ein-
ander zugeordnet. Den Originalzustand hilt emne Fotografie fest in: Burckhardt-
Werthemann, Daniel: Baslerisches Kunstleben 1im Bannkreis der Romantik, in:
Basler Kunstverein: Berichterstattung tiber das Jahr 1914, Basel 1915, S. 25.

" Ahornholz, entworfen und geschaffen von Johann Heinrich Neustiick, 1841.
Vgl. hierzu Stadt- und Miinstermuseum Inv. 1963, 12 und 13.
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als Otto III. identifizierten Herrscher, welcher im «Evangeliar Ottos
[1L.», zwischen Vertretern des geisthchen und weltlichen Standes
thronend, die Huldigung der vier Provinzen des Reiches empfingt™
(Abb. 4). Es wird somit in der Figur dieses Heinrich ganz bewusst
neben der Miinsterstiftung auf das Erbe Ottos I11. verwiesen, der die
«Renovatio Imperii Romanorum» versuchte und im Jahre 1001
noch den Titel «Servus apostolorum» annahm™. Bedeutungsvoll fiir
Basel wurde Heinrich bekanntlich durch die massgebliche Herstel-
lung der weltlichen Bischofsherrschatt sowie der Forderung des
Miinsters.

Eichenlaub und Eicheln formen das Standkapitell sowie den Bal-
dachin des Kaisers und zeichnen den Fiirsten in mittelalterlichem
Sinne als unsterblich aus™. Als einziger im Raum besteht dieser Bal-
dachin aus rein vegetabilen Formen und ohne weiteren Riickbezug
auf die gewiirdigte Person. Auch entbehrt er der sonst durchgingig
eingesetzten Architekturkomponente der Eckrisaliten™.

Mit «Henricus Imperator/anno MIL» 1st in der Sockelzone mit
dem Doppeladler die Kronung des réomusch-deutschen Kaisers
Heinrich 1im Jahr 1002 kommemoriert”. Das mit dem Reichsapfel
bekrénte Wappen weist Szepter, Schwert sowie ein kronenverziertes
Rautenwappen aut, welches Heinrichs Herkuntt — Bayern — ins
Spiel bringt. Linkerhand ein Feld mit gleichschenkligem, «byzanti-
nischem» Kreuz™. Unter Berticksichtigung der Ornamentik mag

" Evangeliar Ottos 111., Reichenau, Ende 10. Jahrhundert, heute in der Bayn-
schen Staatsbibiliothek Miinchen, Clm. 4453.

" Kinder, Hermann/Hilgemann, Werner: dtv-Atlas zur Weltgeschichte. Karten
und chronologischer Abriss. Band 1, Von den Anfingen bis zur Franzésischen
Revolution, Miinchen 1982, S. 143.

" Zum Symbolgehalt von Eiche siche Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte, Band 4, Stuttgart 1958, S. 917-918; Ebenso Lurker, Manfred (Hg.):
Waorterbuch der Symbolik, Stuttgart 1991°, S. 163.

" Standkapitell und Baldachin aus Ahornholz. Das Standkapitell wurde von
Johann Heinrich Neustiick 1841 geschnitzt und vermutlich auch von thm entwor-
fen, wihrend der Baldachin, entworten von Melchior Berri, von Johann Jacob
Occhslin im Jahr 1842 gefertigt wurde.

" Ptatt, Carl: Heinrich II. Sein Nachleben und sein Kult im mittelalterlichen
Basel, in: Basler Beitrige zur Geschichtswissenschaft, Band 89, Basel/Stuttgart 1963,
S. 15.

Alle Wappenreliets wurden zwischen 1841 und 1843 von Johann Heinrich Neu-
stiick entworfen. Die meisten sind aus Lindenholz und wurden von Franz Glaenz
in denselben Jahren geschnitzt.

"StABS PA 212 L18, 7.4.1842. Das Relief, wohl aus Ahornholz stammt aus
Franz Glaenz” Werkstatt. Vermutlich 1841.
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damit das von Heinrich zur Miinstereinweithung am 11. Oktober
1019 gestiftete sogenannte Basler Kreuz reprisentiert sein™.

Bedeutungsvolle Akzentuierung erfihrt Kaiser Heinrich im Raum
in der Verdoppelung seiner Prisenz auf der farbigen Verglasung im
Ostfenster'” (Abb. 5). Zwei violette Siulen mit goldenen Blattkapi-
tellen und zum Rundbogen geschwungenes Rebholz verlethen dem
Kaiser einen wiirdigen Rahmen. Angetan mit kostbarem, perlen-
und edelsteinbesetztem Gewand trigt er auch in dieser spitmittel-
alterlichen Tracht wieder das Miinster. Die nach vorne weisende
innere Handfliche und der fromme Blick nach oben bezeugen klar
die Stiftung des Miinsters und des reich begabten und ausgebauten
Bistums zur hoheren Ehre Gottes. Sein Blick triftt im Oberlicht auf
die traubenbehangene Rebe, die das kaiserliche Wappen mit der —
diesmal oktogonalen — Reichskrone im Oberlicht umschlingt. Die
satten Friichte, tiefviolett wie die Kaiser Heinrich flankierenden
Siulen, riicken 1thn in die Nihe einer Stiitze Gottes in der Heils-
geschichte und assoziieren die Worte Christi an seine Jiinger: «Ich
bin der Weinstock, ihr seid die Reben»''. In der Grisailleszene 1m
untersten Fensterteil sind Maurer und Steinmetzen bei der Arbeit,
wihrend im Hintergrund dem Kaiser ein Miinsterplan unterbreitet
wird. Erst gerade bis tiber die Blendarkaden der Apsis reicht der Bau
des in Basel sichtbar gebliebenen Hauptwerks des Stifters'”.

Zwei Bedeutungsebenen kommen in den Heinrichsfiguren im
Zimmer zum Ausdruck. In der Darstellungsweise Ottos II1. steht die
Holzskulptur vor allem ftir die politisch-religiose Geschichtsdimen-
sion, nimlich die Einbindung Basels ins Reich. Im Glasgemilde
indessen sind vielmehr die lokal bedeutsamen Aspekte — Kirchen-
griindung, Stirkung des Bistums — der legendiren Uberlieferung
entsprechend — thematisiert.

”Siehe: Burckharde, Rudolf F.: Die Kunstdenkmiiler des Kantons Basel-Stadt,
Band 2. Der Basler Miinsterschatz, Basel 19827, S. 29.

""Alle Scheibennisse des Raumes stammen von Hieronymus Hess, gebrannt
wurden die Scheiben ber Lorenz Helmle in Freiburg 1. Br. Die Heinnichsscheibe,
entworfen 1843, wurde 1845 fertig. Farbige Abbildungen der Glasgemilde und
Scheibenrisse bei Nagel/Roda 1998, wie Anm. 54, S. 180-189.

% Tk, 15,5.

"> Auf dem ersten Scheibenriss zu diesem Fenster im Kupferstichkabinett Basel
(Inv. 1913, 178a) ist ein weiter fortgeschrittener Bau zu erkennen. Gemiiss der im
19. Jahrhundert herrschenden Uberzeugung, wonach Kaiser Heinrich der Erbauer
des ersten Miinsters war (hierzu: Burckhardt, Ludwig August: Notizen tiber Kunst
und Kiinstler zu Basel. Als Zugabe zur diesjihrigen Kunst-Ausstellung vom Kunst-
Verein herausgegeben, Basel 1841, S. 7-8), entschied man sich ganz in der histori-
stischen Tendenz, die fiir alle Phinomene den Ursprung suchte oder konstruierte,
das Mauerwerk zu reduzieren und den Beginn der Arbeiten zu zeigen.
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Uber dem franzésischen Kamin befinden sich die Brustbilder
des Biirgermeisters Jacob Meyer zum Hasen (1482—1531) sowie Konig
Rudolfs von Habsburg (1218-1291)"" (Abb. 4). Wie die Lebensdaten
zeigen, wire Biirgermeister Meyer an einer diametral gegeniiber-
liegenden Stelle im Zimmer passender untergebracht. Trotz dieses
Bruches im Programm sei hier kurz auf Meyer eingegangen, dessen
Wappen zusammen mit demjenigen Konig Rudolfs unter dem
Ostfenster eingebaut ist. Meyer bekleidete als erster Nichtadliger
zwischen 1516 und 1521 das Biirgermeisteramt und symbolisiert
hiermit diesen entscheidenden Schntt biirgerlicher Emanzipation,
was im Wappenfeld mit «Jac. Meyer Consul basil./zum haasen/anno
MDXVI/Der Hase tber den Adel springt» konkretisiert wird.
Meyers Antlitz 1st dem Portrait Hans Holbeins d.J. aus dem Jahre
1516 nachempfunden.

Das Grabmal Rudolfs von Habsburg im Speyrer Dom lieferte
die Vorlage fiir das Portrait Rudolfs in diesem Raum' (Abb. 4).
Die  Wappenschrift  «Rudolphus de Habsburg Imp./anno
MCCLXXIII/obiit MCCXCI» belegt die damals vorherrschende,
jedoch irrige Meinung, wonach Rudolf Kaiser gewesen sei'”,
Rudolt von Habsburgs Prisenz markiert die Zeit schwindender
Macht der Bischofe und zunehmender Zersplitterung im Reich, was
in der Stadt zu Ausemandersetzungen zwischen der in zwer Parteien
zerfallenen Raitterschaft, den bischofstreuen Psittichern und den
Sternen geftihrt hatte und in der Belagerung Basels durch Graf
Rudolf von Habsburg und den vertriebenen Sternern kulminierte.
Nach seiner Wahl zum Kénig im Jahr 1273, gab Rudolf der Stadt
thre Rechte, einen Friedensbrief und befreite das mindere Basel von
der bishengen Leibeigenschaft'™, was der tietere Grund seiner Pri-
senz im Basler Geschichtsprogramm sein diirfte. In engem Zusam-
menhang mit Rudolf von Habsburg war das Schnitzwappen der
Familie Marschalk in der Balkonnische geplant gewesen'”. Die
Inschnft «Hugo Marschalk Basels achter Biirgermeister/starb fiirs
Vaterland 1275» ermnnert an den in der erbitterten Schlacht vor

"* Aquarelle von Johann Ludwig Rudolt Durheim. Dasjemge von Biirgermeister
Meyer stammt aus dem Jahr 1842, jenes Rudolf von Habsburgs von 1843.

"t Als ernst, blass miut stark ausgebeugter Nase beschrieb Hagenbach den Herr-
scher. Hagenbach, Karl Rudolf: Rudolf von Habsburg von Basel 1273, 9. Neujahrs-
blatt fiir Basels Jugend, Basel 1829, S. 13-14.

""" Hierzu: Mevyers grosses Personenlexikon, Mannheim/Ziinich, 1968, S. 1132.

" Hagenbach 1829, wie Anm. 104, S. 11-12.

71844 wurde das an der abgeschriigten Ecke befindliche franzosische Kamin in
die Stidwand versetzt, weshalb das Wappen von dort in die Balkontiire gewechselt
wurde.
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Rudolfs Wahl zum Koénig «als mannhafter Held» Gefallenen'”. Er
hatte zum bischoflichen Ministerialadel gehort, welcher auch die
stidtischen Amter besetzte und damals seine in Frage gestellte Vor-
machtstellung verteidigte. Die jetzige Anbringung des Wappens
riickt Marschalks Schicksal in innerer Logik demjenigen Henman
Sevogels nahe. Beide starben den Heldentod fiir die Stadt.

Vergleichbar jenem Kaiser Heinrichs I1. hilt das Standbild Bischof
Burkhards von Fenis (Bischot von 1072—-1107) in der Rechten den
Krummstab und in der Linken, als speziclles Attribut, eine Rolle mit
dem Plan der von thm unternommenen Stadtbefestigung, dem so-
genannten Burkhardschen Mauerring (Abb. 4). Dieses zentrale
Motiv fiir Burkhards Auftreten in diesem Raum prigt mit Quade-
rung, Scharten, Tirmen, Zinnen den Baldachin tiber dem Bischof,
was 1n stilisierter Weise 1m Standkapitell wiederkehrt. Neben dem
bischoflichen Wappen mit dem Zusatz «Burkhardus Episcopus/anno
MLXXII», wird im rechten Lambrisfeld eine zweite Tat dem Ver-
gessen entzogen. Mit weiteren Personlichkeiten griindete Bischof
Burkhard 1m Jahr 1083 ausserhalb der Stadtmauern anstelle eines
ilteren Gotteshauses das erste Kloster der Stadt. Er weihte das
Clumazenserkloster dem Heiligen Alban und beschenkte es reich-
lich™.

Im Ostfenster steht in imposanter Fiille links von Kaiser Heinrich
Bischof Heinrich von Thun (Bischof 1216—-1238). Reprisentiert wird
er hier als Initiant fiir den Bau der ersten Rheinbriicke in Basel, der
einzigen damals stets offenen Verbindung zwischen Rheinknie und
Miindung (Abb. 4). Nach der 1226 erfolgten Vollendung der Briicke
und der etwa gleichzeitigen Erschliessung des Gotthardpasses avan-
cierte die Stadt zu einem wichtigen Umschlagplatz im europiischen
Transithandel™'. Die Grsailleszene 1im unteren Fensterteil zeigt
Heinrichs bedeutungsvolle Unternchmung. Den Blick rheinauf-
wirts verstellt ein grosser Rammbock, be1 dem auf einer tiber Weid-
lingen gelegten Plattform Minner thre schwere Arbeit verrichten.

""Hagenbach 1829, wie Anm. 104, S. 11-12.

" Zu den geschichtlichen Hintergriinden fiir den notwendigen Mauerbau siche
Heusler, Andreas: Geschichte der Stadt Basel, Basel, 1917, S. 8.

Skulptur aus Ahornholz, entworfen 1841, fertiggestellt 1842 von Johann Hein-
rich Neustiick. Standkapitell Ahornholz. Entwurf vermutlich, Arbeit gesichert von
Neustiick, 1841. Baldachin aus Ahornholz, Entwurf Bern, Schnitzkiinstler un-
sicher, fertuggestellt wohl 1844.

""Heusler 1917, wie Anm. 109, S. 8. Wappen aus Ahornholz, Arbeit von Johann
Jacob Oechslin, 1842 fertiggestellt.

""Heusler 1917, wie Anm. 109, S. 16—17; Alioth 1981, wie Anm. 45, S. 12. Die
Glasmalerei wurde 1843 entworfen, 1844 fertiggestellt.
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Vom Grossbasler Ufer her, auf dem bereits fertigen Stiick der Holz-
briicke, tritt Bischof Heinrich mit seiner Entourage priifend und
segnend herbei. Die Martinskirche, das Miinster und das Kloster
St. Alban bestimmen die Topographie Grossbasels, wihrend nur ein
Zipfel des minderen Basels, mit einem stark rauchenden Kamin, in
der Flussbiegung zu sehen ist'".

Zwei blaue Siulen rahmen die Gestalt des gestrenge Bestimmtheit
ausstrahlenden Bischofs, Ziige, die entsprechend der tberlieferten
«tark herrischen Natur» wiedergegeben sind'”. Zu Ranken bear-
beitetes Steinwerk, abgestiitzt an zwei seitlichen Pfeilern windet sich
tiber dem Kleriker gespringeartig in die Hohe, wo das mitrabe-
kronte bischofliche Wappen schliesslich von schlingenden, kreuz-
blumentragenden Pfeilern flankiert wird. Tiubchen, Masken und
zwel kleine Affen sind symmetrisch in dieses, wohl den Briickenbau
symbolisch wiederautnehmende Gebilde verteilt. In frommer Bet-
haltung ziert ein Monch das rechte Pfeilerkapitell, wohingegen der
Monch links, als Atlant eingesetzt, dchzt unter der schweren Last und
gezeichnet von der tibermenschlichen Anstrengung, auf den Bischof
deutet. Der Zorn der finanziell stark belasteten Ordensleute — Hein-
rich forderte von den Kldstern St. Blasien und Biirgeln namhatfte
Beitrige an den Briickenbau'* — kam demnach nur hinter Heinrichs
Riicken zum Ausdruck, wihrend sie vordergriindig devote Unter-
gebene mimten.

In diesem ersten Teil des Programms wird der Bogen vom Aus-
bau des Bistums bis hin zum Briickenbau als wichtige Grundlage
fir das weitere Gedethen der Stadt gespannt. Die allmihhiche
Machtverschiebung vom Bischof auf die Stadt brachte indes erst das
14. Jahrhundert'”. Im Rahmen des Sarasin’schen Programms konnte
dieser Prozess mangels sinnbildlich dafiir einsetzbarer Personlich-
keiten nicht autgenommen werden. Negativ besetzte Ereignisse wie
beispielsweise die Pest oder das Erdbeben fanden grundsitzlich keine
Aufnahme, weshalb das 14. Jahrhundert ginzlich unberticksichtigt

blieb.

"*Genau wie in der benachbarten Gnsaillemalerer mit dem Thema des Miin-
sterbaus wurde grosser Wert auf die Darstellung des Beginns und nicht etwa eines
fortgeschrittenen Stadiums oder sogar des Resultats der Unternehmung gelegt. Der
im Kupferstichkabinett Basel iegende Vorentwurf (Inv. 1917, 178b) zeigt die Skizze
der fertigen Briicke mit der Jochkapelle, links und rechts zwei Nereiden, welche die
Briicke gleichzeitig tragen und rahmen.

""Wackernagel, Rudolf: Geschichte der Stadt Basel, Band 1, Basel, 1907, S. 20.

""Heusler 1917, wie Anm. 109, S. 16-17.

" Siehe hierzu Alioth 1981, wie Anm. 45, S. 32.
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Mit der dnitten Statuette, Henman Sevogel (gestorben 1444) dar-
stellend (Abb. 9), kommt die Schlacht von St. Jakob an der Birs
im Jahr 1444 ins Spiel. Die Stadt, in der das Konazil tagte, erlebte
damals mit der Belagerung durch das franzésische Séldnerheer der
Armagnaken eine ausserordentliche Bedrohung. Nur dank den «toll-
kithnen Eidgenossen», die sich entgegen baslerischer Warnungen
ber St. Jakob vom zahlenmissig weit tiberlegenen Feind aufreiben
liessen, blieb die Stadt vor einer Zerstérung verschont'. Ratsherr
Sevogel fiel am 26. August 1444 in diesem Blutbad als Oberhaupt
der Basler'”. Tieftraurig steht er in Halbriistung mit federge-
schmiickter Kappe, einer doppelten Gnaden- oder Ehrenkette um
den Hals, die Fahne noch immer aufrechthaltend, den Zweihinder
auf dem Boden abgestiitzt und den Helm zwischen den Fiissen abge-
legt. Der «Seevogel» als Helmzier sowie die beiden — allerdings falsch
gerichteten — Sicheln 1m Brustwappen, lassen keinen Zweifel an sei-
ner Identitit. Sevogel, den spitere Zeiten zum Helden von St. Jakob
schlechthin stilisierten ', driickt hier die Trauer ob der Schlacht mit
den vielen Gefallenen aus. Sinnfillig weist die Prisentation von
Waftfe und Banner das nach wie vor intakte, also letztlich unbesiegte
Staatswesen aus, was mittels des Topos’ des hier gezeigten «Schwei-
zer Kriegers» auch auf die 1444 involvierten Eidgenossen iibertragen
wird. Das Sevogel-Wappen 1im Lambris weist zwei sich kreuzende
Schwerter auf einem Hintergrund von Eichenblittern sowie den
schriftlichen Vermerk «Sanct Jacob/MCCCCXLIV» auf. Dreipass-
bogen 1in Kombination mit Blattwerk bilden den Ornamentkorper
von Sevogels Standkapitell. Zinnenbekront spielt die Gewdlbe-
rippenkonsole tiber seinem Masswerkbaldachin an eine Stadtmauer
an. Hier findet sich noch einmal das Sevogelwappen, flankiert von
Hahn und Hund sowie Einhorn und Lowe, den Symbolen der
Wachsamkeit, Tapferkeit und Treue sowie Stirke, Wildheit und
Reinheit'”.

" Alioth 1981, wie Anm. 45, S. 45.

""" Histornisch-Biographisches Lexikon der Schweiz, Band 6, 1931, S. 355. Sta-
tuette aus Terracotta, entworfen und hergestellt von Franz Kaiser in Stans, 1844.

""Zu diesem Thema siche: Huggel 1994, wie Anm. 53, S. 126—-139.

""" Zur Symbolik dieser Wesen siche Kirschbaum, Engelbert (Hg.): Lexikon der
christlichen Tkonographie, Band 1, Rom/Freiburg/Basel/Wien 1968, S. 590-593;
Ders.: Band 2, 1970, S. 206-209; Ders.: Band 3, 1971, S. 112; ebenso Lurker 1991°,
wie Anm. 95, S. 2, 165, 272, 443.

Baldachinkonsole aus Ahornholz, Entwurf Melchior Berri, 1842, Schnitzkiinst-
ler unbekannt. Standkapitell wohl entworfen von Franz Kaiser, ausgefiihrt von
Joseph Ettlin, 1844.
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In der tiefen Balkonnische das Wappen der Ritter Hans und
Peter Roth (Abb. 9), verschen mit den jeweiligen Antrittsjahren als
Biirgermeister. Hans Roth bewog in der Schlacht von St. Jakob
die Basler Hauptleute zum Riickzug ihrer Mannschaften hinter die
Mauern, um die schutzlose Preisgabe der Stadt zu verhindern. Diese
als strategische Verdienste gewerteten Anordnungen sowie das spi-
tere Verhandlungsgeschick mit dem Dauphin begriinden wohl die
Verewigung von Hans Roth neben Sevogel. Peter Roths Nennung
gilt der Mehrung des Familienruhms und erinnert an die Stiftung des
sogenannten Peter-Roth-Altars'.

Weder in direktem thematischem noch formalem Zusammen-
hang mit dem Programm, befinden sich in den Oberlichtern der
Balkontiire die glasmalerisch umgesetzten Wappen der Familien
Burckhardt und Sarasin'' (Abb. 9).

Linkerhand bliht sich das Sarasin’sche Segel unter den dre1 Ster-
nen, rechterhand das Burckhardt’sche Kreuz mit dem «S». Beide
Wappen, versehen mit tippigster Helmzier, stehen je in der Mitte der
Scheibe auf einem als Architektur fassbaren Sockel. «Felix Sarasin/
Kaufmann und des Raths zu Basel/1844» und «Emma Sarasin/
geborene Burckhardt, desen Ehegattin./1844» lauten die Inschriften,
durch welche diese Gebilde Denkmalcharakter erhalten. Geschicht-
liche Tiefe verleihen je zwei historische Szenen links und rechts der
Wappen. In der Burckhardt-Geschichte sehen wir Christoph oder
Stoftel, wie er gemeinhin genannt wird, vor einem bescheidenen
Haus im Schwarzwald den Abschiedstrunk nehmen. Der spiter als
«Seidenkrimer» aktenkundige Burckhardt, soll 1518, also noch vor
der Reformation, nach Basel gekommen sein, was ein Kruzifix an
der Hiittenwand verdeuthicht. 1539 erfolgte die Hochzeit des Wit-
wers mit Gertrud Brand, der Tochter des in diesem Zimmer auch
vertretenen Biirgermeisters Theodor Brand. Die schlichte Trauung
nach dem Herrliberger'schen Stich «Cérémonie de bénir un
mariage» ' belegt, dass der mittlerweile reformierte Stoftel in die
bessere Basler Gesellschaft einheiratete und so den gesellschafthichen
Aufstieg schaffte. Auf die sehr zahlreich eingetroftene Nachkom-

“"Hagenbach, Karl Rudolf: Die Schlacht bei St. Jakob, 4. Neujahrsblatt fiir
Basels Jugend, Basel 1824, S. 14-18. Histonisch-Biographisches Lexikon der Schweiz,
Band 5, 1929, S. 716.

“'Entworfen von Hieronymus Hess 1844, ausgeflihrt von Lorenz Helmle, 1845.

**Herrhberger, David: Kurze Beschreibung der Gottesdiensthchen Gebriuche,
wie solche in der Reformirten Kirche der Stadt und Landschaft Ziirichs begangen
werden. Basel 1751, hier Tafel 3.
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Abb. 9. Nordostecke mit Balkontiire. Im Oberlicht die Glasgemilde mit
den Wappen Sarasin, links, und Burckhardt. Rechts Statuette Henman
Sevogels, links Papst Pius’ II. (Aufnahme: Erik Schmidt, 1983)
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menschaft der Familie Burckhardt spielen zwei nestbauende Stérche
anll'\-

Demgegentiber verlisst im linken Oberlicht Gerichtsherr Ré-
gnault Sarasin, ein Hugenotte, soeben das franzosische Pont-a-
Mousson. Ein Kirchenvertreter sucht den reichgekleideten Herrn
zur Umkehr zu bewegen, indem er auf den gotischen Kirchturm im
Hintergrund weist, wo eine Eule den Schild mit der Jahreszahl 1564
hilt. In der niichsten Szene reitet sein Nachfahre, Gedeon Sarasin mit
Sack und Pack durchs Spalentor in Basel ein. Am linken Bildrand
hiilt ein Basilisk die Jahreszahl der Ankunft, 1628, fest'*.

Mittels ithrer Plazierung und Beziige innerhalb des Historienzyk-
lus reklamieren diese familiengeschichtlichen Denkmiler fiir beide
Familien stadtgeschichtsprigende Stellung.

Wieder in den Zeitzusammenhang des 15. Jahrhunderts gehort
die Personlichkeit des Aneas Silvius Piccolomini (1405—1464), der wiih-
rend des Konzils (1431-1448) eimige Jahre in Basel weilte (Abb. 9).
Die Statuette zeigt thn indes als frisch gewihlten Papst Pius II. in
vollem pipstlichem Ornat, in der linken Hand das Pedum, in der
rechten die Bulle mit der Inschrift «Bulla fundationis universitatis
1459»'". Das rund gearbeitete Standkapitell enthilt in stark ge-
schwungenen Blattranken eine Tiara vor den zwe1 Schliisseln Petri.
Auch der Baldachinhals unter dem masswerkihnlichen Baldachin-
korper 1st zwischen stilisierten Ranken mit den pipstlichen Insi-
gnien, Schliissel, Kreuz und Schwert, ausgezeichnet'™. «Pius II.
Papa» spezifiziert die Schrift tiber dem niarageschmiickten, wiederum
mit den Schliisseln Petri hinterfangenen Schnitzwappen des 1talieni-
schen Kirchenhauptes 1im Lambris. Rechterhand, als Symbol der
personlichen Bedeutung fiir die Stadtgeschichte, reicht aus Wolken
die gottliche Hand ein geotinetes Buch, unter welchem der Basler-
stab zu sehen i1st, hinab. Sieben Strahlenbiindel sowie Sterne bilden

*' Zur Familiengeschichte der Burckhardt siche: Teuteberg, René: Der Aufstieg
des Geschlechts bis zum Beginn des 18. Jahrhunderts, in: ckdt. (Basel). Streiflichter
auf Geschichte und Persénlichkeiten des Basler Geschlechts der Burckhardt, Basel
1990, S. 13-62.

2 Zur Geschichte der Famihe Sarasin siche: Schaub 1914, wie Anm. 10, 2
Binde, Basel 1914.

#Zu Piccolomini siehe: Hagenbach, Karl Rudolf: Die Stftung der Basler
Hochschule 1460. VI. Neujahrsblatt fiir Basels Jugend, 1826, S. 4. Das geschnitzte
Datum weicht vom tatsichlichen Stiftungsjahr ab.

**Terracottastatuette, entworfen und ausgefiihrt von Franz Kaiser, 1843. Terra-
cottabaldachin, Entwurf von Melchior Bern, 1843, hergestellt durch Franz Kaiser,
1844. Standkapitell aus Holz, entworfen von Franz Kaiser, geschnitzt 1843 von
Joseph Etthin.
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den Hintergrund. Auf dem umgebenden Band steht: «Sigillum
Rectoris/study basiliensis/anno MCCCCLIX», welches in der Ge-
staltung dem noch heute in Geltung stechenden Rektoratssiegel der
Universitit nachempfunden ist, wohingegen die Worte «fiat lux» auf
den Buchseiten als interpretierende Zutaten des Konzeptors zu be-
trachten sind'”. Dies gilt auch fiir die Strahlen in Kobination mit den
Sternen, welche aus dem Universititssiegel mit der Madonna 1m
Strahlenkranz iibernommen wurden. Bezugnehmend auf Genesis
1,3 wird hier die wissensmissige Erleuchtung angesprochen, welche
mit der Griindung der Universitit @iber die Stadt kommen konnte.
Massgeblich schwingt indessen ebenso die Bedeutung vom Ausgang
aus dem dunklen Mittelalter mit, wodurch die Person des Papstes
canz im Sinne Karl Rudolf Hagenbachs eine Art «Erléser»-Funktion
fir die Stadt tibernimmt'**.

Im Nordfenster ist als nichstes der Bundeschluss Basels mit der
Eidgenossenschaft vergegenwirtigt (Abb. 5). Der Uberlieferung zu-
folge wurde aut dem Marktplatz am 13. Juli, dem Heinrichstag des
Jahres 1501, auf einer Holzbiithne der Bundesbrief verlesen und da-
rauf der Eid geleistet'™. Den Schwur mit den Vertretern der eidge-
nossischen Orte vor dem alten Basler Ratshaus nimmt die Person des
Biirgermeisters Peter Offenburg (1458—1514) vor. In farbenprichtiger,
festlicher Gewandung, Schwert und Schweizerdolch am Giirtel,
hebt er die entblosste Rechte, der feierliche Ernst auf seinem birti-
gem Gesicht spiegelt sich aut den Minnergesichtern unter thm. Zum
Kranz geflochtenes, mit roten Bindern umwundenes Eichenlaub
ibernimmt in dieser Scheibe die wiirdige Rahmung des Bundes-
schlusses. Eichenlaub umgibt auch den Wappenkranz der bis 1501

’Bonjour, Edgar: Die Universitit Basel von den Anfingen bis zur Gegenwart,
1460-1960, Basel, 1971, S. 54, bemerkt zu diesem Buch, seine Bedeutung als Bibel,
als Matrikel oder als Buch des Wissens sei nicht eindeutig zu eruleren und stellt
fest, dass im 16. Jahrhundert die Worte «pie-iuste-sobrie-sapienter» eingeschrieben
waren.

'*Hagenbach 1826, wie Anm. 125, S. 4-5 schreibt hierzu, nach dem Nieder-
gang Roms und Griechenlands habe finstere Nacht auf den Vélkern Europas ge-
legen und als Sterne am nichdichen Himmel Karl der Grosse, Alkuin, Beda und
Walafried Strabo geleuchtet... Seit dem Konzil hiitten die Bewohner das Bediirfnis
nach wissenschaftlicher Autklirung verspiirt, die mut der Umversititsgriindung
ihren Anfang nahm. Berchtold, Alfred: Bile et 'Europe. Une Histoire culturelle,
Band 1, Lausanne, 1990, S. 218 weist darauf hin, dass die Lichtmetapher an den
Universititsjubilien von 1860 und 1960 wieder aufgenommen wurde.

*’Major, Emil: Die deutsche Bischofstadt in romanischer Zeit, in: Heman, Peter
(Hg.): Bauten und Bilder aus Basels Kulturgeschichte 1019-1919, Basel 1986, S. 96.
Glasgemilde 1844 von Hieronymus Hess entworfen, gebrannt von Lorenz Helmle,
1845.
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verbiindeten elf Orte, in deren Zentrum das Schweizerwappen
prangt. Den Sicherheitsgewinn fiir die Stadt versinnbildlicht die
burgartige Bekronung des Basler Wappens. Tkonographisch orien-
tiert sich dieses Gemilde am Bundesschwur der drei Urkantone,
einem national-eidgendssischer Topos, den Hieronymus Hess, der
Autor dieses Gemiildes, mehrfach aufgenommen hat™.

Wie sehr die Stadt von der neuen Sicherheit profitierte, erzihlt
die Grsaillemalerei unter Offenburgs Figur. Keine Torwirter, son-
dern eine spinnende Frau kassierte fortan ganz nebenbei unter dem
Aeschentor in Richtung der Eidgenossenschaft den Zoll ein.

Das zugehonge Oftenburgwappen trigt die Schrift «Vice = Con-
sul 1501/0biit 1515» sowie «Ewiger Eidgendssischer Bund».

Den Bundesschwur setzte Hieronymus Hess in einem 1845
entstandenen Aquarell, in der westlichen Tiire montiert, nochmals
szenisch um (Abb. 7). Auf einer cichenbekrinzten Biihne auf dem
Marktplatz schwort Peter Offenburg vor geblihter Basler Fahne,
umgeben von Abgeordneten der Eidgenossen und vor zahlreichem
Publikum auf den ithm prisentierten Bundesbrief. Im Platzhinter-
grund das damahge Rathaus, bemalt mit trompe-I'ceeil-Architekrur,
ciner Maria mit Kind sowie der Festung Waldenburg ™.

Links von Offenburg im Nordfenster tritt der als Reformator
Basels geltende Johannes Oekolampad (1482-1531) auf'” (Abb. 5).
Die Fliche seines grossen schwarzen Mantels, die frontale Haltung
seines Kopfes und der die Betrachtenden fixierende Blick bewirken
eine dusserst starke Prisenz dieser Figur. Unter dem linken Arm hilt
er dic Heilige Schrift und seine rechte Hand liegt aut dem Herzen,

" Ausfithrungen zur Bildersprache der alten Eidgenossenschaft siche bei: Capi-
tani, Frangois de: Die alte Eidgenossenschatt, in: Gamboni, Dario et al. (Hg.): Zei-
chen der Freiheit. Das Bild der Republik in der Kunst des 16. bis 20. Jahrhunderts.
Ausstellungskatalog, Bern 1991, S. 124-202.

"' Die bildliche Vergegenwirtigung dieses ersten Rathauses ist eine Schépfung
des Hieronymus Hess, denn es sind keme Bilddokumente tberhiefert. Hierzu:
Barth, Ulnch: Baugeschichte, in: Das Basler Ratshaus, Basel, 1983, S. 7-24, hier
S. 7. Die Waldenburg diirfte an das Haus «zu Waldenburg» erinnern, welches nach
den Zerstérungen durch das Erdbeben zur Vergrosserung des Rathausneubaus he-
rangezogen wurde. Siche hierzu: Baer, C.H.: Die Kunstdenkmiler des Kantons
Basel-Stadt, Band 1. Vorgeschichtliche, romische und frinkische Zeit; Geschichte
und Stadtbild; Befestigungen, Areal und Rheinbriicke; Rathaus und Staatsarchiv,
Basel 1971°, S. 340. Hess machte Sarasin darauf aufmerksam, dass der getzige schone
Bau» erst acht Jahre nach der Bundesleistung gebaut worden sei (StABS PA 212 L18,
25.11.1844).

“Entworfen 1844 von Hieronymus Hess und gebrannt 1845 von Lorenz
Helmle.
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Die Ausrichtung dieser graubirtigen Figur 1st stark intensiviert durch
den zentral und frontal platzierten Apostel Paulus mit Schwert und
im Predigtgestus erhobener Rechten im Oberlicht'. Uber seinem
Haupt giesst das Auge Gottes seine Strahlen {iber einen bewdélkten
Himmel. Vor der irrealen Landschaft nehmen die vier Evangelisten-
symbole, je ein sie benennendes Schrftband haltend, die vier Ecken
ein, wobei eine Art stilisierte Dornenranke mit Oekolampads Wap-
pen den unteren Abschluss bildet. Auf seine bekannt witzige Art
setzte Hess in der architektonischen Rahmung des Oekolampad
dessen Wirkung bildlich um. So verflucht im rechten Kapitell iiber
der roten Siule ein Papst gerade den Reformator, wihrend thm
der Knochenmann, den Arm auf die Schulter legend, die Tiara ab-
nimmt. Knapp tiber dem Kapitell ist einem Narr das Lachen vergan-
gen, er wendet sich ab. Die Taube tiber thm befindet sich ebenfalls
auf der falschen Seite, denn ihr Nest ist leer. Gegeniiber, auf der
«richtigen» Seite, kommt der Vogel kaum mit Fiittern seiner zahl-
reichen Brut nach. Ein personifizierter Vogel mit ausgestrecktem
Arm blickt zu Ockolampad, und 1m Kapitell miissen sich die zwei
Personen die Hinde schiitzend auf die Augen legen, derart sind sie
geblendet vom ungefilterten, unmittelbar auf sie scheindenden
Licht. Freudig springt zwischen den beiden ein Hund hoch, und aus
der Szene wichst eine Bliite heraut. Symbole der Erlésung, Nich-
stenliecbe und Emeuerung durch den Glauben, die Pelikanmutter
mit thren Jungen sowie der in die Sonne fliegende Adler, bilden
bedeutungsvoll die Siulenbasen'. Das Studium der Paulusbriefe
hatte 1n vorreformatorischer Zeit die scharfe Kriik an den kirch-
lichen Dogmen evoziert und ber den Humanisten zur Ablehnung
der Amtskirche in ithrer Funktion als Mittlerin zwischen Gott und
den Menschen gefithrt'. Von Paulus, in der hier prisentierten
Konfiguration direkter Empfinger des Heiligen Geistes, geht dieser
unmittelbar auf Oekolampad tiber. Der vom Theologen und
Kirchenhistoriker der reformierten Basler Gemeinde Karl Rudolf

“*Hieronymus Hess orientierte sich fiir seine Glasgemilde kompositorisch sowie
motivisch stark an Hans Holbein d.J. Werk und nahm muit dieser frontalen Figur
eine im 16. Jahrhundert stark verbreitete Darstellungsweise auf.

" Hierzu: Reéau, Louis: Iconographie de I'Art Chréten, Band 1, 1955, S. 94;
Henkel, Arthur/Schone, Albrecht (Hg.): Emblemata, Handbuch zur Sinnbildkunst
des 16. und 17. Jahrhunderts. Stuttgart 1967, S. 775-776; Lurker 1991°, wie Anm.
95, S. 59 und 560.

“*Siche hierzu: Fahlbusch, Erwin et al. (Hg.): Evangelisches Kirchenlexikon.
Internationale theologische Enzyklopidie, 3. Band, Goéttingen 1992, S. 1097.
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Hagenbach als Kirchenvater definierte Oekolampad '™, wird hier
demzufolge in die Heilsgeschichte einbezogen.

An spitmittelalterlichen Marientod-Darstellungen mit dem rah-
menparallel aufgestellten Bett orientiert sich die Grsaillemaleret,
den Tod des Ockolampad thematisierend. In Ubereinstimmung
mit den obigen, axial gestalteten Szenen gibt das Bett frontal den
Blick auf den sterbenden Reformator frei. Um das Bett versammelt
sind Gruppen von Minnern, welche vom schlichten Dabeisein
tiber Betroffenheit zu tiefer Trauer und aktivem Bemtihen um den
Sterbenden charakterisiert sind'”. Die Bettstatt trigt die Worte
«FUERCHTE GOTT THUE RECHT UND SCHEUE NIE-
MANDEND, iiber der Tiir hingt das baslerisch-bischofliche Wap-
pen, wihrend neben dem Bett eine Sanduhr die Verginglichkeit des
irdischen Daseins anzeigt.

Seite an Seite mit dem Aquarell des Bundesschwurs in der west-
lichen Tiire, befindet sich die Szene einer «Reformationspredigt»
Ockolampads in der Martinskirche "™ (Abb. 7). Dieser spricht von der
Kanzel hinunter zu den iusserst zahlreich erschienen, sich bis vor
die weitgedttneten Tiiren dringenden Kirchengingern. Im buntge-
mischten Volk sind ausnechmend viele nachdenkliche Gesichter und
Minner in Denkerpose. Die Darstellung stiitze sich einerseits auf
die zahlreichen Bilder des predigenden Luther, andererseits auf die
vielen Berichte, wonach die reformatonschen Prediger zuweilen vor
riesigen Zuhorerschaften sprachen und oft ganze Gemeinden durch
Predigten zu kirchlichen sowie kirchenpolitischen Reformaktionen
veranlasst wurden ™.

Im Friesteld unter dem Glasgemilde emne Hommage an Jacob
Meyer zum Hirzen (1473—1541). Sein Wappen mit den Bemerkun-
gen «Reformator zum Hirzen» sowie «Der Hirz ein Regiment neu
bringt» erinnert an seine reformatorischen Verdienste, nimlich die
R eorganisation der Universitit auf reformierter Grundlage sowie
sein Einsatz fiir das Zustandekommen des christhichen Burgrechts
und der ersten Basler Konfession von 1534 (Abb. 5).

" Tschumi-Hifhger 1991, wie Anm. 50, S. 243 mut Bezug auf das «Kirchenblatt
fiir die reformirte Schweiz» Nr. 14, 3. Juh 1862, S. 115.

""Berchtold 1990, wie Anm. 128, Band 2, 1990, S. 449 schreibt hierzu, es se1
die Art der von Luther und Erasmus abweichenden Abendmahlsinterpretation
gewesen, weshalb Oekolampad die Seinen um sein Sterbebett versammeln liess.

" Hieronymus Hess, 1844,

" Hierzu: Moller, Bernd, in: Martin Luther und die Reformation in Deutsch-
land. Ausstellungskatalog zum 500. Geburtstag Martin Luthers, Germamisches Na-
tionalmuseum, Niirnberg 1983, S. 382.

"' Teuteberg, René: Jakob Meyer 1473-1541, in: Kirchenrat der evangelisch-
reformierten Kirche Basel-Stadt (Hg.): Der Reformation verpflichtet. Gestalten
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Links des Fensters tritt der Buchdrucker Johannes Froben (1460—
1527) aut (Abb. 5). Froben, der seine Wirkung in den letzten 14
Lebensjahren entfaltete, reprisentiert die Statuette entsprechend als
alten Mann'"', dessen Ziige grosse Ubereinstimmung mit der Kopie
des Frobenbildes nach Holbein in der Offentlichen Kunstsammlung
aufweisen . Befreundet mit Erasmus von Rotterdam gab Froben
u. a. tiber die Hilfte der erasmischen Erstausgaben heraus, weshalb
er heute als Drucker des Erasmus gilt. Die schaubentragende Statu-
ette priift ein eben bedrucktes Blatt mit der unterseitigen Beschrif-
tung «Der wolerfaren und freund meine./.../getruckt zu Basel bei
Joh:/Frobenius 1524», was wohl an Erasmus’ «De libero arbitrio,
also seine Positionierung gegentiber Luther anspielt'. In der Rech-
ten hilt sie eine Matnize. Alternierend mit Akanthusblittern erschei-
nen im Standkapitell die Buchstaben «F/R/O/B/E», welche in ihrer
typenhaften Ausgestaltung seinen chalkographischen Fihigkeiten ein
Denkmal setzen. Den weinrankenumspielten Baldachinhals zieren
die Worte «Es ward Licht» '*. Zarte Blattranken bilden den bewegten
Hintergrund fur das zugehonge Schnitzwappen mit den zwei Hin-
den, welche den Schlangenstab halten, wihrend das zweite Feld die
Buchstaben «JF» trigt.

In den obersten Feldern des Eckschrankes sind sich die Portaits
von Simon Gryndus (1493—-1541) sowie Adelberg Meyers zum

und Gestalter in Stadt und Landschaft Basel aus fiinf Jahrhunderten, Basel 1979,
S. 13-19, hier S. 11-15. Wie eng Meyers Wirken mit dem Oekolampads den Zeit-
genossen verbunden war, belegt das ilteste Denkmal der Basler Reformation, die
Reformatorentafel im Kreuzgang des Miinsters aus dem Jahre 1532, wo beide zu-
sammen mit Simon Grynius geehrt wurden.

"“'"Terracottaskulptur, ausgefiihrt von Franz Kaiser 1843.

"> Abbildung bei Berchtold 1990, wie Anm. 128, Bd. 1, 1990, Tafel XII.

""Berchtold 1990, wie Anm. 128, Band 1, S. 254 iiberschreibt sein 18. Kapitel
mit dem Titel Johannes Froben,..., imprimeur d’Erasme». Vgl. ebenso: Historisch-
Biographisches Lexikon der Schweiz, Band 2, Neuenburg 1926, S. 50; Augustijn,
Cornelius: Erasmus und die Reformation in der Schweiz, in: BZGA, Basel 1986,
S. 2746, hier S. 30.

"**Das Strassburger Gutenbergdenkmal zeigt den Buchdrucker mit einem aus der
Presse gezogenen Blatt, worauf die Worte «Et la Lumiere fut» gedruckt sind. Das
Denkmal wurde auf der letzten Seite des Festprogramms zum 400 jihrigen Jubilium
der Buchdruckerkunst im Jahr 1840 in Basel abgebildet sowie eine Gedenkmiinze
mit dem Bild Frobens geprigt. Siehe: Programm der am Johannistag 1840 in Basel
zu begehenden vierten Sikularfeier der Erfindung des Buchdrucks, in: Basler Buch-
druckfest, 1840.

Standkapitell und Baldachin sind Entwiirfe von Melchior Berr, ersteres aus
Holz, 1843, letzterer aus Terracotta, 1844 von Franz Kaiser hergestellt.
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Pfeil (1474-1548) zugeodnet (Abb. 5). Der von Ockolampad an die
Universitit Basel Berufene, im kirchlich-politischen Geschehen des
Jahrzehnts nach der Reformation eine bedeutende Rolle spielende
Grynius, verfasste zusammen mit Oswald Myconius das «Basler
Bekenntnis unseres heiligen christlichen Glaubens» vom 21. Januar
1534, welches als einziges der Schweiz den Biirger auf den evange-
lischen Glauben verpflichtete und bis 1871 seine Giiltigkeit behielt.
Das Bild Grynius’ orientiert sich an einem Stich aus dem 16. Jahr-
hundert. Der Uberlieferung gemiss soll Grynius am Sterbebett des
Reformators gestanden haben'”, weshalb man 1hn tatsichlich in der
Grisaillenmalerer mit Ockolampads Tod identifizieren kann. Dort
betet er auf den Knien exakt in der Bildachse vor Ockolampad. Die
Gesichterausrichtungen der beiden legen die Interpretation der gei-
stigen Sukzession des Grynius auf Ockolampad nahe. Das Relief im
Sockelfries deklariert Grynius als Rektor und Reformator.

Adelberg Meyer zum Pfeil markiert den politischen Durchbruch
der Ziinfte gegeniiber dem Bischof und dem bischofstreuen Adel.
Mit der 1521 in Kraft getretenen neuen Ratsverfassung verlor der
bisherige Stadtherr jegliche Einflussnahme. Meyer bemiihte sich ins-
besondere, die Reformation mit Missigung und in verséhnlichem
Sinne durchzufiihren. Im sprechenden Schnitzwappen finden sich
Geburts- und Todesjahr sowie die Beischriften «Adelberg Meyer/
Consul Basil.» und «Der Pteil aufs Evangelium dringty.

Ernnerungswiirdige Momente der Reformationsszeit hiele Con-
stantin Guise in zwe1l Aquarellen fest (Abb. 5). Das rechte zeigt den
Leutpriester von St. Alban, Wilhelm Réaublin. Diese frithe Figur der
Basler Reformation legte noch vor den Ockolampad’schen Bibel-
vorlesungen 1n seinen Predigten die Heilige Schrift im neuen Sinn
aus, indes wurde seinem Wirken muttels Kiindigung ein Riegel
geschoben . Dargestellt ist die laut Uberlieferung am Fronleich-
namstag abgehaltene Prozession Rdiublins in der Schar des Klerus,
wo er anstelle von Reliquien die Bibel trug und geidussert haben
soll: «Das 1st das rechte Heiltum, das andere sind Totenbeine» '™,
Viele ironische Details wie beispielsweise Monche, welche sich
angesichts des Geschehens hinter Grabsteinen verstecken und

" Teuteberg 1979, wie Anm. 140, Simon Grynius, S. 29-32, hier S. 29-31.
Abbildung des Vorlagestiches S. 30.

"“Heusler 1917, wie Anm. 109 | S. 95, ebenso Historisch-Biographisches Lexi-
kon der Schweiz, Band 5, Neuenburg 1929, S. 98.

"7Zu Riublin siche: Wackernagel, Rudolf: Geschichte der Stadt Basel, Band 3,
Basel 1924, S. 326-329; ebenso: Gibler 1991, wie Anm. 48, S. 9.

"Wackernagel 1924, wie Anm. 147, S. 329.
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wiitend disputieren, belegen Hieronymus Hess™ intensive Mitwir-
kung bei1 der Bildkonzeption ™.

Die Szene daneben: Vier Ratsherren erscheinen bei den Karthiusern
im Kleinbasel, um ihnen den Ratsbeschluss von 1525 zu erdftnen,
wonach jedermann binnen Monatsfrist zu entscheiden habe, ob er
im Kloster bleiben oder austreten wolle™. Prior Hieronymus
Zscheckenbiirlin, von der Arbeit an seinen Folhanten aufgestanden,
rithrt das vorgewiesene Ratsdokument nicht an, und so bleibt
zwischen den Kindern der Reformation und Zscheckenbiirlin der
bildlich umgesetzte Abstand. In der Prisentation dieses Aquarells
wird der Bezugsort der Deckenidee oftengelegt. Zweitellos stand
die spitgotische Rippendecke aut der Grundlage der Achtzahl aus
der Kartause Pate fiir das einfachere Gewdlbe im Schéneck, wo sich
das Schema zudem nochmals vereinfacht im Parkettmuster wieder-
holt™".

Die nichste Statuette reprisentiert in enger Anlehnung an Hol-
beins Portrait die Person des Erasmus von Rotterdam (1467—1536) ',
dessen Aufenthalt und weitreichende Kontakte die Stadt zu einem
wichtigen Brennpunkt der europiischen Spitrenaissance, von wo
viele intellektuelle Impulse ausgingen, betérderte (Abb. 5, 7). Verse-
hen mit den bekannten Attributen Feder und Papier, verweist die
Gelehrtendarstellung auf Erasmus’ bedeutendes Humanistenwerk,
darunter u.a. die Neubearbeitung antiker Schnftsteller sowie die
Neuitibersetzung des Neuen Testaments ins Griechische . Obschon

" Auf einer Quittung erwihnt Guise, im erhaltenen Betrag fiir dieses Bild seien
die Skizzen des «H.Hess» mitinbegntten. StABS PA 212 L18 ohne Datum. Das Bild
wurde 1844 fertg.

""Baer, H.C.: Die Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Stadt. Band 3. Die
Kirchen, Kloster und Kapellen. Erster Teil: St. Alban bis Karthause, Basel 19827,
S. 466.

"' Aquarell 1843 entstanden. Nur nebenber se1 erwihnt, dass der sich heute 1m
Zscheckenbiirlinzimmer befindliche Fussboden aus Eichen- und Tannenholz, wel-
cher emen dem Deckengewdlbe nachempfundenen Stern zeigt, 1893 den auf dem
Bild sichtbaren Fliesenboden ersetzte; Baer 1982° wie Anm. 150, S. 569. Fiir diese
«Verschénerung» dringt sich als «Inspirationsquelle» der Boden des Sarasin’schen
Polygonzimmers auf, den man wohl als «bessere» Gotik empfand als den einfachen
spitgotischen Fliesenboden.

"*Vgl. hierzu das Bildnis des schreibenden Erasmus von 1523 sowie das Portait
von 1532, beide von Hans Holbein d.J. Offentliche Kunstsammlung Basel.

Die Terracotta-Skulptur wurde entworfen und 1843 fertiggestellt von Franz
Kaiser.

" Guggisberg, Hans-Rudolf: Die kulturelle Bedeutung der Stadt Basel im
16. Jahrhundert, in: Basler Beitrige zur Geschichtswissenschaft, Band 157, S. 49-65,
hier S. 49.



64 Doris Huggel

als Folge der eingetretenen Reformation fortgezogen, kehrte er
1535 wieder zuriick und setzte seine Freunde Bonifacius Amerbach
und Hieronymus Froben als Erben ein ™.

Ausserst filigran wirkt der kielbogengeschmiickte Baldachin tiber
der Statuette, in dessen Zwickeln sich Biren tummeln und mit dem
ctwas diisteren Minnerkopf am Baldachinhals Erasmus als Melan-
choliker definieren. Aus dem Blattwerk des Standkapitells blicken
drei weitere Koépfe, die vier Temperamente vervollstindigend ™.

Bonifacius Amerbach (1495-1562), kopiert nach Holbeins Bild von
1519, erweitert den hier dargestellten Kreis der Basler Humanisten
(Abb. 7). Besonders wertvoll fiir die Stadt 1st seine Hinterlassen-
schaft, das sogenannte Amerbachkabinett, zu werten, welches heute
in der Offentlichen Kunstsammlung sowie im Historischen Museum
integriert ist. Die 1m relicfierten Wappen genannte Jahreszahl 1536
spricht Amerbachs damals erfolgte Ernennung zum Stadtsyndikus
an. Seinem geschnitzten Namen ist die Bezeichnung «Professor
Juris/Rector» beigegeben.

Neben dem jungen Amerbach befindet sich das Bild des alten
Thomas Platter (1499?—1582). Sein Brustbild wurde demjenigen von
Hans Bock d.Ae. aus dem Jahre 1581 nachempfunden, welches
Platter ein Jahr vor seinem Tod als 83jihrigen zeigt™. Von den
Stationen seines wechselvollen, schillernden Lebens ist hier als fiir
Basel bedeutsam seiner Funktion als Griechischlehrer sowie Leiter
der Lateinschule «auf Burgr» gedacht. Aus der durch ithn gegriin-
deten Schule erwuchs das Humanistische Gymnasium'™. Das Jahr
der Schulgriindung — 1542 — ziert das Schnitzwappen Platters im
Lambris.

Als nichste Standfigur folgt die des Oekolampad. Das Gesicht leicht
nach rechts gewand, den rechten Arm im Predigtgestus erhoben,
trigt er einen langen, in der Taille gerafften Mantel (Abb. 7). Kopt
und Kopftbedeckung nehmen auf das Portrait des Reformators von
Hans Asper in der Offentlichen Kunstsammlung aus dem Jahre 1550
bezug und, wie tiblich, 1st thm die Bibel als auszeichnendes Attribut

“*Hagenbach, Karl Rudolf: Erasmus von Rotterdam in Basel 1516-1536, m:
Neujahrsblatt fiir Basels Jugend, Basel 1827, S. 9-15, hier S. 15.

" Terracottabaldachin entworfen von Melchior Bern, ausgefithrt 1844 von
Franz Kaiser. Standkapitell aus Holz von Franz Kaiser 1843,

* Offentliche Kunstsammlung. Abb. bei: Berchtold 1990, wie Anm. 128, Band 1,
Tafel 15.

""Vgl. hierzu: Meyer, Friedrich: Das humanistische Gymnasium Basel, 1889—
1989. Basel 1989, S. 11.
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beigegeben, wobei er sie hier gleichsam als Demonstrationsobjekt
vertikal vor seinem Korper hilt.

Standkapitell und Baldachin sind analog der tibrigen in gotischem
Formengeprige gehalten. Ochse, Adler, Engel zwischen Reben-
blittern und ein Lowenkopt aut dem Baldachinhals stehen gleichsam
fiir Ockolampads Sendung, der Verbreitung des gelebten Evange-
liums ™. Das Schrniftband 1im Wappen benennt ihn, unter Beigabe
seiner Lebensdaten, als Reformator der Basler Kirche. Daneben
prangt das Zeichen ftir die nachreformatorische Kirche Basel: «Sigil-
lum Ecclesiae Basiliensis» lautet die Schrift am Altar mit dem goti-
sicrenden Bogenfries, worauf die aufgeschlagene «Biblia Sacra» und
cine brennende Kerze stehen. Alles wird tiberfangen mit den Wor-
ten «Soh Deo Glona». Geometrisch stilisiertes Astwerk rahmt haus-
dhnlich das Bild.

Diese Statuette muss als Vorliufer des ofhiziellen Ockolampad-
Denkmals betrachtet werden, das, geschaffen vom Ziircher Bild-
hauer Ludwig Keiser, im Jahr 1867 am vorginglg umgestalteten
Antistium in der Rittergasse enthiillt wurde. Von dort transferierte
man es 1885 an den heutigen Standort ausserhalb des Kreuzgang-
westfliigels des Miinsters ™.

In der Nische zwischen Ockolampad und der letzten Figur, Hol-
bein, begegnet seit der Entfernung des ofenartigen Gestells das Bild
eines Burckhardt’schen Vorfahren dem «horror vacui» (Abb. 7, 10).
Das ausgelagerte Metallgestell besitzt einen Sockel mit Vierpass-
friesen sowie ein Mittelfeld mit zwei Lanzettbégen, welches die
ornamentale Holzverkleidung der Fensterlaibungen aufnimmt. Ein
Erdbeerblattfries und zwei seitliche Ecktiirmchen bilden den oberen
Abschluss. Die zweite Frau Sarasins hat das Metallgehiduse in Auftrag
gegeben und ihr darauf aufgemaltes Allianzwippchen Sarasin/
Brunner dem Sarasin/Burckhardt-Wappen 1m Balkonoberlicht
gegeniibergestellt.

Mit Hans Holbein d.]. (1497—-1543) schliesst sich der Figuren-
kreis' (Abb. 7). In der rechten Hand einen Pinsel, in der andern die
Palette und weitere Pinsel haltend, scheint er gerade kritisch ein in
Arbeit stehendes Werk zu priifen. Sein Kopf, bedeckt mit breit-

"*Baldachin aus Terracotta, entworfen von Melchior Berri, ausgefiihrt von Franz
Kaiser, 1844. Standkapitell aus Ahornholz, Entwurf und Ausftihrung von Johann
Hemrich Neustiick, 1843.

**Vgl. hierzu, Tschumi-Hifliger 1991, wie Anm. 50, S. 242-239. Sie bezeich-
net das Denkmal als erste Skulptur des Ockolampad.

“’Lindenholzskulptur, 1843 geschnitzt von Johann Jacob Oechslin.
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Abb. 10. Siidwestecke. Statuette Johannes Oekolampads. Ofennische und
Kaminschirm mit dem Allianzwappen Sarasin/Brunner, Statuette Hans
Holbeins d.]. (Aufnahme: Erik Schmidt, 1983)
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krempigem, geschlitztem Hut, geht aut das vermeintliche Selbst-
bildnis Holbeins zuriick'™. Die Hauptzeit seines Aufenthaltes und
Wirkens in Basel hat massgeblich auch in diesen Raum ausgestrahl,
indem, wie erwihnt, Portraits von seiner Hand Johann Ludwig
Rudolf Durheim als Vorlagen dienten. Holbein fand hier als be-
deutendster Kiinstler jener Zeit Aufnahme. So trigt der dusserst reich
geschnitzte Baldachin als Bekronung einen Ausschnitt aus seinem
Bauerntanz, welcher das Haus zum Tanz zierte und auf dem «Hol-
beinbrunnen» von 1546-50 zu sehen 1st'”. Den Baldachin beleben
zwel Genien mit Fiillhorn und Friichtekorb sowie das Symbol der
Imitationskunst, der Affe mit dem auf das ewige Leben deutenden
Granatapfel ™. Zusitzlich loben tanzende Figuren Holbeins Genia-
litit. In den Bogenzwickeln unter dem Bauerntanz sind paar-
weise wohl Wiesel, Basilisken und Hunde angeordnet, wihrend
das Standkapitell rein vegetabile Gestaltung erfuhr'®. Im Lambris
die Buchstaben «<HH» auf Eichenrankengrund, daneben, umrahmt
von Rebenblittern sowie Trauben, das Wappen der Himmelszunft.
Im Gegensatz zu allen anderen Fillen, wo das vorhandene Ge-
schlechterwappen angebracht wurde, verzichtete Sarasin hier auf
das Holbein’sche Ochsenkopfwappen und bevorzugte dasjenige der
Malerkorporation, in der Holbein 1517 ziinftig wurde. Nicht nur
Holbein, auch die Kunst als solche werden somit hier gewiirdigt .

Zurtick auf der Zimmertiire schliesst sich der Kreis «wichtiger
Minner» mit dem Portrait von Biirgermeister Theodor Brand (1488—
1558). Mit ihm gewann nicht bloss der erste Kleinbasler die Wiirde
des Biirgermeisters, sondern gleichzeitig die Ziinfte einen Sieg tiber

die hohe Stube ' (Abb. 7).

“'Die Eintragung des Bildes im Amerbach-Kabinett wurde missverstanden und
die Zeichnung deshalb lange Zeit als Selbstbildnis des Malers angeschen. Miiller,
Christian: Hans Holbein d.J. Zeichnungen aus dem Kupferstichkabinett der Offent-
lichen Kunstsammlung Basel. Katalog der Ausstellung 12. Junmi bis 4. September
1988, S. 162. Abbildung ebenda S. 163.

'*Zu Bauerntanz und Holbeinbrunnen: Landolt, Elisabeth: Der Holbeinbrun-
nen, Basel 1984,

"“*Diese Interpretation fiihrte der Bildhauer Johann Jacob Oechslin in einem
Schreiben vom 13.10.1842 aus (StABS PA 212 L18). Zur Bedeutung des Affen:
Réau 1955, wie Anm. 134, Band 1, S. 112; Granatapfel: Lurker 1991°, wie Anm.
95,5, 263,

“*Kapitell und Baldachin aus Ahornholz. Baldachin, entworfen von Melchior
Berri 1842, geschnitzt von Johann Jacob Oechslin. Ein Jahr spiter fertiggestellt.

“*Beide Wappenreliefs aus Ahornholz wurden nicht von Franz Glaenz, sondern
von Johann Jacob Oechslin 1842 geliefert.

“*Holzach, Ferdinand: Biirgermeister Theodor Brand, in: Burckharde-Finsler,
Albert (Hg.): Basler Biographien 2, Basel 1904, S. 83-87.
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In der Tiire befinden sich zwei Ubergabeszenen von Schléssern
des Sisgaus an die Herrschaft der Stadt, welche das Ausgreifen der
stidtischen Macht aut die Landschaft thematisieren. «Schloss Farns-
burg/an Basel ibergeben im Jahr 1461» steht {iber der einen Szene.
Auf der Waldlichtung vor der monumentalen Schlossanlage tiber-
reicht «Fretherr Thomann von Falkenstein mit weinenden Augen»
die Schliissel zum Schloss'. Offenbar eine vollig anders gelagerte
Stimmung herrschte bei der Ubergabe von Schloss Ramstein'®,
Wihrend die Basler den Burgweg hinaufreiten, winken ihnen die
Schlossbewohner freudig zu.

Das Resultat des nach dem Kauf des Kleinbasels im Jahr 1392
schrittweise und friedlich verlaufenden Erwerbungsprozesses ist im
Gewdalbesystem veranschaulicht. Lowe und Basilisk sind Schildhalter
fiir den Baslerstab auf dem «Schlussstein» in der Deckenmitte. Die
Wappen der acht chemaligen Landvogteien aut den Medaillons der
sich kreuzenden Rippen glorifizieren die grosste Ausdehnung des
baslerischen Untertanenlandes™”.

Doris Huggel
Langbodenweg 10
4148 Pfeffingen

“"Temperamalerer von Wilhelm Oppermann 1843, Unter der Malerei auf
schwarzem Passepartout stehen folgende Zeilen:» Liebe Herren von Basel, so
sprach der Fretherr Thomann von Falkenstein mit weinenden Augen, auf diesen
heutigen Tag tibergebe 1ch eurer Gewalt und Macht getreue, fromme und willige
Unterthanen und bitte Thr wollet Euch derselben alle Zeit in Gnaden empfohlen
sein lassenon.

"““Titel hier: «Schloss Ramstein/kommt zu Basel im Jahr 1523». Dem Bild sind
folgende Worte beigefiigt: «Was leuchtet frith Morgens vom Schloss noch so
helle?/Herr Chrnistoph von Ramstein, der muntre Geselle/Begriisst uns vom Saale
das Glas in der Hand/und fréhlich verlisst er dann Giiter und Land». Kopie nach
Oppermanns Bild von 1844,

" Die 1tkonographische Darstellung des Themas steht in engem Zusammenhang
mit dem Wappenkranz der Eidgenossenschaft und erscheint sehr dhnlich auf einem
Doppeltaler von Justin de Beyer, um 1715, (Historisches Museum Basel). Abgebil-
det ber: Stachelin, Andreas und Barth, Ulrich: Der Baslerstab, in: Basler Stadtbuch
1975, S. 147-184, hier S. 167.
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