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Vom Bewusstsein des Todes an der Wende des
15. zum 16. Jahrhundert

von
Niklaus Rothlin

Der Besucher des Basler Kunstmuseums begegnet in der Abtei-
lung altdeutscher Malerei den hier reproduzierten Brustbildern eines
jungen Mannes und eines Skeletts'. Das Historische Muscum ver-
wahrt die zweite abgebildete Doppeltafel des gleichen jungen Man-
nes im Kartduserhabit und ithm gegentiber wieder das Skelett’. Man
hat die Frage des Malers — oder wohl besser der Maler — nicht kliren
konnen. Weil das Entstehungsjahr des Portraits in weltlicher Tracht
feststeht, behilft man sich mit der Bezeichnung «Basler Meister von
1487». Die zweite Fassung ist von geringerer Qualitit’. Man ist sich
nicht einig, ob die Bildnisse und die zugehorigen Skelette gleichzei-
tig gemalt worden sind. Aus stilistischen Griinden sind die Skelette
wohl eher von einem anderen Maler in den ersten Jahrzehnten des
16. Jahrhunderts geschatfen worden®. Das wiirde zeitlich gut zu ein
paar vergleichbaren flimischen Beispielen passen, zu denen aller-
dings kein unmittelbarer Zusammenhang besteht®. Von den beiden

'Offentliche Kunstsammlung Basel, Inventarnummer 33.

*Historisches Museum Basel, Inventarnummer 1882/72.

‘Baer, Casimir H.: Die Kartause in Klein-Basel. In: Die Kunstdenkmiler des
Kantons Basel-Stadt, Bd. III: Die Kirchen, Kléster und Kapellen; erster Teil: St.
Alban bis Kartause. Basel 1941, S. 572 — Buchner, Ernst: Das deutsche Bildnis der
Spitgotik und der frithen Direrzeit. Berlin 1953, S. 59f., 193 — Stange, Alfred:
Deutsche Malerei der Gouk. Bd. 7;: Oberrhein, Bodensee, Schweiz und Mittelrhein
in der Zeit von 1450 bis 1500. Berlin 1955, S. 1ff. und Abbildung 46 (Stange weist
die Tafel dem «Meister der Breisacher Evangelisten» zu.) — Schmud, Alfred A.: Zur
Frithgeschichte des Bildnisses in der Westschweiz. In: Michael Stettler zum 70.
Geburtstag. Von Angesicht zu Angesicht, Portraitstudien. Bern 1983, S. 150-166,
bes. 154f. — Diilberg, Angelica: Privatportraits. Geschichte und Tkonologie einer
Gattung im 15. und 16. Jahrhundert. Berlin 1990, S. 70, 90, 250f. (Katalognum-
mern 214 und 215) und Tafel 128 (Nummern 270-272). — Jezler, Peter (muit Beitri-
gen verschiedener Autoren): Himmel, Holle, Fegefeuer. Das Jenseits im Mittelalter.
Katalog zur Ausstellung im Schweizenischen Landesmuseum. Zinich 1994, S. 178f.
(Katalognummer 8).

‘Baer, op. cit. (Anm. 3), S. 572 — Buchner, op. cit. (Anm. 3), S. 59f.

*Buchner und Diilberg meinen, Portrait- und Skelett-Tafeln seien gleichzeitig
entstanden.

*Private Portraits mit Totenschideln auf der Riickseite oder auf einer zweiten
Tafel gegentiber gestellt von Jan Gossaert, Pieter Gerritsz, Adriaen Isenbrandt und
Bartholomius Bruyn d. A. — Vgl. Diilberg, op. cit. (Anm. 3), Katalognummern 16,
202f., 218-225, 228, 230 und 315.
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Basler Meister von 1487. Bildnis des Hieronymus Zscheckenbiirlin in
weltlicher Tracht und Skelett. Offentliche Kunstsammlung Basel (Inventar-
nummer 33).
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Basler Meister von 1487. Bildnis des Hieronymus Zscheckenbiirlin als
Kartéiuser und Skelett. Historisches Museum Basel (Inventarnummer
1882/72).
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Skeletten 1st das auf der Tafel des Kunstmuseums besser gemalt als die
vielleicht sogar um einiges jiingere Kopie im Historischen Museum.
Diese zeigt auf der Riickseite noch einen frontal gemalten Toten-
schidel, um dessen rechtes Wangenbein sich eine kleine Schlange
windet. Die wie Altirchen zu Diptychen gefiigten Gemilde gehdren
nicht zu den besten Werken ihrer Zeit. Sie hinterlassen aber beim
Betrachter einen bleibenden Eindruck und sind bemerkenswerte
Zeugnisse fur kultur- und geistesgeschichtliche Zusammenhinge.

Es ist der noch ungelenken Hand des Malers zuzuschreiben, dass
der junge Mann trotz der clegant-lissig gemeinten Haltung ein
wenig steif wirkt. Auch das Gesicht im schwierigen Halbprofil und
besonders die aufblickenden Augen sind nicht ganz geraten. In der
zweiten Fassung ist die harte Verkiirzung der Gesichtsziige gemil-
dert. Aber der Betrachter wird das erste Bild vorzichen. Es zeigt den
Portraitierten in seinem weltlichen Stand als jungen Lizentiaten der
Rechte, wie auf dem Rahmen vermerkt ist. Er trigt ein geschlitztes
rotes Wams, das ein weisses Untergewand oder Futter durchblicken
lisst, cinen iiber die Schultern geworfenen lila-braunen Mantel und
cine leuchtend rote Kappe. Sein gekriuseltes blondes Haar fille ithm
nach damaliger Mode bis auf die Schultern. Sein midchenhaft rosi-
ges Gesicht wirkt ruhig und selbstbewusst. Der 1in die Ferne gerich-
tete versonnene Blick und das gespitzte Miindchen tiber dem Kinn-
griibchen geben thm einen triumenschen und leicht skeptischen
Ausdruck. Der dunkelblaue Hintergrund bringt die Farben von
Gesicht und Gewand strahlend zur Geltung. Der Betrachter steht
vor einem Bild des blithenden Lebens. Aber ein Blick auf die weisse
Blume in der geziert gespreizten Rechten erinnert an die Verging-
lichkeit. — Beim zweiten Portrait 1st das Gesicht weicher und etwas
schwammig gemalt. Die Gestalt 1st in die weisse Kutte und Kapuze
der Kartiuser gehiillt. Sie wirkt vor dem dunkelblauen Hintergrund
cinténig fahl und 1m Vergleich zur Farbigkeit der ersten Tafel erlo-
schen. Dadurch kommt der mit dem Eintritt ins Kartiuserkloster
vollzogene Bruch im Leben des jungen Mannes besonders deutlich
zum Ausdruck. Die weisse Blume als Hinweis auf den Tod 1st hier
fast tibertliissig.

Diese Mahnung wurde durch die zugefiigten Tafeln mit dem Ske-
lett verstirkt. Dem Lebenden 1st ein stark verwester Leichnam
gegeniibergestellt, wieder vor dunkelblauem Grund. Am Schidel
klebt noch blondes Haar. Die Fratze des Todes grinst blicklos und hat
bereits ein paar Zihne verloren. Das Gerippe ist mit einer zu hartem
braunem Leder geschrumpften Haut iiberzogen und wird an mch-
reren Stellen von Wiirmern zernagt. Es hilt die knéchernen Hinde
vor der Brust verschrinkt. Der leicht geneigte Schidel und die Stel-
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lung der Arme und Hinde zeigen das Gerippe in wiegender Bewe-
gung und geben dem toten Korper ein grausiges Leben. Wahr-
scheinlich stellt es den Tod dar, der {iber den Lebenden schliesslich
triumphieren wird. Es fehlt aber ein eindeutiges Attribut wie Sense
oder Stundenglas. Darum darf man darin vielleicht auch ein «Por-
trait» des jungen Mannes nach seinem Tod sehen. Man fiihlt sich an
das erste von Lukians Totengesprichen erinnert, die damals wieder
gelesen wurden. Dort bittet Diogenes den in die Oberwelt hinauf-
steigenden Pollux, den Schénen und Starken auszurichten: «Es gebe
bei uns weder blondes Haar noch schwarze, blitzende Augen, noch
blithende Gesichtsfarbe, sondern alles sei... ein Land mit nichts als
kahlen Schideln, die einander der Schénheit halber nichts vorzu-
werfen haben’.»

Wir haben keine typisierte Gestalt des Jiinglings vor uns, auch kei-
nen durch die Zufille der Uberlieferung anonym gewordenen Bas-
ler Biirger, sondern wir wissen tiber den Dargestellten recht viel. Auf
dem Rahmen der ersten Fassung steht in romischen Majuskeln:
BILDTNVS . IERONIMVS . TSCHECKENBVRLIN . KEI-
SERLICHEN . RECHTEN . LICENTIAT . CARTEVSER .
ORDENS . SEINES . ALTERS . 26 . IOR . ANNO . 1487 .
STARB . LETSTER . PRIOR . DER . CARTHVS . ANNO . 15
36». Aut dem zweiten Rahmen liest man: <HIERONIMUS TSE-
KENBURLIN ].V.]. WARD CARTHEUSER AUFF PFING-
STEN 1487. WARD DER LETSTE PRIOR VOR DER
REFORMATION. STARB IM 1536 IOR IN DER KUTTEN
IM ORDEN * DEM GOTT GENAD SEINES ALTERS 75 IOR».

Hieronymus Zscheckenbiirlin (1461-1536)" war Spross einer aus
der Lombardei zugewanderten Familie, die nach Jahrzehnten erfolg-
reicher Kaufmannstitigkeit in Basel als reichstes Haus galt und hohes
Anschen genoss. Zusammen mit der Familie Zibol und anderen
gehorten die Zscheckenbiirlin zu den besonders grossziigigen Stif-
tern der 1401 in Kleinbasel gegriindeten Kartause”. Hieronymus war

"Lukian: Totengespriche. In: Parodien und Burlesken. Ziirich 1948, S. 153.

*Nickles, Christophe: La Chartreuse du Val Ste Marguerite a Bile. Porrentruy
1903, S. 278-292 — Histonisch-biographisches Lexikon der Schweiz, Bd. 7. Neu-
enburg 1934, S. 685 — Burckhardt, Max: Uber zwei Biicherliebhaber in Basel um
die Wende des 15. zum 16. Jahrhundert. In: Der Schweizer Sammler, Nr. 4-6,
1942, S. 5tt.

’Nickleés, op. cit. (Anm. 8) ist immer noch das Standartwerk zur Geschichte der
Basler Kartause. Die iibrige betriichtliche Literatur ist sorgfiltig erfasst im Anmer-
kungsteil von Burckhardr, Max: Klassiker der Weltliteratur als Quelle pro studio
humanitatis: Der Testfall der Basler Kartause. In: De captu lectoris. Wirkungen des
Buches im 15. und 16. Jahrhundert. Hrsg. v. W. Milde und W. Schuder. Berlin,
New York 1988, S. 64ft.
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der Sohn des Obersten Zunftmeisters Hans Zscheckenbiirlin. Er stu-
dierte zuerst in Paris und erwarb sich 1482 in Orléans den Grad eines
Lizentiaten der Rechte. Dank dem Reichtum und Einfluss seiner
Familie standen ithm nach seiner Riickkehr in Basel alle Wege oftfen.
Georg Carpentarius, einer der Chronisten der Basler Kartause und
spiterer Mitbruder, verschweigt nicht, dass Hieronymus im Ruf
eines ibermiitigen jungen Mannes stand und «omnigenis voluptati-
bus potiretur», also das Leben in vollen Ziigen genoss'. Wenn er
nachts einsam durch Basels Strassen streifte, glaubten die Leute, er
wiirde wie frither in Panis «ad lascivias exercendas circumvagarin.
Um so grosser war die chrraschung, als sich der von seinem Alter,
dem Reichtum und der Klugheit her vielversprechende Stadtbiirger
zum Eintritt ins Kartiuserkloster entschloss. In der Chronik ist von
einer «res miraculosa» die Rede, von einem unerklirlichen Wunder,
das Gott im Herzen dieses Weltkindes bewirkt habe. Hieronymus
Zscheckenbiirlin machte daraus eine Aufschen erregende Schaustel-
lung. Kurz vor Pingsten 1487 lud er seine Verwandten und Freunde
zu einem Gastmahl, zog dann mit thnen unter grosser Anteilnahme
der Bevolkerung in prichtgen Kleidern zur Kartause, wo er feier-
lich von der Welt Abschied nahm. Ein Jahr spiter sang er am Fest der
heiligen Margaretha, der Patronin der Basler Kartause, seine Primiz.
Neben den beiden Portrait-Tafeln zeugt von seinem Eintritt ins Klo-
ster mit grosster Wahrscheinlichkeit auch em kleiner kolorierter
Holzschnitt. Das Blatt zeigt die heilige Margaretha aut einer Wiese;
links von ihr kniet ein reich gekleideter junger Mann mut langem
blondem Haar und rechts ein Kartiuser'.

Auch sein fritherer Lehrer, der Humanist Johannes Reuchlin, war
tiber die Wandlung erstaunt und sorgte sich um deren Ernsthaftig-
keit. Er ennnerte seinen chemaligen Schiiler an die Studentenzet,
als er sich 1n jedem weltlichen Vergniigen gewilzt hatte, und mahnte
thn, an dem durch die gottliche Barmherzigkeit in thm geweckten
Entschluss treu testzuhalten”. Hieronymus Zscheckenbiirlin (ibte
zuerst das Amtchen des Sakristans aus und war von 1492 an als Pro-
kurator oder Schafttner mit der Verwaltung des Klostergutes betraut.

" Carpentarius, Georgius: Continuatio chromcorum Carthusiae 1in - Basilea
minori. In: Basler Chroniken, Bd. 1. Basel 1872, S. 34 — Der Hinweis gilt auch fur
die folgenden Zitate.

""Major, Emil: (St. Margaretha, Holzschnitt) In: Holz- und Metallschnitte aus
oftentlichen und privaten Sammlungen. Hrsg. v. P. Heitz. Bd. 5o0. Strassburg 1918,
Nr. 24 (mut Abbildung).

" Carpentarius, op. cit. (Anm. 10), S. 349 — Reuchlins Briet ist verloren und sein
Inhalt nur dank der Zusammenfassung des Chronisten bekannt.
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Er wirkte dabei so erfolgreich und hatte ber seinem Eintnte der
Kartause testamentarisch ein so betrichtliches Vermogen vermache,
dass man 1hn als «zweiten Griinder» bezeichnete. 1501 wihlten ihn
seine Mitbrlider zum Prior. In den Visitationsberichten kam er
jeweils gut weg als in religiésen Dingen eifriger, in weltlichen
Geschiften sorgsamer, kluger und unermiidlicher Prior, den seine
Mitbriider und Aussenstehende lobten”. Seine Amestithrung war im
Kloster und in der Stadt allerdings auch umstritten, wie der gegen-
tiber seinem Prior recht kritische Chronist Carpentarius verzeichnet.
Man warf thm vor, er befasse sich allzu gern mit weltlichen Angele-
genheiten, kiimmere sich zu stark um neue Stifter und Vergabungen
und vernachlissige dartiber die persénliche geistliche Betreuung der
ithm anvertrauten Mitbriider. Er fasse seine Entschliisse, ohne sie den
tibrigen Kartiusern auch nur mitzuteilen oder sie um Rat zu fragen.
Frither hitten vor allem Kleriker und Gelehrte in der Kartause Ein-
kehr gehalten; er fithre ein allzu gastfreies grosses Haus und liebe den
Umgang auch mit wenig ernsthaften Leuten. Der grosste Vorwurf
betraf seine auf Reprisentation und kostbaren Prunk ausgerichtete
Freude am Bauen und am Ausstatten der bestehenden Gebiude'.
Dem darf man wohl entnehmen, dass Hieronymus Zscheckenbiirlin
die Kartause als besondere Angelegenheit seiner Familie betrachtete,
sie auch wirtschaftlich gut absichern wollte und seinen Ehrgeiz in
thre besonders schéne und effektvolle Ausgestaltung setzte. Das
prachtvolle Gistezimmer, in dem er starb, und das noch heute
«Zscheckenbiirlin-Zimmer» heisst, 1st erhalten geblieben. Der dafiir
getriebene Aufwand hitte fast zu seiner Amtsenthebung gefiihrt, und
seine reichen Freunde und Verwandten mussten an Stelle des Klo-
sters fur die Kosten autkommen. Im Unterschied zu fritheren Prio-
ren gingen von thm wenig Anstosse fiir das spirituelle Leben des
Klosters aus, und auf dem Gebiet der von den Kartiusern gepflegten
Gelehrsamkeit trat er nicht besonders hervor. Allerdings erfuhr die
ohnehin schon reiche Bibliothek durch 1hn einen bedeutenden und
kostbaren Zuwachs”. Er blieb seiner Berufung auch wihrend der
Reformation treu. Im Kampf gegen die protestantisch gewordene
Stadt floh er 1529 nach Freiburg im Breisgau und stritt von dort aus

" Carpentarius, op. cit. (Anm. 10), S. 350 = Nicklés, op. cit. (Anm. 8), S. 285.

" Carpentarius, op. cit. (Anm. 10), S. 350ff. — Nickles, op. cit. (Anm. 8), S. 285ft.
— Ochsenbein, Peter: Eine neuentdeckte Fortsetzung der «Aufzeichnungen eines
Basler Kartiusers aus der Reformationszeit» (1532—1539). In: Basler Zeitschnft fiir
Geschichte und Altertumskunde, Bd. 75, 1975, S. 51-87, besonders S. 83f.

" Zu Zscheckenbiirlins Bibliothek vgl. Burckhardt, op. cit. (Anm. 8),S. 5 — Zur
Bibliothek der Kartause fehlt ein publizierter Katalog.
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um die Erhaltung des Klostervermégens. Nach einer nicht in allem
befriedigenden Regelung mit dem Basler Rat kehrte er 1532 in die
Kartause zuriick und starb dort 1536 als letzter Prior. Er musste das
durch stidtisches Verbot zur Aufnahme von Novizen erzwungene
Aussterben seines Klosters nicht mehr erleben. Nach dem Tod des
letzten Kartiusers wurde es 1564 sikularisiert und als Waisenhaus
genutzt.

Es geht nicht darum, zu Entstehung, Maler und Stil der beiden
Doppeltafeln oder zur Biographie des Dargestellten etwas Neues
beizutragen. Die Gemilde bieten hier den Anlass zu Bemerkungen
tiber das Bewusstsein des Todes gegen Ende des 15. und zu Beginn
des 16. Jahrhunderts, einer Zeit des Umbruchs in mancher Bezie-
hung. Dabei dringt sich die Beschrinkung auf einiges besonders
Wichtiges auf. Die Spanne von Zscheckenbiirlins Leben und der
Bereich seines Wirkens dienen als lockerer Rahmen. Vieles Lisst sich
allerdings erst recht verstchen, wenn man die Entwicklung in den
Jahrhunderten davor wenigstens streift. Basel war eine Handelsstadt
mit weitreichenden Bezichungen, Ort bedeutender Buchdrucker,
Sitz einer Umiversitit und zihlte zu seinen Eitnwohnern einen klei-
nen Kreis von Humanisten, der mit halb Europa im Gedankenaus-
tausch stand. Zscheckenbiirlin wird als weitgereister Mann und als
Benutzer der reichen Bibliothek der Kartause vieles gesehen, gelesen
und gehort haben, was die Leute wegen des Sterbens und des Todes
damals bewegte. Gerade aus Basel und anderen Orten des oberrhei-
nischen Raums sind dazu bedeutende Zeugnisse tiberhiefert.

Man sicht sich heute einer Fiille von wissenschattlichen Arbeiten
zur Geschichte des Todes gegentiber, die in der Behandlung der viel-
tilugen Emnzeltragen kaum mehr Giberblickbar 1st. Die umtangreiche
und noch nicht einmal auf Vollstindigkeit angelegte Bibliographie in
«Todesbilder im Mittelalter» von Alois Haas 1st datiir ein wertvolles
Hilfsmittel. Das Buch bietet iiberhaupt einen guten Einstieg ins
Thema. Man stdsst bereits auch aut Versuche, die Beitriige zur
Geschichte des Todes historiographisch zu behandeln und emnzuord-
nen'’. Es sel hier wenigstens an ein paar Autoren und Arbeiten erin-
nert, diec besonders wichtige Anstosse gegeben haben. So hat Johan

'"“Haas, Alois M.: Todesbilder im Mittelalter. Darmstadt 1989.

"Vgl. etwa Vovelle, Michel: Les attitudes devant la mort: problemes de
méthode, approches et lectures différentes. In: Annales ES.C., Jg. 31, 1976, S.
120-132, oder Bose, Kurt: Das Thema «Tod» in der ncueren franzdsischen
Geschichtsschreibung: Ein Uberblick. In: Studien zur Thematik des Todes im 16.
Jahrhundert, hrsg. v. Paul Richard Blum. Wolfenbiitteler Forschungen, Bd. 22.
Wolfenbiittel 1983, S. 1-20.
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Huizinga im «Herbst des Mittelalters» ein eindriickliches Kapitel
tiber das Bild des Todes verfasst”™. Aus der deutschsprachigen For-
schung sind etwa zu erwihnen Walther Rehms Darstellung «Der
Todesgedanke in der deutschen Dichtung vom Mittelalter bis zur
Romantik», Ddring-Hirschs «Tod und Jenseits im Spitmuttelalter»
und unter den neueren Verottentlichungen Arthur E. Imhofs «Ars
moriendi. Die Kunst des Sterbens einst und heute», Norbert Ohlers
«Sterben und Tod im Mittelalter», Albert Hausers «Von den letzten
Dingen. Tod, Begribnis und Friedhéfe in der Schweiz 1700-1990»
sowie der von Peter Jezler mit verschiedenen Mitarbeitern verfasste
Katalog zur Ziircher und Kélner Ausstellung «Himmel, Holle, Fege-
feuer. Das Jenseits im Mittelalter»™. Fiir den franzésischen und ita-
licnischen Bereich hat Alberto Tenent die Verhiltnisse in «Il senso
della morte e 'amore della vita nel Rinascimento» ausfiihrlich dar-
gestellt”. Verschiedene franzésische Historiker haben sich in den
sicbziger Jahren besonders eingehend mit der Geschichte des Todes
befasst. Unter thnen ist im deutschen Sprachraum Philippe Ari¢s am
bekanntesten, dessen «Geschichte des Todes» und andere Arbeiten
tibersetzt vorliegen®. Neben ithm sind wenigstens noch Michel
Vovelles «La mort et 'occident de 1300 a nos jours», Pierre Chaunus
«La mort a Paris» und Jean-Noé&l Birabens «Les hommes et la peste
en France et dans les pays européens et méditerranéens» zu nennen™.
— Trotz den bereits erschienenen Arbeiten bleibt immer noch viel
Lohnendes zu untersuchen.

"Huzinga, Johan: Herbst des Mittelalters. Stuttgart 1969, S. 190-208.

“Rehm, Walther: Der Todesgedanke in der deutschen Dichtung vom Mittel-
alter bis zur Romantik. Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte, Buchreihe Bd. 14. Halle/Saale 1928 — Déring-Hirsch, E.: Tod
und Jenseits im Spitmittelalter. Zugleich ein Beitrag zur Kulturgeschichte des deut-
schen Biirgertums. Berlin 1927 — Imhof, Arthur E.: Ars moriendi. Die Kunst des
Sterbens einst und heute. Wien, Kéln 1991 (Kulturstudien, Bd. 22). — Ohler, Nor-
bert: Sterben und Tod im Mittelalter. Miinchen, Ziirich 1990 — Hauser, Albert: Von
den letzten Dingen. Tod, Begribnis und Friedhofe in der Schweiz 1700-1990.
Ziirich 1994 — Jezler, op. cit. (Anm. 3).

*Tenenti, Alberto: 1l senso della morte e 'amore della vita nel Rinascimento.
Torino 1957.

*'Anes, Philippe: Geschichte des Todes. Wien 1980 — Derselbe: Studien zur
Geschichte des Todes im Abendland. Miinchen 1981 — Derselbe: Bilder zur
Geschichte des Todes. Miinchen 1984.

*Vovelle, Michel: La mort et I'occident de 1300 & nos jours. Pans 1983 —
Chaunu, Pierre: La mort a Paris. XVlIe, XVlle et XVlIlle siecles. Panis 1978 — Bira-
ben, Jean-Noél: Les hommes et la peste en France et dans les pays européens ct
méditerranéens. Paris, La Haye 1975, 1976 (2 Bde).
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I1

Die christlich geprigte Welt entwickelte ithre Anschauungen und
Kulte von Sterben und Tod auf Grund der Bibel und anderer reli-
gioser Schriften, unter dem Eindruck der Verfolgungen der frithen
Kirche und aus dem Erbe des antiken Mittelmeerraums. Sie waren
im Lauf der Jahrhunderte einem weiteren vielfiltigen Wandel unter-
worfen. Auf den heutigen Betrachter wirken die Vorstellungen und
das Verhalten der Gliubigen im ausgehenden Mittelalter in vielem
befremdlich. Fiir das bessere Verstindnis ist daran zu erinnern, dass
nach christlicher Lehre der Tod durch den Stindentall in die Welt
gekommen ist. Zudem war den Verstorbenen wegen der von Adam
vererbten Siinde das Eingehen ins Paradies und damit der Weg zu
Gott verwehrt. So erlitten sie tiber den leiblichen Tod hinaus auch
den eigentlichen, wahren Tod ihrer Seelen, die fiir immer zum Ver-
harren in der Gottferne verdammt waren. Dank seinem Opfertod
am Kreuz hat Christus die Menschen von dieser Folge der Erbsiinde
erlést, hat sie aber in der irdischen Sterblichkeit und 1im Zustand
der Stindhaftigkeit belassen. Das zeitliche Leben jedes Einzelnen
schwankt darum in seinem Verhiltmis zu Gott zwischen spiterer
Seligkeit oder Verdammnis. Wenn der Mensch durch die Gnade
Gottes vom Evangelium ergntten wird, muss er das Bisherige hinter
sich lassen und stirbt dem irdischen Leben grundsitzlich ab. Nach
Paulus (Romer 6,3ft.; Kolosser 3,3tt.) bedeutet dieses Ergnttensein
das Sterben des «alten (stindigen) Menschen». Der Gliubige will mit
seiner Hingabe an Gott dieses Absterben des «alten Menschen» in
sich erreichen. Wihrend des zeitlichen Lebens gelingt thm dies nie
vollkommen. Sein Verlangen nach Befreiung vom alten Wesen
erfiillt sich erst im leiblichen Tod. Vor der Auferweckung des
Lazarus sprach Jesus zu Martha: «Ich bin die Auterstchung und das
Leben. Wer an mich glaubt, der wird leben, ob er gleich sttirbe; und
wer da lebet und glaubet an mich, der wird nimmermehr sterbeny
(Johannes 11,25t)). Das Sterben in Christus bedeutet die Vollendung
des Menschen und fithrt zum erschnten ewigen Leben. Der Siinder
hingegen verfillt der ebenfalls ewig wihrenden Verdammnis und
damit dem wahren Tod”. «Media vita in morte sumus» — «Mitten 1m
Leben sind wir im Tode». Dic aus dem elften Jahrhundert stam-
mende Ostersequenz driickt den Zustand des elenden Erdenlebens

*Vgl. etwa das Suchwort «Tod» n: Religion in Geschichte und Gegenwart.
Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissenschaft, Bd. 6. Tiibingen 1962,
Spalte 908-921.
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deutlich aus und bittet den Erléser: «Amare morti ne tradas nos» —
«Uberantworte uns nicht dem bitteren Tod» (der Verdammnis)®.

Hans Holbein der Jiingere hat diese Grundgedanken des Chri-
stentums in einem Gemilde dargestellt und den theologischen
Gehalt, dem wohl auch Luther zugestimmt hitte, mit lateinischen
Begnffen und kurzen Bibelzitaten in goldenen Lettern noch ver-
deutlicht. Man kennt solche Bilder von «Gesetz und Gnade» auch
aus der Cranach-Werkstatt®. Die linke Bildhilfte zeigt den unter
dem Gesetz (lex) stehenden Alten Bund mit dem Siindenfall und
darunter in einem offenen Grab den Tod ohne Hoftnung auf das
Eingehen ins Paradies. Die rechte Seite stellt den Neuen Bund dar
im Zeichen der Gnade (gratia) mit Christus am Kreuz und darunter
den durch sein Opfer bewirkten Sieg tiber den Tod der ewigen Ver-
dammnis. In der Mitte sitzt ein nackter Mensch vor einem Baum,
wohl tiber dem Grab Adams. Der Prophet Jesajas weist ithn auf Emp-
tingnis und Geburt des Gottessohnes hin, und Johannes der Tiufer
zeigt thm Christus als Lamm Gottes, der die Welt von der Erbsiinde
befreit hat. Der Stein, auf dem der Mensch sitzt, trigt als Inschrift die
Worte von Paulus an die Rémer (3,24): «Miser ego homo quis me
eripiet ex hoc corpore morti ob noxio?» Luther hat die Stelle tiber-
setzt: «Ich elender Mensch, wer wird mich erlésen von dem Leibe
dieses Todes?»

Schon das frithe Christentum durchzog eine Sehnsucht nach dem
Himmel und der Nihe zu Gott, dem man durch Askese, Eremiten-
dasein und andere Formen der Weltverachtung bereits zu Lebzeiten
niher zu kommen suchte. Das Monchstum pflegte diese Haltung mit
immer reicheren Formen und in theologischen Traktaten weiter™.
Papst Innozenz II1. hat in einer 1195 entstandenen, rasch verbreite-
ten Schrft die gingigen Argumente zusammengefasst: «De miseria
humanae conditionis» — «Uber das elende Los des Menschen» oder
«De contemptu mundi» — «Uber die Weltverachtung». Das Leben

*Die Sequenz wird dem St. Galler Ménch Notker dem Stammler (ca. 840-912)
zugeschrieben. — Haas, Alois: Die Auftassung des Todes in der deutschen Literatur
des Mittelalters. In: Jansen, Hans Helmut (Hrsg.): Der Tod in Dichtung, Philoso-
phie und Kunst. Darmstadt 1989, S. 145f.

“Das Gemilde befindet sich heute in Edinburg in der National Gallery of Scot-
land. Man hat ihm den Titel «The Old and the New Law» oder auch «The Old
Testament as Lex and the New Testament as Gratia» gegeben. — Vgl. Rowland,
John: Holbein: The Paintings. Oxford 1985, Tafeln 5, 92 und S. 142f.

*Leclercq, Jean: «Se rendre étranger aux meeurs du siecle» «Le mépris du monde»
dans la littérature monastique latine médiévale. In: Le mépris du monde. La notion
de mépris du monde dans la tradition spirituelle occidentale. Paris 1965,
S. 19-58. — Die Anmerkungen enthalten viele weiter fiihrende Literaturhinweise.
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besteht in diesem diisteren Bild nur aus Ublem und Ekelhaftem und
kann dem Menschen kein wahres Gliick bieten. Allerler Versuchun-
gen, Krankheiten und Todesingste machen die Welt zum Jammer-
tal, aus dem man sich hinwegsehnt. Dazu kommen Laster wie das
Streben nach Reichtum und Ruhm und viele andere Begierden. Sie
alle bedriicken den Menschen schwer in der Stunde seines Todes.
Die Schrift enthilt zahllose entsprechende Bibelstellen und gipfelt in
Zitaten aus dem dhnlich disteren Prediger Salomo: «Vanitas vanita-
tum et omnia vanitas» (Prediger 1,2) oder «Da pries ich die Toten,
die schon gestorben waren, mehr als die Lebendigen, die noch das
Leben haben. Und besser daran als beide 1st, wer noch nicht gebo-
ren ist und des Bosen nicht inne wird, das unter der Erde geschicht»
(Prediger 4,2). Eine Fehlgeburt habe es besser als der erfolgreichste
und vermeintlich gliicklichste Mensch: «Denn sie kommt ohne
Leben, und in Finsternis fihrt sie dahin, und ihr Name bleibt von
Finsternis bedeckt, auch hat sie die Sonne nicht geschen noch
gekannt; so hat sie mehr Ruhe als jener» (Prediger 6,3tt.). Dazu
kommt diec Mahnung an den Leser, der Tod siume nicht: «Memento
esto, quoniam mors non tardat» (Liber ecclesiastici 14,12). Innozenz
IT11. hat noch beigeftigt: «IDas Leben flicht schnell dahin und lisst sich
nicht authalten. Der Tod begegnet einem unvermittelt und lisst sich
nicht hindern”.»

Die Kartduser gehorten zu den Monchsorden, die die Verachtung
und das Absterben fir diec Welt besonders konsequent und streng
pflegten. Sie verstanden sich selbst als «mortui mundo et Christo
viventes», als fiir dic Welt schon Gestorbene und nur fiir Christus
Lebende™. Betrachtungen tiber den Tod gehorten zum Wesen ihrer
Spiritualitit, und der Eintritt in den Orden bedeutete gewissermas-
sen den Tod schon zu Lebzeiten. So mutet auch der erwibnte
Abschied des Hieronymus Zscheckenbiirhn mit dem Gastmahl und
dem feterlichen Geleit bis zur Klosterptorte fast wie eine Begribnis-
feier an. Der heilige Bruno von Kéln hatte 1084 mit sechs Getihr-
ten in der Nihe von Grenoble eine Gemeinschaft von Einsiedlern
gegriindet, aus der sich der neue Orden entwickelte. In einem Brief
erinnerte Bruno seinen Mitbruder Viridus daran, wie sie einmal tiber

“Innocentius I11.: De contemptu mundi sive De miseria conditionis humanae.
In: Patrologiae cursus completus... Hrsg. v. J.-P. Migne. Series secunda. Tomus
CCXVIIL. Paris 1855, Spalte 701-746 (bes. Kapitel 24 des ersten Buches «De vici-
nitate mortis», Spalte 713f)).

*Jaritz, Gerhard: Klosterailtag und Welt im Spitmittelalter: Das Beispiel der Kar-
tiuser. In: Kartiuserregel und Kartiuserleben. Internationaler Kongress vom 30.
Mai bis 3. Juni 1984 Stift Heiligenkreuz. Salzburg 1985, S. 48.
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die Scheinfreuden, tiber die verginglichen Schiitze dieser Welt, dann
tiber das Gliick der ewigen Seligkeit meditiert hatten und beschlos-
sen, die irdische Verginglichkeit zu verlassen und das Ewige zu
ergreifen. Er schloss mit der Sehnsucht: «Meine Seele diirstet nach
Gott... Wann darf ich kommen und Gottes Antlitz schauen?»” Die
Grande Chartreuse bei Grenoble war in vielem Vorbild fiir die ande-
ren Kartiuserkloster, und ihr fiinfter Prior Guigo legte in den «Con-
suetudines» die Gebriuche des Ordens 1m Geiste des Griinders fest.
Eine besonders schéne Ausgabe mit Holzschnitten von Urs Graf
nach dem Zyklus der Bruno-Legende in der Basler Kartause erschien
1510 1n Basel™. Die Kartiduser schlossen sich fiir immer von der Welt
ab, fiihrten ein streng asketisches Leben unter stindigem Schweigen
und widmeten sich ganz der geistlichen Betrachtung und dem
Gebet. Jeder wohnte in einem eigenen kleinen Haus mit Girtchen,
die alle um einen grossen Innenhof erbaut waren, dem Grossen
Kreuzgang oder Grossen Galilaea mit dem Friedhof. Thre Kloster
befanden sich nicht nur in abgelegenen Eindden, sondern auch in
vom Handel bewegten Stidten wie Niirnberg, Kdln, London, Nea-
pel, Strassburg oder Basel. Gerade an solchen von der «vita activa»
bunt geprigten Orten miissen diese angesehenen Inseln der Stille
und der ernsten «vita contemplativa» besonders eindriicklich gewirkt
haben. Die Kartiuser liessen nichts Weltliches mehr an sich heran
und verzichteten sogar auf das Predigen, Beichthéren und tiberhaupt
auf die Seelsorge ausserhalb threr Mauern.

Die Askese mit threr Selbstabtotung und der Aufgabe ecigener
Wiinsche und Bestrebungen galt als Weg zur christlichen Vollkom-
menheit. Sie war eine Art unblutiges Martyrium und trat an die
Stelle des tatsichlichen Sterbens der Martyrer in der Nachfolge Chri-
sti’’. Deren Leben und Leiden schitzte man hoch, behielt es in
miindlicher und schriftlicher Erinnerung und stellte es in der bilden-
den Kunst zum Teil in aller Drastik dar. Die Kartiuser pflegten die
Uberlieferung der spitantiken und frithen mittelalterlichen asketi-
schen Literatur, besonders des Dionysius Areopagita (Pseudo-
Dionysius) und erweiterten sie um eigene Beitriige. Sie trugen am

“Die Kartiuser. Der Orden der schweigenden Ménche. Hrsg. v. Marijan Zad-
nikar 1. Verb. m. Adam Wienand. Kéln 1983, S. 214,

*Statuta ordinis cartusiensis a domino Guigone priore cartusie edita. Basel, Joh.
Amerbach 1510.

"Haas, Alois M.: Mors mystica. Thanatologie der Mystik, insbesondere der
Deutschen Mystik. In: Freiburger Zeitschrift fiir Philosophie und Theologie,
Bd. 23, 1976, S. 307ff. — Die Arbeit bietet eine Fiille weiter fithrender Literatur-
angaben.
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Ausgang des Mittelalters auch viel zur Verbreitung der Mystik bet,
die in den Schnften des Zisterziensers Bernhard von Clairvaux, der
Benediktinerin Hildegard von Bingen, des Franziskaners Bonaven-
tura, der Dominikaner Thomas von Aquin, Meister Eckhard, Hein-
rich Seuse und weiterer Frauen und Minner verschiedener Orden
einen Hohepunkt gefunden hatte. Die mystische Frommigkeit und
Andacht schnte sich nach einer unmittelbaren Erfahrung und Erfas-
sung Gottes tiber die Krifte der Seele. Diese von Gott in cinzelne
Menschen ergossene Schau seiner Herrlichkeit und die Vereinigung
threr Seelen mit thm liess sich nicht durch eigene Willensanstren-
gung oder irgendwelche Praktiken erzwingen, sondern ging allein
von seiner Gnade aus™. Am Rhein, in Schwaben und in der Schweiz
pflegte man die mystische Frommigkeit besonders eifrig. Hildegard
von Bingen, Meister Eckhard, Johannes Tauler, Heinrich Seuse,
Rulman Merswin und Heinrich von Nordlingen lebten und wirk-
ten in diesem Raum. Koln, Strassburg und Basel bildeten Schwer-
punkte, und die mystisch-asketische Bewegung der sogenannten
Gottesfreunde fand hier zahlreiche Anhinger”. Die asketische und
mystische Literatur war in den reichen Bibliotheken der Basler
Dominikaner und Kartduser gut vertreten; diese sind {ibrigens als
Teile der Universititsbibliothek bis heute weitgehend erhalten
geblicben™.

Paulus hat seine Verziickung bis in den dritten Himmel den
Korinthern gegentiber geschildert. Er se1 entriickt gewesen «in das
Paradies und hérte unaussprechliche Worte, welche ein Mensch
nicht sagen dart». Ob er daber @in dem Leibe» oder «ausser dem
Leibe» gewesen se1, konne er nicht sagen und wisse Gott allein (2
Korinther 12,2—4). Diese Stelle war grundlegend fiir die scholasti-
schen und mystischen Erérterungen tiber die Ekstase. Daber zog

“Vgl. etwa das Stuchwort «Mystik» in: Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd.
7. Freiburg/1.Br. 1935, Spalte 405-412 oder das Bindchen: Deutsche Mystik. Aus-
gewihle, {ibertragen und cingeleitet von Louise Gnidiger. Ziirich 1989 (beide mit
weiter fithrenden Literaturangaben).

" Gnidiger, Deutsche Mystik, op. cit. (Anm. 32), S. 230ft. — Vgl. auch das Stich-
wort «Gottesfreunde» in: Historisch-biographisches Lexikon der Schweiz. Bd. 3.
Neuenburg 1926, S. 610f.

*Bernoulli, C. Chr.: Uber unsere alten Klosterbibliotheken. In: Basler Jahrbuch
1895, S. 79-96 — Schmidt, Philipp: Die Bibliothek des ehemaligen Dominikaner-
klosters in Basel. In: Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde 18, 1919,
S. 160-254 — Burckhardt, Max: Die Inkunabeln aus der Bibliothek des Johannes de
Lapide. In: Fir Chnstoph Vischer. Direktor der Basler Universititsbibliothek von
seinen Mitarbeitern. Basel 1973 — Sexauer, Wolfram D.: Frithneuhochdeutsche
Schriften in Kartiuserbibliotheken. Diss. Heidelberg. Frankfurt, Bern, Las Vegas
1978, 8. 105126,
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man i Erwigung, Paulus sei in jenem Augenblick wirklich tot
gewesen und anschliessend in sein korperliches Leben zurtickge-
kehrt. In verschiedenen Schriften der Mystiker 1st der Zustand vol-
liger Selbstaufgabe und Offhung gegentiber Gott als mors mystica,
als mystischer Tod bezeichnet. Der Tod wurde daber bis ins letzte
durchlitten und als ein Geschehen erfahren, das dank dem Erloser-
tod Christt zum wahren Leben fiihrte™. Die Umschreibungen dieses
Zustandes sind ber jedem Autor wieder etwas anders. Hier gentigt
cine Andeutung des Grundgedankens. Bernhard von Clairvaux
beschrieb die briutliche Ekstase des Mystikers als einen Schlaf, der
die Sinne nicht einfach schlummern lasse, sondern sie entriicke. Ja,
es se1 ein Tod, wie der Apostel Paulus gesagt habe: «Mortur estis, et
vita vestra abscondita est cum Christo in Deo» (Kolosser 3,3). «Denn
ithr seid gestorben, und cuer Leben st verborgen mit Christus in
Gott.» Dies sei ein guter Tod, der das Leben nicht raube, sondern in
cinen besseren Zustand versetze; gut, weil dabei der Kérper niche
falle, sondern die Seele emporgehoben werde™. Die Mystiker
brauchten hiufig das Bild von der menschlichen Seele als Braut
Christi, die sich mit threm Geliebten verband und mit thm liebko-
ste. Dabe1 schwelgte man zum Teil in Vorstellungen und Umschrei-
bungen, dic auf den heutigen Betrachter befremdlich wirken. Bona-
ventura und viele nach thm nannten die Ekstase geradezu einen Lie-
bestod. Der Mensch sterbe durch die Licbe zum gekreuzigten
Christus; er werde dann als gewissermassen Toter emporgehoben
und zu Gott gefiihrt”. «Lasst uns darum sterben und eingehen ins
Dunkel, lasst uns den inneren Spannungen, den Begierden und den
beunruhigenden Erscheinungen Ruhe auferlegen; lasst uns mit dem
gekreuzigten Christus aus dieser Welt zum Vater hintibergehen™.»
Diese Mystik des Todes griindete auf dem Erlésertod; im Mittel-
punkt standen das Kreuz und der tote Christus”. Man versuchte, den
Tod Chrsti geistig nachzuvollzichen. Darum stellten sich etwa
Heinrich Seuse, Thomas a Kempis, spiter auch Ignatius von Loyola
das Leiden und Sterben Christi moglichst anschaulich vor. Mit einer
solchen «compassio» versenkte man sich in die Passion Christi und

*Haas, op. cit. (Anm. 31), S. 311f.

*Diese Umschreibung findet sich im 52. Kapitel der Ansprachen Bernhards zum
Hohen Lied (Sermones super cantica canticorum). Vgl. Sancti Bernardi Opera 11
Rom 1958, S. 92f.

¥ Bonaventura: Collationes in hexaemeron. Ubers. u. hrsg. v. W. Nyssen. Miin-
chen 1964, S. 1344f.

*Bonaventura: Itinerarium mentis in Deum. Hrsg. v. J. Kaup. Miinchen 1961,
S. 152{f.

* Haas;, op. ¢it. {Anm. 31}, 5. 321.
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fithlte sie mit. Man wollte seine Kreuzesqualen und den Tod miter-
leiden und dann auch an seinem Aufstieg zur Seligkeit teilhaben®,
Dieses Erleben fiithrte seit dem 13. Jahrhundert bei einzelnen Mysti-
kerinnen und Mystikern zu Stigmatisierungen an Hinden, Fiissen
und in der Herzgegend. Franz von Assisi trug wohl als erster die
Wundmale Christi. Es entwickelte sich auch ein eigener Kult um die
heiligen fiinf Wunden®.

In geistlichen Schriften, Dichtungen und in der bildenden Kunst
konnte man nicht genug tun im Ausmalen der Passion. Keine Ein-
zelheit der Martern Christi in den Hiinden der Henker und des wei-
teren Geschehens tber Kreuzigung, Grablegung bis zur Auferste-
hung war dabei ausgelassen. Christus war moglichst erbarmenswiir-
dig dargestellt, blutend, mit Dornen gekrént, verspottet, an der
Geisselsiule, als Schmerzensmann, Gekreuzigter und dann als Toter
mit allen Zeichen der Folter und Hinrichtung. Weit verbreitet
waren die @amago pietatis», das Bildnis des gestorbenen Gottes als
nackte Halbfigur mit den Wundmalen und manchmal mit den Mar-
terwerkzeugen, und die Pieta-Gruppe, die den Leichnam auf dem
Schoss seiner Mutter zeigte. Ein eindriickhches Zeugnis franziskani-
scher Frommigkeit aus dem 13. Jahrhundert 1st das «Stabat Mater».
Die Hymne lisst den Gliubigen Anteil nehmen am Schmerz Marias
als trauernder Mutter unter dem Kreuz, wo sie den qualvollen Tod
ithres Sohnes miterleidet”. Das «Salve caput cruentatum» — «Sei
gegrtisst, gepeinigtes Haupt» des Zisterziensers Arnulf von Lowen
schildert das misshandelte, dornengekrénte Haupt Christi. Paul Ger-
hardt hat 1im 17. Jahrhundert an diese Hymne angekniiptt und sein
bekanntes «O Haupt voll Blut und Wunden» gedichtet. Man kénnte
weitere literarische Beispiele anfiihren, und es 1st ecine kaum
tiberblickbare Fiille bildlicher Darstellungen erhalten geblieben. Sie
zeigen die grosse Bedeutung dieser uns fremd gewordenen, um das
Leiden und Sterben Christi kreisenden Gedankengiinge. Erinnert se1
ectwa an die Kreuzigungen von Matthias Griinewald, besonders
ergreifend und tbersteigert auf dem Isenheimer Altar, wo die inner-
ste, frither nur an Festtagen gedftnete Tafel tiber den Kreuzestod

“'Haas, op. cit. (Anm. 31), S. 353.

Vel etwa die Suchwérter «Sugmatsation» und «Wunden Christi» in: Lexikon
fir Theologie und Kirche, Bd. 9. Freiburg/1.Br. 1937, Spalten 829-831 und die
beiden Seiten zwischen Spalten 708 und 709.

#Graduale. Diisseldort 1954, S. 93**tt. — Vgl. auch Vovelle, op. cit. (Anm. 22),
S. 126f. — Fiir die bildlichen Darstellungen sei nur auf folgende grundlegenden
Arbeiten verwiesen: Belting, Hans: Das Bild und sein Publikum im Mittelalter.
Form und Funktion friiher Bildtafeln der Passion. Berlin 1981 — Derselbe: Bild und
Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. Miinchen 1990.
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hinaus die Auferstchung aus dem fahlen Grab in die leuchtend far-
bige Sphire der himmlischen Seligkeit zeigt. Hier kann nur ein ein-
ziges Werk hervorgehoben werden, das vielleicht auch Hieronymus
Zscheckenbiirlin gekannt hat: Hans Holbeins Tafel des toten Chri-
stus im Grab*. In den Jahren 1521 oder 1522 entstanden und nach
der Reformation aus dem Zusammenhang des religiosen Kults geris-
sen, lisst sie 1im Basler Kunstmuseum wohl keinen Besucher
unbertihrt. Es 1st die lebensgrosse Darstellung eines toten Mannes.
Laut ungesicherter Uberlieferung soll Holbein einen aus dem Rhein
gezogenen Leichnam als Modell beniitzt haben. Der ausgemergelte
Korper trigt die bedriickend gross und echt dargestellten Wund-
male. Die Glieder sind starr und die Finger der rechten Hand wie zu
einer Klaue verkrampft. Das Muskelgewebe ist an einzelnen Stellen
aufgeschwollen und um die Wunden griinlich und schwarz verfirbt.
Auch im fast abstossend wirkenden Gesicht des jungen Mannes ist
keine Einzelheit ausgespart. Die gebrochenen Augen blicken ins
Leere, der Mund steht offen, und alles 1st beherrscht vom Ausdruck
einer im Tod erstarrten unsiglichen Erschopfung®. So neuartig
Holbeins Malerei fiir seine Zeit gewesen sein mag, stand das Bild
doch in der Tradition der Andachtsbilder des spiten Mittelalters, vor
denen man sich in die Passion Christi versenkte und dankbar seines
Opftertodes zum Heil der Gliubigen gedachte. Es ist dartiber hinaus
ein frithes Zeugnis fiir die sich an die Wirklichkeit haltende kiinstle-
rische Darstellung eines Toten.

I11

Wiihrend langer Zeit blieben solche theologische Erérterungen
auf Kléster und Klerus beschrinkt. In diesen Kreisen verfligte man
iiber das nétige theologische Wissen und die Sprachkenntnisse. Uber
das Verhiltnis zum Tod ausserhalb dieser Elite unter den Laien und
besonders den einfachen Leuten weiss man wenig. So gefiirchtet der
Tod fiir jeden Einzelnen sein mochte, die erhaltenen Zeugnisse deu-
ten auf eine als selbstverstindlich hingenommene Gegebenheit. Die
verstorbenen Gliubigen ruhten wie nach der Legende die sieben
Schlifer aus Ephesos in der Erwartung auf die Wiederkehr Christi.
Eine Angst vor dem Jiingsten Gericht herrschte noch kaum. Wo es
tiberhaupt dargestelle wurde, sicht man nur die Gerechten, wie sie
tir die ewige Seligkeit geweckt werden. Auch dafiir lisst sich ein
bedeutendes Basler Beispiel nennen: die spitromanische Galluspforte

“Offentliche Kunstsammlung Basel, Inventarnummer 318.
“Rowlands, op. cit. (Anm. 25), S. 52f., 127f.; Farbtafeln 16, 17 und Tafeln
16-24. Bel Rowlands findet man auch alle weiter fiihrende Literatur.
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am Miinster aus dem letzten Drittel des 12. Jahrhunderts®. Das
Gericht selbst ist nicht dargestellt; zwei Engel erwecken mit thren
Tuben die Verstorbenen. Diese erheben sich aus thren Gribern, zie-
hen sich wie am Morgen beim Aufstehen an und machen sich bereit
zum Eingehen ins Paradies. Der Scheitel des Hauptportals zeigt die
beliebte Darstellung von Abrahams Schoss*. In einer Art Schiirze
birgt er vier Selige. Sie sind bei thm gut aufgehoben und licheln
frohlich als Vorbilder aut die in die Kirche Eintretenden herunter.
Die Haltung gegeniiber Sterben und Tod wandelte sich vom 12.
bis 15. Jahrhundert stark und wurde immer eindringlicher, ingstli-
cher und zum Teil geradezu aufgeregt. Dies hat in ciner Flut theo-
logischer Traktate und an ein grosseres Publikum gerichteter Erbau-
ungsschriften breiten Niederschlag gefunden. Darin unterschied
man manchmal bis zu fiinf Arten des Todes: den leiblichen, den
geistlichen der Verdammnis, den asketischen durch Abtotung der
Sinnlichkeit, den zeitlichen in der stindigen Verlorenheit an die Welt
und den mystischen dank volligem Aufgehen in der Anschauung
Gottes”. Im ausgehenden Mittelalter wurde der Gedanke an den
Tod den Gliubigen auf Schritt und Tritt eindriicklich nahegebracht.
Die Forschung hat sich mit diesem Zeitraum besonders eifrig
befasst™. Hier kénnen nur die wichtigsten Erscheinungen herausge-
gritfen werden. Neben anderen Griinden bewirkten vor allem die
Seelsorge der Bettelorden und die Pestziige diesen Wandel. Die 1im
Verlauf des 13. Jahrhunderts aufgekommenen Franziskaner, Domi-
nikaner und zwet, drei weitere kleinere Orden hielten das Ideal der
Armut streng und widmeten sich in einem frither unbekannten Aus-
mass der Seelsorge unter den Laien. Sie hessen sich hauptsichlich in
Stidten nieder und kiimmerten sich auch um die kleinen Leute®.
Dank ihren auf das einfache Verstindnis zugeschnittenen Predigten
in der Volkssprache, den bildlichen Darstellungen in thren Kirchen

“*Reinharde, Hans: Das Basler Miinster. Basel 1939, Tafeln S. 50-53.

“Remharde, op. cit. (Anm. 45), Tatel S. 101,

Y Roudolf, Rainer: Ars moriendi. Von der Kunst des hetlsamen Sterbens. Koéln,
Graz 1957, S. 20.

*Vel. die «Geschichte des Todes» von Philippe Aries (op. cit., Anm. 21) und die
tibrigen oben in den Anmerkungen 18 bis 22 genannten Arbeiten.

“Bibliographische Hinweise zur Geschichte der Bettelorden brauchen hier niche
gemacht zu werden. Immerhin sei1 auf eine Arbeit verwiesen: Grundmann, Herbert:
Religiose Bewegungen im Mittelalter. Untersuchungen tiber die geschichtlichen
Zusammenhinge zwischen der Ketzerei, den Bettelorden und der rehgidsen Frau-
enbewegung im 12. und 13. Jahrhundert und tiber die geschichtlichen Grundlagen
der deutschen Mystik. Anhang: Neue Beitrige zur Geschichte der religiGsen Bewe-
gungen im Mittelalter. Darmstadt 1977.
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und mit dem Autkommen des Buchdrucks in leicht fasslichen Bil-
dern und Erbauungsschriften hatten sie einen prigenden Einfluss auf
das religiose Bewusstsein breiter Kreise. Im Mittelpunkt stand das
gottestiirchtige Leben, das zur Seligkeit fiihrte und fiir das jeder selbst
verantwortlich war. Der Tod war die entscheidende Schwelle, deren
Uberschreiten der Gliubige cigentlich herbeischnen musste und
gleichzeitig fiirchtete. Das verglichen mit heute wesenthich kiirzere
Leben war von Krankheiten und anderem Ungliick stindig bedroht
und schien mit dem Autkommen der Pestziige vollends getihrdet.
Die Pest breitete sich in den Jahren 1347 bis 1350 erstmals tiber
weite Teile Europas aus und trat dann wihrend Jahrhunderten
immer wiceder auf. Jung und alt, ganze Familien, halbe Stidte und
Landstriche fielen ithr zum Opfer, und die neue, unerklirliche Art
von Krankheit machte aut die Zeitgenossen einen ungeheuren Ein-
druck. Giovanni Boccaccio beschrieb dies in der Rahmenerzihlung
seines «Decamerone» aus unmittelbarer Anschauung der Pest von
1348 und erwihnte auch den Verfall von gesellschattlicher Ordnung
und geltender Moral. Judenvertolgungen, Geisslerziige, vergebliche
Fluchtbewegungen sowie andere Zeichen der Unruhe und einer
auch Wirtschaft und soziale Bezichungen erfassenden Krise waren
Ausdruck der Ohnmacht gegentiber dem als Strate Gottes begrnitte-
nen unhemmlichen Sterben™. Unter den bildlichen Darstellungen des
Sterbens und des Todes war die Erzihlung von den drer Lebenden
und den drer Toten beliebt. Sie handelte von drei Edelleuten oder
Konigen, die wihrend der Jagd auf drei oftene Sirge stiessen. Die
halbverwesten Leichname darin erklirten den Lebenden, sie seien
thre Viter und mahnten sie: «Was 1hr seid, das waren wir. Was wir
sind, das werdet 1thr'» Die bekannteste Darstellung dieser Szene

Y Ariés, Geschichte des Todes, op. cit. (Anm. 21), S. 161f. — Biraben, op. cit.
(Anm. 22, 1m zweiten Band austiihrliche Bibliographie) — Vovelle, op. cit. (Anm.
22), S. 89tf. = Bulst, Neithard: Der Schwarze Tod. Demographische, wirtschafts-
und kulturgeschichthche Aspekte der Pestkatastrophe von 1347-1352. Bilanz der
neueren Forschung. In: Saeculum 30, 1979, S. 45-67 (mit vielen weiter fiihrenden
Literaturangaben) — Dinzelbacher, Peter: Die tétende Gottheit: Pestbild und
Todesikonographie als Ausdruck der Mentahitit des Spiatmittelalters und der Renais-
sance. In: Analecta Cartusiana 117: Zeit, Tod und Ewigkeit in der Renaissance Lite-
ratur. Salzburg 1982, Bd. 2, S. 5-138.

"' Goez, Werner: Die Einstellung zum Tode im Mittelalter. In: Der Grenzbereich
zwischen Leben und Tod. Gottingen 1976, S. 119t — Dinzelbacher, op. cit. (Anm.
50), S. 83t. — Rotzler, Willy: Die Begegnung der dre1 Lebenden und der drei Toten.
Beitrige zur Forschung mittelalterlicher Verginglichkeit. Diss. Basel. Winterthur
1961.
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schuf wohl Francesco Traini auf dem riesigen Fresko des sogenann-
ten «Triumph des Todes» im Pisaner Campo Santo™. Auch in Basel
gab es ein solches heute verlorenes Bild in der St. Jakobs-Kapelle des
Siechenhauses ausserhalb der Stadt. Es muss um 1420 entstanden sein
und stellte vor dunkelrotem Grund die drei Toten dar, die den drei
berittenen Lebenden entgegenschritten. Auf lebhaft bewegten
Spruchbindern war ihre Botschaft festgehalten®. Das Thema fand
auch andere Formen der Darstellung, etwa im Totengerippe mit
einem Stachel als Waffe in der Hand auf einem riesigen, von Och-
sen gezogenen Leichenkarren™, im Knochenmann, der Pestpfeile in
Bereitschaft hilt, oder im «Schnitter Tod»*, der mit seiner Sense die
Menschen niedermiht. In der Basler Kirche St. Martin war unmit-
telbar nach der Pest von 1439 ein grosses solches Fresko gemalt wor-
den. An uniiberschbarer Stelle tiber dem Scheitel des Chorbogens
miht der Tod wahllos Menschen nieder, die wie abgeschnittenes
Korn oder Gras um ihn herum auf dem Boden liegen™. Bei Hiob
(5,26) wirkt die Feststellung noch einigermassen beruhigend und
versohnlich, der Mensch werde «aam Alter zu Grabe kommen wie
Garben eingebracht werden zur rechten Zeit». Durch die unheimli-
chen Seuchenziige war die gewohnte Ordnung durcheinander gera-
ten. Der Tod erschien als willkiirlicher Wiirger oder schrecklich
wiitender Vollzicher eines von Gott verhingten Strafgerichts.
Bekannt und in der wissenschaftlichen Literatur eingehend
behandelt sind die Darstellungen des Totentanzes”. Er wurde beson-
ders von den Bettelorden gepflegt, und man kann seine Beliebtheit
mit den Seuchenziigen in Zusammenhang bringen. Er geht auf das

*Simson, Otto von: Das hohe Mittelalter. Propylien Kunstgeschichte, Bd. VI.
Berlin (Nachdruck 1984), Abbildung XLIX und Text S. 390f.

*Riggenbach, Rudolf: Die Wandbilder der Kapelle zu St. Jakob. In: Die Kunst-
denkmiler des Kantons Basel-Stadt, Bd. I1I: Die Kirchen, Kléster und Kapellen;
erster Teil: St. Alban bis Kartause. Basel 1941, S. 4091t

“*Anes, Geschichte des Todes, op. cit. (Anm. 21), S. 151f.

” Dinzelbacher, op. cit. (Anm. 50), S. 84{f.

*Riggenbach, Rudolf: Die Wandbilder der Pfarrkirche St. Martin. In: Die
Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Stadt, Bd. IV: Die Kirchen, Kloster und Kapel-
len; zweiter Teil: St. Katharina bis St. Niklaus. Basel 1961, S. 364(t.

“’Stammler, Wolfgang: Der Totentanz. Entstchung und Deutung. Miinchen
1948 — Rosenteld, Hellmut: Der mittelalterliche Totentanz. Entstchung — Ent-
wicklung — Bedeutung. (Beihefte zum Archiv fiir Kunstgeschichte 3) Miinster, Kéln
1954, 2. Auflage Koéln, Graz 1968 (grundlegendes Werk mit ausfiihrlicher Biblio-
graphie) — Jaritz, Gerhard: Leben um zu sterben. In: Alltag im Spitmittelalter. Hrsg.
v. Harry Kiithnel. Graz, Wien, Kéln 1984, S. 128f. — Déring-Hirsch, op. cit. (Anm.
19), S. 63tf. — Aries, Geschichte des Todes, op. cit. (Anm. 21), S. 149ff. — Kaiser,
Gert (Hrsg.): Der tanzende Tod. Mittelalterliche Totentinze. Herausgegeben, ein-
geleitet und tibersetzt von Gert Kaiser. Frankfurt 1982,
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im 13. Jahrhundert entstandene lateinische Gedicht «Vado mor» —
«ch gehe sterben» zuriick™. Der erste Vers der einzelnen Distichen
beginnt jeweils mit «Vado mori», und der zweite schliesst damit.
Dazwischen ist der Gedanke des Sterbens nach dem Stand des betref-
fenden Menschen ausgedriickt. Der hohe Geistliche, der einfache
Monch, der michtige Fiirst, der reiche Kaufmann, der junge Lieb-
haber, das kleine Kind, ob Professor, Philosoph oder Narr: alle Men-
schen vom Papst bis zum Bauern sind vor dem Tod gleich und kén-
nen thm nicht entgehen. Das Gedicht 1st in einem ruhigen, elegisch-
wehmiitigen Ton gehalten. Die um 1350 wohl in Wiirzburg von
cinem Dominikaner verfasste ilteste lateinische Totentanzdichtung
dagegen kann man als aufriittelnde Busspredigt unter dem Eindruck
des ersten Pestzugs bezeichnen™. Sie fand unter Predigern der
Bettelorden weite Verbreitung. Von ihr ldsst sich der von Frankreich
aus bis nach Italien, Spanien und England wirksame Bilderbogen
der «Danse de macabré» (1375) ableiten und fiir den deutschen
Sprachraum der Bilderbogen des Wiirzburger Totentanzes (1360)™.
Bertihmt war der 1425 vollendete Totentanz in den Arkaden des
Beinhauses 1im Panser Franziskanerkloster «Aux SS. Innocents»”.
Weitere Darstellungen gab es unter anderen in Libeck (1463), Ham-
burg (um 1473) und Berlin (um 1484). Dazu kamen verschiedene
Bilderbogen und Totentanz-Blockbiicher, die hauptsichlich in Stid-
deutschland, am Rhein, aber auch bis nach B6hmen Verbreitung
fanden™. Es entstanden bis ins 18. Jahrhundert hinein hauptsichlich
in lindlichen Gebieten da und dort noch solche Darstellungen. Die
Rethe der bedeutenden mittelalterlichen Totentinze schliesst aber
mit dem kurz vor der Reformation 1516 bis 1519 fiir das Berner
Dominikanerkloster geschaffenen Werk von Niklaus Manuel®.

" Fehse, Wilhelm: Das Totentanzproblem und Storck, Willy: Das «Vado mori» -
Beide Aufsitze in: Zeitschnift fiir deutsche Philologie 42, 1910, S. 261-286 und
S. 422-428 — Breede, Ellen: Studien zu den lateinischen und deutschsprachlichen
Totentanztexten des 13. bis 17. Jahrhunderts. Halle (Saale) 1931, S. 17ft.

“Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57), S. 56ft., Text S. 308tf.

“Rosenteld, op. cit. (Anm. 57), S. 80ff, 118ff., 307 (Stammbaum der
Totentinze).

“ Dufour, Valentin: La danse macabre des Saints innocents de Paris. Paris 1874
(Neudruck Geneve 1975) — Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57), S. 141ff. — Fiir Liibeck
vgl. Freytag, Hartmut; Blessin, Stefan: Der Totentanz der Manenkirche in Liibeck
und der Nikolaikirche in Reval (Tallinn). Kéln 1993.

“Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57), S. 180ft., 230ft. — Katalog mit 129 Titeln und
70 graphischen Blittern zu Tod und Totentinzen. Hrsg. von Firma Henning
Oppermann. In: Basler Biicherfreund, 3. Jg., 1927, Heft 2 und 3.

“*Zinsh, Paul: Der Berner Totentanz des Niklaus Manuel (etwa 1484-1530) in
den Nachbildungen von Albrecht Kauw (1649). Bern 1979.
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Der Berner Totentanz war zwar keine getreue Kopie, richtete sich
aber nach dem bertihmten, im deutschsprachigen Raum iltesten
Basler Vorbild. In Basel pflegte man im Umkreis der Dominikaner
die Idee des Totentanzes ganz besonders. Hier entstanden zwei, drei
Nachdrucke des Wiirzburger Totentanzes, und hier fand das Thema
auch als Wandgemilde in zwei Fassungen eine monumentale Gestal-
tung. Wie an manchem anderen Ort mussten sie einem spiteren
Zeitgeschmack weichen und wurden 1805 zerstort. Immerhin sind
beide verhiltnismissig gut tiberliefert dank Aquarellkopien Emanuel
Biichels aus der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts. Von der bedeu-
tenderen Grossbasler Fassung vermitteln neunzehn Fragmente im
Historischen Museum noch emen Eindruck. Zudem hatte Matthius
Merian der Altere den Grossbasler Totentanz 1621 in ciner Serie von
Kupfterstichen herausgegeben®. Die Holzschnitte des Totentanzes
oder der Todesbilder und des Totentanz-Alphabets von Hans Hol-
bein dem Jingeren sind keine Kopien, sondern cigene Bildschop-
fungen. Davon ist unten im Zusammenhang mit der Kunst der
ersten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts die Rede.

Der Basler Totentanz wurde um 1440 auf dic Mauer des Laien-
friedhots des Dominikanerklosters gemalt”. Die damals den Predi-
gern unterstellten Nonnen des Klosters Klingental in Kleinbasel lies-
sen ftr thren Kreuzgang um 1480 eine schwiichere Kopie anfertigen,
Sie war nicht éttentlich zuginglich und kann hier aut der Seite blei-
ben®. Uber die Entstchung des «Tods von Basel» weiss man leider
wenig. Gemiss ungesicherter Uberlieferung hitten ihn Teilnehmer
am Basler Konzil unter dem Eindruck der Pest von 1439 gesuftet.
Das Werk muss kurz daraut entstanden sein, und als Maler kommt
aus stilistischen Griinden nur Konrad Witz in Frage oder ein unbe-
kannter, thm nicht nachstchender Kiinstler aus seimem Kreis”. Etwa
zur gleichen Zeit entstanden auch diec Wandbilder tiber das Leben
des heiligen Bruno im kleinen Kreuzgang der Kartause. Deren Sat-

“Die Literatur zum Basler Totentanz ist recht umfangreich. Hier sei nur die
letzte Verdttenthichung genannte, die eine vollstindige Bibhiographie enthilte: Egger,
Franz: Basler Totentanz. Basel 1990.

“Neben Egger, op. cit. (Anm. 64) vor allem Maurer, Frangois: Das einstige
Totentanzgemiilde. In: Die Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Stadt, Bd. V: Die
Kirchen, Kloster und Kapellen; dritter Teil: St. Peter bis Ulrichskirche. Basel 1966,
S. 290-314.

" Riggenbach, op. cit. (Anm. 56), S. 95—-114.

" Eine tiberzeugende sulistische Analyse bietet Boerlin, Paul-Henry: Der Basler
Prediger-Totentanz. In: Unsere Kunstdenkmiiler. Mitteilungsblatt der Gesellschaft
tir schweizerische Kunstgeschichte, Jg. 17, 1966, Nr. 4, S. 128—140.
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ter sind ebenfalls unter den Fremden zu suchen, die wegen des Kon-
zils in der Stadt lebten®™.

Der Totentanz kntiptte wahrscheinlich an einen alten Volksglau-
ben an, dass die armen Seelen um Mitternacht auf thren Gribern
tanzen mussten. Die Lebenden stellten sich darunter mit Grauen und
Verachtung einen zwanghaft-bizarren Tanz vor. Bei den einzelnen
Tanzpaaren handelte es sich nicht um den Tod als Symbolfigur mit
cinem Lebenden, sondern um irgend einen schon bis zur Unkennt-
lichkeit verwesten Toten mit einem kiirzlich oder gerade erst Ver-
storbenen. Dieser wird mit allen Zeichen und in den Kleidern seines
irdischen Standes in den schauerlichen Reigen gezwungen®. Schon
in den dltesten Fassungen der Verse zu den einzelnen Gestalten stosst
man auf die Klage, dass sic nach einem Leben in Anschen und
Wiirde mit all den ekelhaften Leichen diesen Narrentanz auffiihren
miissten™. Der Basler Totentanz begann mit dem Bild eines Predi-
gers. Er war wohl als Dominikaner gekennzeichnet. Nach der
Reformation wurde er in einen Predikanten umgemalt und trug die
Zige des Reformators Johannes Ockolampad. Vor seiner Kanzel
standen als Zuhorer mehrere Vertreter der einzelnen Stinde, vom
Papst und Kaiser bis zum Stadtbiirger und Bauern. Daneben war ein
mit Schideln und Knochen gettilltes Beinhaus gemalt. Den Giebel
zierte ein Jingstes Gericht. Davor spielten zwei Skelette zum Tanz
auf, und verschiedene der tanzenden Toten hielten weitere Musik-
instrumente. Sie spielten auf einer Schalmeti, kleinen Pauke, Zink,
Schwegelpfeife, Trompete, Fiedel, Laute, grossen Trommel und aut
cinem Dudelsack™. Die lange Rethe der Tanzpaare war gegentiber
dem auch 1n Basel dank einem Blockdruck bekannten Wiirzburger
Vorbild um fiinfzehn auf siecbenunddreissig Bilder erweitert. Der
Papst musste den Reigen als Vortinzer eréffnen. Kaiser und Kaise-
rin, Konig und Koénigin schlossen sich an. In der kirchlichen Hie-
rarchie folgten Kardinal, Bischof, Abt, Chorherr und Abtissin. Die
weltliche Rangordnung zeigte Herzog, Herzogin und Graf, dann
als stidtische Stinde- und Berufsvertreter Ritter, Jurist, Ratsherrn

“Raggenbach, op. cit. (Anm. 53), S. 577-590.

“Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57), S. 50ft. — Derselbe: Der Totentanz als europii-
sches Problem. In: Archiv fiir Kulturgeschichte, Bd. 48, 1966, S. 54-83. Rosenfeld
beurteilt darin die folgende Arbeit recht kritisch: Cosacchi, Stephan: Makabertanz.
Der Totentanz in Kunst, Poesie und Brauchtum des Mittelalters. Meisenheim 1965.

" Breede, op. cit. (Anm. 58), zu Basel S. 39-57 — Giloy-Hirtz, Petra: Mittelal-
terliche Totentanz-Dichtung. In: Jansen, Hans Helmut (Hrsg.): Der Tod in Dich-
tung, Philosophie und Kunst. Darmstadt 1989, S. 123-143.

"Hammerstein, Reinhold: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterlichen
Totentinze und 1hr Nachleben. Bern, Miinchen 1980, S. 80, 115ff.
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(neu), Arzt, Edelmann, Edelfrau und Kaufmann. Den Schluss bil-
deten Kriippel, Koch und Bauer. Zwischen Kriippel und Koch
waren die iibrigen neuen Figuren eingefiigt: Waldbruder, Jiingling,
Wucherer, Jungfrau, Kirchweihpfeiffer, Herold, Schultheiss, Blut-
vogt, Krimer, Blinder, Jude, Heide und Heidin. In den neu gedich-
teten Versen der fiinfzehn zusitzlichen Paare sprach nicht mehr
irgend ein halbverwester Toter, sondern der Tod selbst zu seinem
Tanzpartner. Sie enthielten kritische und satirische Spitzen gegen die
Stinde. An den Tanz schloss sich eine Darstellung des Stindenfalls an,
durch den der Tod ja erst in die Welt geckommen war. Die darauf
noch folgenden beiden Tanzpaare Tod und Maler und Tod und
Malersgattin mit Kind waren Zutaten des 16. Jahrhunderts. Hans
Hug Kluber setzte bei der Renovation der Bilder 1568 sich, sciner
Frau und seinem Séhnlein ein Denkmal nach dem Berner Vorbild
des Niklaus Manuel. Die Kopie im Kleinbasler Frauenkloster hatte
im Reigen {ibrigens die Bilder Tod und Kind und Tod und Mutter
gezeigt.

Matthius Merian hat in der Vorrede zu seinen Kupferstichen eine
alte chrliefbrung wiederholt, es seien 1m Papst Felix V., im Kaiser
Sigismund und 1m Konig Albrecht II. dargestellt. Be1 den Bemiithun-
gen um eine genaue Datierung hat man vor allem die Namen der
ersten beiden, in Basel von den Konzilstagen her gut bekannten Per-
sonlichkeiten auch spiter in Erwigung gezogen. Es lisst sich dazu
allerdings nichts Schlissiges sagen™. Die verschiedenen Tiatigkeiten
und Berufe der stidtischen Bevolkerung tanden eine breite Darstel-
lung”. Dabei bezog man auch ein paar Frauengestalten ein. Bischof,
Abt, Abtissin und Chorherr vertraten das vielfiltige geistlich-kirch-
liche Leben. Man zihlte vielleicht auch den Waldbruder dazu, wenn
man ihn als Begarden deuten dart™. Diese Minner fithrten wie die
Beginen in den Stidten ausserhalb der Kloster ein selbstindiges aske-
tisches Leben mit einer reichen mystischen Frommigkeit, was die
Kirche wegen des Verdachts der Hiresie nicht gerne sah. Rairtter,
Edelmann und Edelfrau standen zusammen mit dem Juristen, dem
neu eingefligten Ratsherrn, dem Arzt und dem Kaufmann fir die
oberen Schichten. Schultheiss und Blutvogt galten als nicht 1m-
mer ganz unumstrittene Vertreter der stidtischen Rechtsprechung.
Scharf war die Kritik am Wucherer, dem die Holle gewiss war. Der

" Egger, op. cit. (Anm. 64), S. 15, 34f.

?Vgl. auch Corvisier, André: La représentation de la société dans les danses des
morts du XVe au XVIlle siecle. In: Revue d’histoire moderne et contemporaine,
tome 16, 1969, S. 489-535.

"Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57), S. 108.
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Geizhals versuchte, sich mit ein paar Miinzen aus seinem wohlge-
tiillten Beutel loszukaufen. Thm war aber ein schwarzer Tod beschie-
den, der sich nicht bestechen liess und 1thn hinter seinem Wechsel-
tisch zum Tanz aufscheuchte. Der Herold war zustindig fiir die
Wappen des Adels und spielte ber Turnieren und anderen adelig
geprigten Festlichkeiten die Rolle des Zeremonienmeisters. Pfeiffer
und Narr hingegen belebten eher die Volksfeste. Der Krimer stellte
die bescheidene Handelstitigkeit dar. Die zahlreichen Handwerke
fehlten abgesehen vom etwas verachteten, ja unehrlichen Koch. Der
Jude rundete das Bild der Stadtbevolkerung ab, und Heide und Hei-
din 6ftneten den Blick tiber die christliche Welt hinaus. Zum Kriip-
pel gesellte sich unter den neu eingeftigten Bildern der Blinde, dem
der Tod das ftihrende Hiindchen von der Leine schnitt, den Stab
wegnahm und i1hn so in sein Grab stolpern liess. Jiingling und Jung-
frau wurden mitten aus dem Leben gerissen, das sie so liebten und
mit Schlemmen, Prassen, Buhlen und Tanzen ohne einen Gedanken
an Abschied und Tod genossen. Auf den Betrachter und Leser des
Totentanzes mit seinen gross gemalten Versen miissen gerade die Bil-
der dieser leichtsinnigen jungen Menschen einen tiefen Eindruck
gemacht haben. Der Totentanz war eine 1ns Bild umgesetzte Volks-
predigt, eine warnende und aufriittelnde Beschworung zur rechtzei-
tigen Umkehr und Busse angesichts des allgegenwirtigen Todes und
der drohenden Verdammnis.

Y

Darunter verstand man nicht einfach eine dem menschlichen Vor-
stellungsvermogen entzogene ewige Gottverlassenheit, sondern eine
bis in alle Einzelheiten ausgemalte Verzweiflung in entsetzlichen
Héllenqualen. In Matthius 25,30ff. und Johannes 5,28f. ist vom
Weltgericht die Rede; Matthius erwihnt dabei die Finsternis — «da
wird sein Heulen und Zihneklappern» — und das vom Teufel berei-
tete ewige Feuer. Die dem Apostel Petrus zugeschriebene Petrus-
Apokalypse schildert das fiirchterliche Gericht am Jiingsten Tag und
anschliessend die Gliickseligkeit der guten und die Strafe der bosen
Menschen. Wihrend der himmlische Bereich mit Bildern von Hel-
ligkeit und strahlendem Licht umschnieben wird, erleiden die Ver-
dammten in Feuerstromen und ermiidend vielfilugen anderen,
meist mit Feuer verbundenen Strafen unsigliche Qualen”. Diese

" Die Petrus-Apokalypse ist gut greifbar in: Apokryphen zum Alten und Neuen
Testament. Herausgegeben, eingeleitet und erliutert von Alfred Schindler. Ziinch
1988, S. 723ft. — Vgl. auch Vorgrimler, Herbert: Geschichte der Hélle. Miinchen
1993.
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Offenbarung entstand gegen die Mitte des 2. Jahrhunderts wahr-
scheinlich in Agypten, und man zihlte sie vom 5. Jahrhundert an
nicht mehr zu den Schriften der Bibel. Sie behielt aber einen gros-
sen Einfluss durch das ganze Mittelalter und prigte zum Beispiel
auch Dantes «Divina Commedian.

Das Jiingste Gericht und das Schicksal der Gerechten und der Ver-
dammten haben in der Buchmalerei, an den franzosischen Portalen
des 11. und 12. Jahrhunderts und dann in der Gotik immer wieder
packende Darstellungen erfahren. In der Tafelmalereil und aut den
Wandgemiilden des 15. Jahrhunderts waren sie besonders beliebt und
verbreitet; sie fanden mit Michelangelos Fresko in der Sixtina ihre
Kronung™. Es wurde 1541 vollendet, und das Thema begann damals
bereits an Bedeutung zu verlieren. Zu den bildlichen Darstellun-
gen traten die Weltgerichtsspiele, die die Zuhérer und Zuschauer
erschiitterten”. Tod und Jiingstes Gericht waren im Bewusstsein der
Gliubigen eng verkniipft. Wie die Haltung gegentiber Sterben und
Tod wurde auch die Furcht vor dem drohenden Gericht und der
moglichen Strafe vom 12. bis 15. Jahrhundert immer dringender.
Die Bettelorden legten in threr Scelsorge grosses Gewicht auf die
Schilderung der Seligkeit und der Hollenqualen und schirften das
Gewissen der Gliubigen.

Die Sequenz «Dies irae» — «Tag des Zorns» spricht anschaulich
davon™: Der gottliche Zorn werde die Welt in Asche auflésen. Das
Zittern werde gross sein, wenn der Richter komme, um alles streng
zu priifen. Die Posaune werde cinen wundersamen Ton iiber die
Griber der Linder hin erschallen lassen und alle vor den Thron
Gottes rufen. Selbst der Tod und die Natur wiirden vor Schreck
erstarren, wenn sich die Kreatur erhebe, um Rechenschaft zu geben
vor dem Richter. Ein Buch werde hervorgeholt, in dem alles ver-
zeichnet se1, woftir die Welt gerichtet werden miisse. Wenn dann
der Richter urteile, werde auch das Verborgene zutage kommen,
und nichts werde ungestihnt bleiben. Der Dichter oder Betende
fragt sich, was er tiberhaupt sagen und wen er als Anwalt angehen
kénne, wenn sogar der Gerechte kaum sicher sei. Es bleibt nur,

"Jessen, P.: Die Darstellung des Weltgerichts bis auf Michelangelo. Berlin 1883,

"Reuschel, Carl: Die deutschen Weltgerichtsspiele des Mittelalters und der
Reformationszeit. Leipzig 1906 — Berner Weltgerichtsspiel. Aus der Handschrift
des 15. Jahrhunderts herausgegeben von Wolfgang Stammler. Berlin 1962.

"Ridle, Fidel: «Dies irae». In: Im Angesicht des Todes. Ein interdisziplinires
Kompendium I. Hrsg. v. Hansjakob Becker (u.a.). St. Ottlien 1987, S. 331-340 —
Der Autor bietet den lateinischen Text mit einer guten deutschen Ubersetzung und
weiter fiihrenden Literaturhinweisen.
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Chnstus tictgebeugt und mit zerknirschtem Herzen um Gnade
anzuflehen, der die Stinderin Magdalena treisprach und am Kreuz
den reumiitigen Schicher erhorte: «Ingemisco tamquam reus, Culpa
rubet vultus meus; Supplicanti parce, Deus.» — «Ich seufze auf wie
cin Angeklagter, mein Gesicht errétet aus Scham tiber meine Schuld:
Gott, verschone den demiitig Bittenden.» Die Sequenz entstand
noch im 12. Jahrhundert und kann darum nicht vom Franziskaner
Thomas von Celano stammen. Sie entsprach aber der franziskani-
schen Frommgkeit und verbreitete sich wihrend des 15. Jahrhun-
derts tiber den Orden in ganz Europa. Mit einigen Erginzungen am
Schluss fand sie Eingang ins Rémische Missale und wurde Teil der
katholischen Totenliturgie™. Zudem klingt sie dank zahlreichen Ver-
tonungen der Requiem-Messe 1n unsere Zeit heriiber.

Die cigene Verantwortung tiir das Seelenheil war den Gliubigen
cine stindige Sorge und bestimmte ithr Leben in emnem uns kaum
mechr vorstellbaren Ausmass. Tod, Jiingstes Gericht, Hélle und Him-
mel: Uber diese «vier letzten Dinge» schrieb und predigte man viel
im ausgehenden Mittelalter. Dionysius der Kartiuser oder von
Rijckel, der scholastisch gebildete Mystiker aus der Kartause von
Roermond, hatte im frithen 15. Jahrhundert eine Betrachtung «De
quatuor hominis novissimis»™ verfasst. Er war allgemein verehrt, von
Fiirsten und hohen Geistlichen als Ratgeber geschitzt und wurde
wegen seiner Visionen auch Doctor ecstaticus genannt. Seine Schrift
fand schnell weite Verbreitung, wurde in die Volkssprachen tiber-
setzt und war fester Bestandteil der einem breiten Kreis zuginglichen
Erbauunggliteratur. Sie regte zahlreiche dhnliche Betrachtungen an.
So hat unter anderen auch Thomas Morus einen nicht vollendeten
solchen Text hinterlassen™. Die Schrift des Dionysius war zum Bei-
spiel in der Bibliothek der Basler Kartause mehrfach vertreten. Allein
in der «Laienbibliothek» genannten Abteilung deutscher Biicher fiir
die Briider ohne Lateinkenntnisse stand sie in drei Ausgaben™.

Dionysius erdffnet seinen Traktat mit 5 Moses 32,28f. Luther hat
spiter tibersetzt: «Denn Israel 1st ein Volk, dem man nicht mehr raten
kann, und kein Verstand wohnt 1n thnen. O, dass sie weise wiiren
und dies verstiinden, dass sie merkten, was thnen hernach begegnen
wird.» In 68 Artikeln behandelt er die vier letzten Dinge mors cor-

"Ridle, op. cit. (Anm. 78), S. 334ft.

*Dionysius Cartusianus: De quatuor hominis novissimis. In: Doctoris ecstatici
D. Dionysii cartusiani opera omnia, Bd. 41. Kéln 1912, S. 489ft.

' Morus, Thomas: Die vier letzten Dinge. Ubersetzt, eingeleitet und kommen-
tiert von Friedrich-Karl Unterweg. Miinchen 1984.

“*Sexauer, op. cit. (Anm. 34), S. 165ft.
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poralis (leiblicher Tod), judicium Dei (Urteil Gottes), poena inferni
(Hollenstrafe) und beatitudo aeterna (ewige Seligkeit) und stiitzt sich
dabei auf zahlreiche Bibelstellen. Der leibliche Tod ist an sich schon
das Schrecklichste von allem Schrecklichen. Er wire aber nicht so
furchtbar, wenn 1thn nicht zwei noch entsetzlichere letzte Dinge
begleiten wiirden, nimlich das Jiingste Gericht und die Hollenstrafe
der Verdammten oder die Strafe des Fegefeuers. «Schrecklich 1st’s, in
die Hinde des lebendigen Gottes zu fallen.» (Hebrier 10,31) — «Ach
dass du mich im Totenreich verwahren und verbergen wolltest, bis
dein Zorn sich legt.» (Hiob 14,13) Mit diesen ernsten Warnungen
leitet Dionysius seine Betrachtung ein™. Der Tod 1st zu fiirchten, und
er 1st bitter, obwohl 1thn vorziigliche, vollkommene und heilige
Menschen herbeischnen. Er flosst grosse und stindige Angst ein
wegen der hochst gefihrlichen und schwerwiegenden Versuchun-
gen, gegen welche die im Sterben Liegenden ankimpfen miissen.
Wie das Brot fiir den Menschen vor allen andern Nahrungsmitteln
notg ist, so st es die eingehende Betrachtung des Todes vor den
andern guten Werken. Es folgen sechs Erdrterungen tber: Todes-
furcht, sorgfiltige Vorbereitung auf den Tod, eigene Hinfilligkeit
und Sterblichkeit, Ablegen weltlicher Sorgen und Betriebsamkeit,
Weltverachtung, Trost und Freude im Heiligen Geist. Dann schreibt
Dionysius tiber das Verhiltnis zahlreicher, auch mythologischer
Gestalten aus der Antike zum Tod. Eine Reihe von Beispielen vor-
bildlicher Personlichkeiten zeigt, wie man sich auf den Tod vorbe-
reiten soll. Der erste Teil schliesst mut einer Charaktenisicrung des
Menschen, die er dem heidnischen Kaiser Hadrian zuschreibt und
die man in solchen Texten durch die Jahrhunderte immer wieder
ihnlich findet: Der Mensch 1st Fleisch gewordene Seele, eine vor-
tibergehende Erscheinung, ein blosser Kundschatter des Lebens, eme
Wohnstatt des Todes, ein Durchreisender, ein Gast, ein sich abpla-
gendes Wesen, das hier fiir kurze Zeit wohnt. «Darum lasst uns die
Welt nur wie Giste nutzen, lasst uns mit allen Kriften zur Heimat
der Auserwihlten eilen, lasst uns unermiidlich Gutes tun und so die
Vorkchrungen zu einem heilsamen Tod tretten™.» Die Teile tiber das
Juingste Gericht, die Holle und den Himmel untermauert Dionysius
mit weiteren Bibelstellen, und er erschiittert den Leser mit den
damals gingigen Bildern und Vorstellungen der letzten Dinge. Es
fithrt zu weit, darauf einzugehen. Man muss vielleicht noch bemer-
ken, dass gemiss seiner Auffassung die Seelen im Fegefeuer des ewi-
gen Heils nach Abbiissen ihrer Schuld nicht gewiss sein konnten.

* Dionysius Cartusianus, op. cit. (Anm. 80), S. 495.
* Dionysius Cartusianus, op. cit. (Anm. 80), S. 496-515; das Zitat S. 515.
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Das stand im Widerspruch zur katholischen Lehre, und die Schrift
geriet darum nach dem Konzil von Trient auf den Index der verbo-
tenen Biicher.

Das Fegefeuer (ignis purgatorius oder purgatorium) ist neben
Himmel und Hélle ein dritter Ort, wo sich Verstorbene fiir eine
gewisse Zeit authalten konnen. Sie miissen sich dort von ihren noch
nicht gestihnten lisslichen Stinden durch das Erleiden einer von Gott
verhingten Strafe liutern, bevor sie ins Paradies eingehen diirfen.
Mit Gebeten, Almosen, Messen und dhnlichen Mitteln (sogenann-
ten Suffragien) kénnen die Lebenden den armen Seelen helfen und
ihnen den Aufenthalt im Fegefeuer verkiirzen. Es ist in der Bibel
nicht erwihnt. Fiir den katholischen Gliubigen lassen ein paar Stel-
len indirekt darauf schliessen (z.B. 1 Korinther 3,11-15), und es ist
fiir sie durch die bis auf die Kirchenviter zuriickgehende Lehre
erwiesen. Es wurde auf dem Konzil von Trient zum Dogma erklirt.
Die Reformatoren lehnten es als theologisch unhaltbar ab, Luther
ibrigens erst von 1530 an mit seiner Schrift «Ein Widerruf vom
Fegefeuer™. Die alte Vorstellung des Hades verband sich mit der
Ansicht der Kirchenviter von diesem Zwischenzustand. Augustin
hat den Grund fiir die spitere theologische Definition gelegt. Es
hatte fiir die Gliubigen lange Zeit geringe Bedeutung™. Das begann
sich im letzten Drittel des 12. Jahrhunderts zu indern, und nach etwa
weiteren hundert Jahren war das Fegefeuer im Bewusstsein der
Gliubigen verankert. Die neuen Anstdsse gingen vom Orden der
Zisterzienser und von den scholastischen Theologen in Paris aus. Es
1st viel geforscht und geschrieben worden, wie und warum die Idee
des Fegefeuers damals an Boden gewann™. Thomas von Aquin,
Bonaventura und andere bedeutende Theologen hauptsichlich aus
den Rethen der Dominikaner und Franziskaner befassten sich ein-
gehend damit. Die Bettelorden trugen die Vorstellung aus dem
Bereich der theologischen Diskussion unter die Gliubigen und ver-

¥ Vgl. etwa das Suchwort «Fegefeuer» in: Real-Encyklopidie fiir protestantische
Theologie und Kirche. Bd. 4. Leipzig 1879, S. 514ff. — Lexikon fiir Theologie und
Kirche. Bd. 3. Freiburg/i. Br. 1931, Spalten 979ft. — Religion in Geschichte und
Gegenwart, op. cit. (Anm. 23), Bd. 2, Spalten 892ff.

* Angenendt, Arnold: Theologie und Liturgie der mittelalterlichen Toten-
Memoria. In: Der geschichtliche Zeugniswert des liturgischen Gedenkens im Mit-
telalter. Hrsg. von Karl Schmid und Joachim Wollasch. Miinchen 1984, S. 79-199,
besonders S. 85ft.

“Le Goff, Jacques: La naissance du purgatoire. Paris 1981, besonders Teil 2,
S. 177ff. (deutsche Ausgabe: Die Geburt des Fegefeuers. Stuttgart 1984) — Assion,
Peter: Von den abgeschiedenen Seelen. Kirchenlehre und Volksglaube in der spit-
mittelalterlichen Fegefeuer- und Geisterliteratur. In: Geist und Zeit. Wirkungen des

Mittelalters in Literatur und Sprache. Festschnift fiir Roswitha Wisniewski zu threm
65. Geburtstag. Frankfurt/a.M., Bern, usw. 1991, S. 261ft.
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halfen ihr in der Seelsorge zu allgemeiner Anerkennung®. Der fiir
den oberdeutschen Raum und damit auch fiir Basel zustindige Fran-
ziskanerprovinzial Marquard von Lindau zum Beispiel schrieb schon
im ausgehenden 14. Jahrhundert eine Abhandlung tiber die Seelen
im Fegefeuer. Die verhiltnismissig frithe Schrift war in deutscher
Sprache verfasst, sollte also in die Breite wirken®. Die Freuden des
Himmels und die Strafen der Hélle sind unwiderruflich, dauern
ewig und stehen ausserhalb jeder Moglichkeit der Menschen, darauf
noch einzuwirken. Der Aufenthalt im Fegefeuer hingegen ist befri-
stet, fiihrt zur Seligkeit und kann durch die bereits erwihnten geist-
lichen Mittel verkiirzt werden.

Wenn man sich im Mittelalter dabei auch Zeitriume von Zehn-
tausenden von Jahren vorstellte: dank dem Fegefeuer war der Ein-
tritt ins Paradies fiir die meisten unvollkommenen Menschen, soweit
sie nicht in schwerer Siinde verstorben waren, ziemlich sicher und
gewissermassen berechenbar geworden. In der bildenden Kunst kam
das Motiv der Seelenwaage auf. Der Verstorbene wird fiir seine
guten und schlechten Taten gewogen, und hiufig hingen sich Teu-
fel an die Waagschale, um 1hn zu sich herunter zu ziehen. Es ent-
wickelte sich ein wvielfiltiges, fiir heutige Betrachter befremdliches
Spekulieren, Rechnen, ja fast eine Art Buchhaltung um das Seelen-
heil, wobei die Kirche als Vermittlerin und Verwalterin eines durch
Christus und die Heiligen gedufneten Gnadenschatzes wirkte. Ab-
geltungen 1n Naturalien oder Geld begannen eine immer grossere
Rolle zu spielen, und dieses zum Teil recht irdische Treiben um die
himmlische Gnade artete 1m spiten Mittelalter gelegentlich zum
Skandal aus. In der Auseinandersetzung um den Nachlass oder Ablass
der zeitlichen Strate vor allem im Fegefeuer ftir gebeichtete und
bereute Stinden verfasste Luther seine 95 Thesen. Sie bezeichneten
den dusserlichen Beginn der Reformation und richteten sich haupt-
sichlich gegen die Ablasspredigten des Dominikaners Johannes Tet-
zel. Man warf thm vor, dass er mit seinen Ablassbriefen Geld eintrieb
fir den Bau von St. Peter in Rom und fiir den bei den Fuggern ver-
schuldeten Erzbischof Albrecht von Brandenburg”. In der Refor-

®Le Goft, op. cit. (Anm. 87), §, 317

* Assion, op. cit. (Anm. 87), S. 262.

" Paulus, Nikolaus: Geschichte des Ablasses im Mittelalter. Paderborn 1922f,
bes. Bd. 3 — Stichwort «Ablass» in: Religion in Geschichte und Gegenwart, op. cit.
(Anm. 23), Bd. 1, Spalten 64—67 (mit weiteren bibliographischen Angaben) und in:
Theologische Realenzyklopidie. Berlin, New York 1976ff., Bd. 1, S. 347-364. —
Moller, Bernd: Die letzten Ablasskampagnen. Luthers Widerspruch gegen den
Ablass in seinem geschichtlichen Zusammenhang. In: Ders.: Die Reformation und

das Mittelalter. Kirchenhistorische Aufsitze. Hrsg. v. Johannes Schilling. Gottingen
1991, 8. 53-72.
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mation war der Vorwurf verbreitet, der katholische Klerus miste sich
an Ablassbriefen, Stiftungen von Jahrzeiten fiir Verstorbene und
Totenmessen. Der Basler Buchdrucker und Dichter Pamphilus Gen-
genbach verfasste um 1521 ein satirisches Gedicht «Die Todtenfres-
ser». Darin lisst er angefangen beim Papst alle auftreten, die von der
Stindenvergebung und der finanziellen Abgeltung gut lebten. Der
Bischof etwa stellt fest, ohne Tote und Fegefeuer hitte er nicht so
viel Land und Leute. Auch sein Gesinde wire iibel dran, «die sunst
all gnuog von todten fressen». Sogar die Pfarrmagd lobt das «todten
gschray». Sonst hitte sic wohl heiraten, viel arbeiten und Hunger lei-
den miissen. Sie habe es aber viel besser, weil «todtenfrissen vnss faist
macht”'.»

\Y

Die Hoftnung auf das Paradies nach dem Fegefeuer sicherte man
durch eine bewusste fromme Vorbereitung auf den Tod. Der Vor-
gang des Sterbens bekam damit eine neue Bedeutung. Man wollte
alles, was den spiteren Genuss des ewigen Lebens getihrden konnte,
in letzter Stunde noch aus dem Weg riumen. Neben der inneren
geistlichen Vorbereitung versuchte man auch die noétigen und niitz-
lichen dusserlichen Zeremonien genau einzuhalten. So hoffte man,
beim entscheidenden Ubergang in die bessere Welt mdglichst nichts
zu versiumen oder falsch zu machen. Zahlreiche Abhandlungen
boten Trost und Anleitung. Im 15. Jahrhundert las man besonders
eifrig das 21. Kapitel aus dem zweiten Teil des «Biichleins der ewi-
gen Weisheit» von Heinrich Seuse: «Wie man sol lernen sterben und
wie ein bereiter tod beschaften 1st»”. Auch das bekannte Erbauungs-
buch «Imitatio Christi» — «Nachfolge Christi» des Thomas von Kem-
pen oder a Kempis enthilt im 23. Kapitel des ersten Teils eine
Betrachtung iiber den Tod, und es liessen sich noch weitere dhnli-
che Schriften anftihren™. Es entstand eine eigene Lehre oder Kunst
des heilsamen Sterbens, die Ars moriendi. Sie wurde 1m spiten Mit-
telalter so volkstiimlich und war so weit verbreitet wie keine andere
Art gedruckter Schriften. Sie fusste auf Scholastik und Mystik, und
die bedeutendsten Theologen des 15. Jahrhunderts befassten sich

"' Gengenbach, Pamphilus: Die Todtenfresser. In: Pamphilus Gengenbach.
Werke. Hrsg. v. Karl Gédeke. Hanover 1856, S. 153-159.

2 Rudolf, Rainer: Ars moriendi. Von der Kunst des heilsamen Lebens und Ster-
bens. Forschungen zur Volkskunde, Bd. 39. Kéln, Graz 1957, S. 14f. und 17f.

" Rudolf, op. cit. (Anm. 92), S. 20ff.
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damit. Man begegnet einer Fiille solcher Texte™, und von verschie-
denen kennt man den Verfasser nicht. Die hier genannten Traktate
sind nach keinem eng abgegrenzten literarischen Gattungsbegriff
ausgewihlt; manche fithren tiber die eigentliche Ars moriendi hin-
aus zu Sterbebetrachtungen in der Nachfolge des Todes Christi. Ver-
breitet waren das «Speculum mortis» — «Todesspiegel» aus dem 13.
Jahrhundert, das im deutschen Sprachraum in vielen Handschriften
des 15. Jahrhunderts tiberliefert ist, weiter «Ein iimerlich und
erschrockenliche klag eynes weltlichen siindigen sterbenden men-
schen gar niitzlichen zelesen» von Heinrich Seuse und das «Praepa-
ramentum christiani hominis ad mortem se disponentis» — «Vorbe-
reitung eines christlichen Menschen auf den Tod» des Wilhelm
Weber oder Textor von Aachen, der eine Zeit lang in Basel als Miin-
sterprediger wirkte und dessen Text der Basler Kartiuser Ludwig
Moser iibersetzte™. Nach dem Hauptgedanken in allen sollte der
Mensch auf Erden so leben, dass er jederzeit bereit war zum Sterben
und zum Eingehen ins ewige Leben.

Die wichtigste solche Schrift stammte von Johannes Gerson™,
dem Kanzler der Universitit Paris und aktiven Teilnehmer am Kon-
zil von Konstanz. Er war ein von der Mystik geprigter Theologe
und nahm neben seiner Gelehrsamkeit die Seelsorge besonders ernst.
Seine Traktate waren im deutschen Sprachgebiet bekannt und nach
der Erfindung des Buchdrucks weit verbreitet. Die erste Gesamtaus-
gabe erschien 1488 1n Strassburg; andere Ausgaben einzelner Werke
folgten in Nirnberg und Basel”. Sein «Opusculum tripertitum»”

“Falk, Franz: Die deutschen Sterbebiichlein von der idltesten Zeit des Buch-
drucks bis zum Jahre 1520. Schriften der Gérres-Gesellschaft. Koln 1890 — Appel,
Helmut: Anfechtung und Trost im Spitmittelalter und bei Luther. Schriften des
Vereins flir Reformationsgeschichte, Jg. 56, Heft 1, Nr. 165. Leipzig 1938 — Rudolf,
op. cit. (Anm. 92) — Rolfes, Helmuth: Ars moriendi. Eine Sterbekunst aus der Sorge
um das ewige Heil. In: Ars moriendi: Erwigungen zur Kunst des Sterbens. Hrsg. v.
Harald Wagner und Torsten Kruse. Freiburg/1.Br., Basel, Wien 1989, S. 1544, -
Die wichtigsten Schriften sind neu tbersetzt und herausgegeben in: Ars moriendi:
die Kunst, gut zu leben und gut zu sterben. Texte von Cicero bis Luther. Heraus-
gegeben, eingeleitet und tibersetzt von Jacques Laager. Ziirich 1996.

“Falk, op. cit. (Anm. 94), S. 24ft. — Rudolf, op. cit. (Anm. 92), bietet auf den
Seiten 119ff. eine Zusammenstellung solcher Schriften.

*Schwab, Johann Baptist: Johannes Gerson. Professor der Theologie und Kanz-
ler der Universitit Paris. Wiirzburg 1858.

’Schuch, Gunna: Gersons mystische Theologie. Eine deutsche Ubersetzung aus
dem 15. Jahrhundert. Diss. Freiburg/i.Br. Bamberg 1969, S. 2.

* Gerson, Johannes: Opusculum tripertitum De praeceptis decalogi, De confes-
sione et De arte moniendi. In: Opera omnia. Hrsg. v. Lud. Ellis du Pin. Antwerpen
1706ff., Bd. 1, S. 425-450. — Ars moriendi, op. cit. (Anm. 94), S. 165ft.
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befasst sich im ersten Teil mit den zehn Geboten, 1im zweiten mit der
Beichte und im dritten «De arte moriendi» mit der Vorbereitung auf
den Tod. Dieser Teil 1st wieder in vier Abschnitte gegliedert. Der
erste enthilt vier Ermahnungen an den Sterbenden: Sich dem gott-
lichen Willen zu unterwerfen, die von Gott erwiesenen Wohltaten
dankbar anzuerkennen, das Leiden und den Tod als Busse fiir die
Siinden geduldig zu ertragen und sich Gott mit Vertrauen vollkom-
men hinzugeben. Der zweite Abschnitt enthilt die sechs nach dama-
liger Meinung Anselm von Canterbury zugeschriebenen Fragen an
den Sterbenden: Ob der Kranke im christlichen Glauben und als
treuer Sohn der Kirche sterben wolle, ob er die Verzeihung seiner
Stinden begehre, ob er im Fall der Genesung besser leben werde als
bisher, ob er noch begangene Todsiinden zu beichten habe, ob er
wenn nétig und méglich noch etwas wieder gutmachen wolle und
ob er seinen Beleidigern gerne verzeihe. Es folgen im dritten
Abschnitt gewisse Gebete zu Gott, Maria, den Engeln, den Schutz-
engeln und den besonderen Sterbepatronen. Gegen den geftirchte-
ten «jihen», iiberraschenden Tod ohne Moglichkeit zur Reue und
Vorbereitung wandten sich die Gliubigen an Christophorus und
Barbara. Fiir einen «seligen» Tod betete man besonders zu Katharina,
Ursula und Klara. Der vierte Abschnitt enthilt Anweisungen an die
Priester und andere dem Sterbenden Beistehende iiber den Umgang
mit dem Kranken, den Empfang des Sterbesakraments und weitere
Fragen der geistlichen Betreuung. Weder Frau, Kinder, Freunde,
R eichtum noch falsche Hoffnungen auf Genesung durften den Ster-
benden ablenken. Das Werk genoss ein solches Ansehen, dass die
franzésischen Bischofe es zum Unterricht fiir Priester und Laien vor-
schrieben. Die Seelsorger mussten es dem Volk auch vorlesen. Uber
die Teilnehmer am Konstanzer Konzil verbreitete es sich schnell in
Stiddeutschland, Osterreich, Bshmen und bis nach Ungarn”. Der
Strassburger Miinsterprediger Johannes Geiler von Kaysersberg
ibernahm den Gehalt der Schrift in seinem 1480/81 erschienenen
Traktat «Wie man sich halten sol by eym sterbenden menschen»'™.
Einleitend stellt er fest, er habe alles aus Gerson gezogen, sich aber
nicht Wort fiir Wort an ihn gehalten. «Sunder mich geflissen der ein-
falt in wortten und schlechter ordenung, die einem eynvaltigen
menschen aller geniset syn mag, so es bruchen sol als ichs gebrediget

“Falk, op. cit. (Anm. 94), S. 16ff. — Rudolf, op. cit. (Anm. 92), S. 65ft.

" Geiler von Kaysersberg, Johannes: Wie man sich halten sol by eym sterbenden
menschen. In: Simtliche Werke. Berlin, New York 1989ft., Bd. 1, S. 1-13 — Hoch,
Alexander: Geiler von Kaysersbergs «Ars moriendi» aus dem Jahre 1497. Strassbur-
ger Theologische Studien, Bd. 4, Heft 2. Freiburg/1.Br. 1901.
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hab.» Geiler richtete sich an die einfachen, «einfiltigen» Leute, die in
vielen Fillen die Vorbereitung der Sterbenden tibernehmen muss-
ten, wenn kein Seelsorger zur Verfligung stand. Er befasste sich in
Predigten und Schriften hiufig mit dem Thema, so im «Sterbe-
ABC». «Wie man sich schicken sol zu einem seligen tod» oder in
«Eyn Trostspiegel Cristlichs trosts/ aller betriibter hertzen/ die ire
kynder/ gemahel/ fretind/ oder ander/ so yn abgestorben synt un-
zymlichen truren und beweynen»'".

Bertthmt war im 15. Jahrhundert die «Ars moriendi der fiinf
Anfechtungen», die neben dem auf Gerson zurtickgehenden Text
die Gliubigen vor allem durch die elf beigefiigten Holzschnitte
erschiitterte'”. Sie 1st ganz auf den Vorgang des Sterbens zugeschnit-
ten und gibt Anweisungen fiir die Gefahren und Tréstungen des
letzten Stiindleins. Die Vorrede weist ausdriicklich darauf hin, dass
die Bilder fiir die leseunkundigen Laien gedacht sind. Sie warnt ecin-
dringlich vor dem Teufel, der die Sterbenden in der Todesstunde mit
starken Anfechtungen quile und sich so der Seele bemichtigen
wolle. Auf dem ersten Bild sieht man den Kranken auf seinem Bett
und 1m Hintergrund — von einem Teufel absichtlich halb verdeckt —
Gottvater, Christus und Maria. Links stehen dre1 nach ihrer Haltung
wohl zweitelnde und spottende Gestalten, von denen man die eine
als Juden deuten kann, und davor betet ein heidnisches Koénigspaar
zu einem Gotzen. Im Vordergrund versucht eine kleine nackte Furie
mit threr Geissel einen Mann in den Selbstmord zu treiben. Teufel
mit Mischleibern aus Mensch und Tier umnngen das Bett, schnei-
den hdhnisch grinsende Fratzen und versuchen mit auf Spruchbin-
dern festgehaltenen gottlosen Sitzen, den Kranken vom wahren
Glauben abzubringen. Dieser « Temptatio diaboli de fide» (Anfech-
tung des Glaubens durch den Teufel) 15t 1im zweiten Bild die tr6-
stende «Bona inspiratio angeli de fide» (gute Eingebung des Engels
vom Glauben) gegentibergestellt. Gottvater, Christus, Maria, Moses,
viele Heilige und ein Engel — wohl der Schutzengel — umstehen das
Bett, der Heilige Geist schwebt dartiber, und die Teufel stiirzen
flichtend davon. Es folgen die Anfechtung der Verzweiflung tiber
begangene schwere Stinden und gegeniibergestellt das Bild der
Hofthung auf Vergebung. Der Szene der zornigen Ungeduld ent-
spricht das fromme Sich Fiigen in Krankheit und Leiden als Strafe fur
begangene Siinden. Die Anfechtung des Stolzes tiber die eitle Ehre
des in der Welt Erreichten wird besiegt durch die Demut. Liebe und

"M Geiler; op. cit. (Anm. 100), Bd. 1, 5. 97-110-und §. 201-235.

"*Falk, op. cit. (Anm. 94), S. 3—15 — Appel, op. cit. (Anm. 94), S. 75-85,
142-152 (Reproduktionen der Holzschnitte) — Rudolf, op. cit. (Anm. 92), S. 69-74
— Rolfes, op. cit. (Anm. 94), S. 32-36 — Ars moriendi, op. cit. (Anm. 94), S. 175¢f.
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Geiz zum Irdischen lassen sich iiberwinden dank wahrer Weltver-
leugnung. Das elfte Bild zeigt den gerade Verstorbenen nach siegrei-
chem Kampf gegen alle Anfechtungen. Hinter dem Bett steht eine
Schar von Engeln und Heiligen unter dem Kreuz. Ein Engel nimmt
die Seele in Gestalt eines Menschleins 1in seine Arme, und eine Frau
driickt dem Toten die Sterbekerze in die Hand. Davor winden sich
die Teufel in ohnmichtiger Wut tiber den entgangenen Raub der
geretteten Seele.

Uber das deutsche Sprachgebiet am weitesten verbreitet war im
15. Jahrhundert das «Speculum artis bene moriendi» — «Spiegel der
Kunst vom heilsamen Sterben» des Nikolaus von Dinkelsbiih]'”. Es
stiitzt sich auf Gerson und die eben genannte Bilder-Ars der fiinf
Anfechtungen. In der Einleitung steht ausdriicklich, das Biichlein
wolle wegen fehlender Erfahrung im Umgang mit dem Tod zum
rechten Sterben anleiten. Der erste Teil warnt vor dem wahren Tod
der Seele und lobt geradezu das Sterben des Leibes. Der zweite Teil
enthiilt die flinf Anfechtungen der Bilder-Ars, wobe1 deren trostliche
Gegeniiberstellungen fehlen. Es folgen die Anselm zugeschriebenen
Fragen an die Sterbenden. Dabei wird eindringlich nach der Recht-
gliubigkeit gefragt, wie sie fiir den Kreis um das Konstanzer Konzil
nach den Erfahrungen mit Jan Hus wichtig geworden war. Danach
kommen Unterweisungen fiir den Sterbenden mit den Betrachtun-
gen Gregors des Grossen, dass jede Handlung Christi am Kreuz fiir
den Gliubigen eine Lehre enthalte. Der fiinfte Teil bringt Mahnun-
gen fur die Zeit des Todeskampfes in Anlehnung an Gerson. Das
Biichlein schliesst mit Gebeten und weiteren Anleitungen fiir die
geistliche Betreuung Sterbender.

Scbastian Brants 1494 entstandenes «Narrenschift» gehodrt an sich
nicht in diesen Zusammenhang. Es darf aber trotzdem erwihnt wer-
den, denn Memento mori und Vanitas spielen darin eine beherr-
schende Rolle. Viele Torheiten der Menschen treten angesichts der
Hinfilligkeit des Lebens erst recht zu Tage. Das 85. Kapitel unter der
Uberschrift «Nit fursehen den dot» nimmt die Narren aufs Korn, die
sich nicht rechtzeitig auf den Tod vorbereiten oder nur durch idus-
serliche Prachtentfaltung wie Cheops mit seiner Pyramide oder
Konigin Artemisia mit dem Mausoleum fiir thren Gatten. Das Buch
hatte eine grosse Wirkung und fand weite Verbreitung auch iiber

den deutschen Sprachraum hinaus™.

"*Rudolf, op. cit. (Anm. 92), S. 75ft.

""*Brant, Sebastian: Das Narrenschiff. [llustriert mit neunzig Holzschnitten des
Originals. Hrsg. v. Margot Richter. Leipzig 1958 — Singer, Karin: Vanitas und
Memento mori im «Narrenschift> des Sebastian Brant. Diss. Wiirzburg 1967.
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VI

Fiir das 16. Jahrhundert seien zwei grundlegende Schriften vorge-
stellt: Der «Liber quomodo se quisque debeat praeparare ad mortemy
— «Buch, wie sich jeder auf den Tod vorbereiten soll» von Erasmus
und Luthers «<Eyn Sermon von der bereytung zum sterben». Damit
sind wichtige Gedankenginge des Humanismus und der Reforma-
tion wenigstens angedeutet. Beide Schriften liegen innerhalb des mit
der Lebenszeit von Hieronymus Zscheckenbiirlin fiir diese Betrach-
tungen gesetzten Rahmens. Erasmus und er haben sich wohl ge-
kannt. Sie lebten jahrelang in der gleichen Stadt, gingen wihrend der
R eformation beide nach Freiburg ins Exil, kehrten spiiter nach Basel
zuriick und starben hier im gleichen Jahr 1536. Von Luther waren in
der Basler Kartause mehrere frithe Schrften vorhanden, darunter
auch sein «Sermonv.

Erasmus schrieb 1518 an Beatus Rhenanus, als Jiingling sei er
allein schon beim Wort «Tod» erschrocken. Mit dem Alterwerden
habe er etwas gelernt. Er fiirchte den Tod kaum noch, und er messe
das Gliick des Menschen nicht an einem langen Leben'”. Nach meh-
reren Krankheiten und einer ernsten Krise in den jahren 1497/98
hatte Erasmus ein besonders geschirftes Bewusstsein vom Tod. Er
war nicht der einzige, der unter dem Eindruck einer tiberstandenen
Lebensgefahr sich zu dndern und stirker auf Gott auszurichten ver-
suchte. Luther etwa gelobte 1505 wihrend eines Gewitters, er wolle
Monch werden. Wohl im April 1498 schrieb Erasmus an Nikolaus
Werner, den spiteren Prior des Klosters Steyn, er habe nach seiner
Krankheit keine Freude mehr an der Welt und verachte alle seine
fritheren Hoftnungen. Er schne sich nach einem Leben, wo er in
Ruhe fiir Gott allein leben, iiber den heiligen Schriften meditieren
und seine alten Irrtiimer mit Trinen abwischen kénne'. Erasmus
war mit der langen Tradition der Todesbetrachtung gut vertraut,
die fiir ithn bis zu den antiken Philosophen und Schrftstellern
zuriickreichte und von den Kirchenvitern und den Traktaten des
Mittelalters zur reichen Literatur iiber Weltverachtung, Sterbekunst,
den Vier letzten Dingen, usw. in seine Zeit fiihrte. In seinen Wer-
ken stosst man immer wieder auf solche Themen und auf Zitate oder
literarische Anklinge. Die erste erhaltene Schrift ist dem Contemp-
tus mundi gewidmet, und ein frithes Gedicht befasst sich mit den

"”* Erasmus an Beatus Rhenanus, etwa 15. Oktober 1518. In: Erasmus von Rot-
terdam: Briefe. Verdeutscht und herausgegeben von Walther Kohler. Leipzig 1938,
S. 219 - Vgl. auch Tenent, op. cit. (Anm. 20), S. 242.

"% Erasmus an Nikolaus Werner, um April 1498, op. cit. (Anm. 105), S. 27.
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Vier letzten Dingen. Die religiose Abhandlung gegen alle Ver-
fiihrungen der Siinde «Enchiridion militis christiani» — «Handbiich-
lein des christlichen Soldaten» oder Streiters enthilt dhnliche Gedan-
kenginge, und das auf der Reise tiber die Alpen entstandene Gedicht
«Carmen alpestre» beklagt die verflogenen Jugendjahre, das Altern
und den nahenden Tod'”.

Den «Liber quomodo se quisque debeat praeparare ad mortem»
schrieb Erasmus 1533, drei Jahre vor seinem Tod. Diese Betrachtung
richtete sich an eine theologisch und humanistisch gebildete Elite.
Die Schrift stiitzt sich griindlich und vielfiltig auf Stellen aus der
Bibel ab und bietet eine Zusammenfassung der Gedanken und Argu-
mente, die man auch aus anderen Traktaten kennt. Im Mittelpunkt
steht Paulus mit seinen Ausserungen zum Tod. Die Einleitung zitiert
fast als Motto aus dem Romerbrief (14,8f.): «Leben wir, so leben wir
dem Herrn; sterben wir, so sterben wir dem Herrn. Darum: wir
leben oder sterben, so sind wir des Herrn.» Christus 1st gestorben und
wieder auferstanden, damit er der Herr iiber Tote und Lebende sei.
Christus ist Gerechtigkeit, Sieg, Hoffnung, Sicherheit, Triumph und
Krone fiir den Menschen. Wir sind von klein auf mit Tod und Ster-
ben konfrontiert; wir miissen wihrend des ganzen Lebens dartiber
nachdenken und uns vorbereiten. Erasmus behandelt dieses Thema
und die Eitelkeit des Irdischen eingehend. Dann kommt er auf
Busse, Ablass und die gefiirchteten Versuchungen des Teufels in der
Todesstunde zu sprechen. Der Text schliesst mit Betrachtungen in
der Nachfolge Christi. Seine Unterwerfung unter den gottlichen
Willen mit dem «Non sicut ego volo, sed sicut tu» — «Nicht wie ich
will, sondern wie du willst» (Matthius 26, 39) am Olberg und sein
Tod haben den Menschen das Vorbild gegeben. Sie sollen die
Regungen und Leidenschaften dieser Welt hinter sich lassen,
Glaube, Liebe und Hoffnung hochhalten, den Satan bekimpfen und
werden so in die ewige Ruhe eingehen diirfen'.

Erasmus wollte keine neuen theologischen Ideen entwickeln.
Den Text durchzieht vielmehr das Bemiihen, die seiner Meinung
nach grundlegenden theologischen Wahrheiten in einer Zeit der
geistigen und religiosen Unsicherheit und Umwilzung hochzuhal-
ten. Er hoffte, damit ein unumstdssliches Fundament biblischer

108

""Tenent, op. cit. (Anm. 20), S. 229ff. — Kohls, Ernst Wilhelm: Meditatio mor-
tis chez Pétrarque et Erasme. In: Colloquia Erasmiana Turonensia, Bd. 1. Toronto
1972, S, 3054

" Erasmus: Liber quomodo se quisque debeat praeparare ad mortem. In: Desi-
derii Erasmi opera omnia, Bd. 5. Leiden 1704, Spalten 1293—-1318 — Ars moriendi,
op. cit. (Anm. 94), S. 299¢ft.

" Erasmus, op. cit. (Anm. 108), Spalte 1318.
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Offenbarung und Lehre mit zusitzlicher Abstiitzung auf die antiken
Philosophen zu finden, was er in den ersten Sitzen der Einleitung
«Christliche Philosophie» nannte'’. Zu ithrem Wesen gehorte fiir
thn, dass sie auf den Tod vorbereitete. Neben Paulus stellte er fast
gleichrangig Plato. Dieser habe in der ganzen Philosophie nichts
anderes als eine Betrachtung tiber den Tod gesehen. Er habe auch
von einer Vorbereitung, ja von einer Ubung darauf hin gesprochen.
Durch die Beschiftigung mit den ewigen und gottlichen Dingen
lerne man die Verachtung des Zeitlichen und Irdischen. Erasmus
fihre aber fort, die Vorbereitung auf den Tod kénne natiirlich nicht
durch die Auseinandersetzung mit mathematischen Formeln, ab-
strakten Themen und den platonischen Ideen geschehen. Daftir
miisse man immer wieder mit den Augen des Glaubens die Wohlta-
ten betrachten, die Gott durch seinen Sohn den Gliubigen verspre-
che, und die Ubel, mit denen er die Ungliubigen und Ungehorsa-
men bedrohe. In vielen, auch noch nicht vom Christentum getra-
genen geistigen Bestrebungen der Antike gebe es eine gewisse ewige
Wahrheit. Diese konne aber niemandem wirkliche Gliickseligkeit
bieten. Ein ewiges Gliick werde nur den Glaubenden gewihrt, und
auf den Ungliubigen warte die Verdamnis. Fiir Erasmus galt diese
Art der meditatio mortis als Betrachtung tiber das wahre Leben'".
Luther erhielt Anfang Mai 1519 die Anfrage, ob er ecine Schnft
iber die richtige Vorbereitung aut das Sterben verfassen kénne.
Georg Spalatin, Berater Friedrichs des Weisen in Kirchensachen,
erbat den Traktat fiir den schwer kranken Markus Schart, den Erzie-
her von zwei S6hnen des Kurfursten. Luther war mit anderen Arbei-
ten beschiftigt und empfahl «Eyn biichleyn von der nachtolgung des
willigen sterbens Christi» (1515) von Johannes von Staupitz'™, sei-
nem chemaligen Prior ber den Augustiner Eremiten. Etwas spiiter
fand er Zeit, und im November 1519 erschien «Eyn Sermon von der
bereytung zum sterben»'. Die Schrift stiess auf grosses Interesse. Es
folgten innert fiinf Jahren zwelundzwanzig Auflagen. Dazu kamen

" Erasmus, op. cit. (Anm. 108), Spalte 1293.

""" Erasmus, op. cit. (Anm. 108), Spalte 1295.

"?Endnss, Albrecht: Nachfolgung des willigen Sterbens Chrnisti. Interpretation
des Staupitztraktates von 1515 und Versuch einer Einordnung in den frommig-
keitsgeschichtlichen Kontext. In: Kontinuitit und Umbruch. Theologie und From-
migkeit in Flugschriften und Klemliteratur an der Wende vom 15. zum 16. Jahr-
hundert. Hrsg. v. Josef Nolte u. a. Stuttgart 1978, S. 93-141.

' Luther, Marun: Eyn Sermon von der bereytung zum sterben. In: Luthers
Werke in Auswahl. Unter Mitwirkung von Albert Leitzmann herausgegeben von
Otto Clemen. Bd. 1. Bonn 1912, S. 161-173 — Ars moriendi, op. cit. (Anm. 94),
S. 413ft.
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im gleichen Zeitraum zwei lateinische, eine dinische und eine nie-
derlindische Ubersetzung'. Luther hatte bei der Niederschrift den
Bruch mit der Kirche noch nicht vollzogen. Darum sind in sieben
von insgesamt zwanzig Abschnitten die Sakramente (Busse, Abend-
mahl und Letzte Olung) als besondere Gnadenmittel geriihmt. Sie
seien Zeichen, die den Glauben stirkten und die Hilfe Gottes deut-
lich und wirksam machten. Man solle sie wenn moglich in seiner
letzten Stunde empfangen und mit allem Ernst darauf sehen, «das
man die heyligen sacrament gross acht/ sie yn chren halte/ sich frey
und frolich darauff vorlasse...»'"” Weiter solle man auf Christus und
die Fiirbitte der Gemeinschaft der Heiligen vertrauen und als Ster-
bender sich ihr Bild vor Augen halten: «Der gnaden bild/ ist nit
anders/ dan Christus am Creutz und alle seyne lieben heyligen'.»

Spiter liess Luther nur noch Taufe und Abendmahl als Sakra-
mente gelten, und die Heiligen verloren ithre Bedeutung. Er hatte
aber keinen Anlass, die Schrift zu widerrufen. In der Wittenberger
Ausgabe seiner Werke strich man dann die Stellen von der Letzten
Olung und der Anrufung der Heiligen. Das Abendmahl blieb
erwihnt, bildete aber bei der Vorbereitung aut den Tod nicht die
Hauptsache. An die Stelle der Heiligen trat die Gemeinschaft der
Glaubigen, die dem Sterbenden beistanden. Mittelpunkt ist fiir
Luther Christus, der jedem Sterbenden das Vorbild und den nétigen
Trost gibt. Er hat durch seine Auferstehung den Tod, durch seinen
Gehorsam die Siinde und durch seine Liebe die Holle tiberwunden.
Darum diirfen die Gliubigen hoften, diese kénne ithnen nicht scha-
den'”. Der Mensch muss sich sein Leben lang um den rechten Glau-
ben bemiihen, «darauss er dan keck wirt zu sterben». Der Tod gilt
auch bei Luther als «die enge pforte, der schmale steyg zum (wahren)
leben». Der Vorgang des Sterbens wird mit der Geburt verglichen,
die fiir jedes Kind mit Gefahr und Angsten verbunden sei. Im letz-
ten, zwanzigsten Abschnitt ist noch einmal alles Trostliche wieder-
holt: Was solle Gott noch mehr tun, damit man den Tod wilhg
annehme, nicht flirchte und iiberwinde. Er habe 1n Christus das Bild
des Lebens, der Gnade und der Seligkeit gegeben, damit man sich
nicht vor Tod, Stinde und Hélle entsetze. Er lege die geftirchteten
Anfechtungen auf seinen geliebten Sohn, lerne den Sterbenden, sie
auszuhalten und mache sie so unschidlich'”.

" Goez, Werner: «Ein Sermon von der Bereitung zum Sterben» und die spit-
mittelalterliche ars moriendi. In: Lutherjahrbuch, 48. Jg., 1981, S. 97.

""Luther, op. cit. (Anm. 113), S. 162.

" Luther, op. cit. (Anm. 113), S. 165f.

""Luther, op. cit. (Anm. 113), S. 168.

Ja
),
¥,
" Luther, op. cit. (Anm. 113), S. 173.
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Luthers Sermon steht in der Tradition der ars moriendi, weist aber
in eine neue Richtung'”. Darin sind weder die guten Werke er-
wihnt noch das Fegefeuer oder die mehr dusserlichen und zum Teil
kiuflichen Hilfsmittel wie gestiftete Totenmessen oder gar der
Ablass. Dem Leser wird auch nicht die Holle heiss gemacht mit der
Ausmalung aller Anfechtungen und Gefahren fiir den Sterbenden. Es
1st eine wahre Trostschrift, die zum rechten Glauben aufruft, beru-
higt und das Gottvertrauen stirken will. — Luther hat diesem Thema
spiter keine weitere Schrift mehr gewidmet. In seiner 6ffentlichen
Stellungnahme oder seinem Gutachten wihrend der Pest von 1527
«Ob man vor dem Sterben flichen mége» geht es um praktische reli-
g16se Erwigungen. Er fragt, ob man einen an einer Seuche Erkrank-
ten aus Angst vor Ansteckung verlassen dirfe. Eingehend erértert er,
ob Pfarrer und Inhaber wichtiger weltlicher Amter fliechen und die
thnen von Gott Anvertrauten sich selbst tiberlassen diirfen™. Im 90.
Psalm, der um die Hinfilligkeit des menschlichen Lebens kreist, hat
er seine Ansichten von Sterben und Tod bestitigt gesehen und
sie 1534/35 in seinen Vorlesungen dazu festgehalten. Aus eigener
Erfahrung wusste er, wie die Mdnche iiber die Verachtung das Todes
disputierten. Sie hitten sich dabei zu falscher Sicherheit angesichts
des Todes verfiihren oder in tiefe Gewissensqualen hineinziehen las-
sen. Er setzte dem «Mitten wir im Leben sind mit dem Tod umfan-
gen» die hoftnungsvolle Stimme des Evangeliums an die Seite: «Mit-
ten im Tod sind wir im Leben»''.

So predigte Luther anlisslich der Bestattung Friedrichs des Weisen
1525, die rechten Chnsten sollten sich bilhg vor dem Tod nicht ent-
setzen, sondern thn von ganzem Herzen begehren. Denn so lange sie
in diesem Jammertal lebten, hitten sie wenig Frieden und Ruhe',
Auch 1thm fiel dies nicht immer leicht. Nach dem Tod des Tochter-
chens Magdalena schrieb er am 23. September 1542 an den Pastor

""Barth, Hans-Martin: Leben und sterben kénnen. Brechungen der spitmittel-
alterlichen «ars moriendi» in der Theologie Martin Luthers. In: Ars moriendi: Erwi-
gungen zur Kunst des Sterbens. Hrsg. v. Harald Wagner und Torsten Kruse. Frei-
burg/1.Br., Basel, Wien 1989, S. 45-66 — Vgl. in der gleichen Publikation, S. 1544,
auch: Rolfes, Helmuth: Ars moriendi. Eine Sterbekunst aus Sorge um das ewige
Heil. — Pesch, Otto Hermann: Theologie des Todes bei Martin Luther. In: Im
Angesicht des Todes. Ein interdisziphinires Kompendium II. Hrsg. v. Hansjakob
Becker, Bernhard Einig und Peter-Otto Ullnich. St. Ottilien 1987, S. 709-789.

"*Barth, op. cit. (Anm. 119), S. 54f.

*'Barth, op. cit. (Anm. 119), S. 60ft.

2 Aland, Kurt (Hrsg.): Lutherlexikon. Gottingen 1974, S. 134 — Man findet
darin unter verschiedenen Stichworten zahlreiche wichtige Ausserungen Luthers zu
Sterben und Tod.
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und Freund Justus Jonas nach Halle, das Kind se1 wiedergeboren
zum ewigen Reich Christi und damit der Macht des Fleisches, der
Welt, des Tiirken und des Teufels entflohen. Seine Frau und er
miissten danken und sollten frohlich sein fiir dieses gliickliche Ende
und selige Sterben. Aber die Macht der elterlichen Zirtlichkeit sei so
gross, dass sie dies nur unter Seufzen und mit tiefstem Herzeleid ver-
mdochten'®. Bekannt sind seine drastischen und abschitzigen Ausse-
rungen zum eigenen Sterben. So scherzte er zweir Tage vor seinem
Tod 1in Eisleben, er wolle sich nach der Riickkehr zu Wittenberg in
den Sarg legen und den Maden einen feisten Doktor zu essen
geben'™. Der Tod in Christus gewihrte die tréstliche Aussicht auf
die Seligkeit. Hauptsichlich gestiitzt auf Matthius 9,23ft. gelangte
Luther zur Uberzeugung, dass ein solcher Tod einem kurzen Schlaf
zu vergleichen sei. Der Mensch ruhe ohne Not, Angst und Sorgen
wie in einem Ruhebettlein, bis die Zeit komme, da Christus die
Menschen zur ewigen Herrlichkeit und Freude erwecken werde'.
Auch in der Vorrede zum Gesangbuch betonte er, man solle sich im
Glauben iiben, den Tod verachten und 1hn als einen tiefen, starken
und stissen Schlat ansechen. Die Lutheraner des 17. Jahrhunderts
schwichten die Bedeutung des Sterbens weiter ab. Sie hielten fest,
nur der Leib schlafe nach dem Tod, und die Seele bleibe wach. Diese
Frage war ein Streitpunkt unter den Reformatoren. Calvin zum Bei-
spiel arbeitete gerade wihrend der Monate seines Basler Exils 1535
an der Schrift «Psychopannychia»'*, die im Jahr darauf hier im Druck
erschien. Er vertrat darin die Meinung, die Seele halte eine Art
Nachtwache bis zum Jiingsten Tag. Solche Einzelheiten miissen aber
zuriicktreten vor dem Grundgedanken, der um die auf die Prophe-
ten Jesaja und Hosea gestiitzte Stelle aus dem ersten Paulusbrief an
die Kornnther kreist. Luther hat @ibersetzt: «Der Tod ist verschlungen
in den Sieg. Tod, wo 1st dein Stachel? Holle, wo 1st dein Sieg?»
(1. Korinther 15, 55)

Im Verlauf des 16. Jahrhunderts kamen viele neue Sterbebiichlein
heraus, und gewisse alte verbreitete man in unzihligen Auflagen
weiter. Versuche, diese Verffentlichungen zu quantfizieren, sind zu

'#Luther an Justus Jonas, 23. September 1542. In: Luthers Werke fiir das christ-
liche Haus. Hrsg. v. D. Buchwald u. a. Band 8: Lieder, Tischreden, Briefe. Braun-
schweig 1892, S. 452f.

***Luthers Tischreden, 16. Februar 1546. In: Luthers Werke, op. cit. (Anm. 123),
S. 293.

'* Aland, op. cit. (Anm. 122), S. 29.

**Calvin, Jean: Psychopannychia. Hrsg. v. Walther Zimmerli. Leipzig 1932.
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eindriicklichen Schitzungen und Zahlen gelangt'”’. Tod und Sterben
blieben ein beherrschendes Thema. Man stellt aber fest, dass sich der
Ton beruhigte und zuversichtlicher wurde. Dies geschah auf prote-
stantischer und katholischer Seite. Die Kirche der Gegenreformation
tibernahm aus der Ars moriendi nur den wesentlichen geistlichen
Gehalt, schrinkte die dusserlichen, meist mit Geldleistungen ver-
bundenen, manchmal auch missbriuchlichen Umtriebe ein und
legte grossen Wert auf die fiir die Kranken tréstlichen Sterbesa-
kramente. Der Vorgang des Sterbens verlor etwas von seinem
Schrecken; man versuchte, sich sein Leben lang auf die letzte Stunde
einzustellen und vorzubereiten. Es 1st schwierig, solche Wandlungen
der Volksfrommigkeit im einzelnen festzuhalten, denn sie gehen in
den meisten Fillen allmihlich vor sich. Besonders in lindlichen
Gebieten lebten noch lange die herkdmmlichen, zum Teil urtiimli-
chen Vorstellungen und Briuche weiter'™. Mit der Durchsetzung
der Reformation vollzog sich ein Bruch, der tiber einen gewohnli-
chen solchen Wandel hinausging. Beschliisse stiduscher Rite und
von Fiirsten erlassene gesetzliche Bestimmungen sollten moglichst
rasch fiir andere, bessere Verhiltnisse sorgen. So fiithrten das Verbot
des alten katholischen Gottesdienstes, die Authebung der Kloster
und die neu eingesetzten Pastoren zu einem radikalen Wechsel im
religiGsen und sozialen Leben. Manches mag in der ersten Zeit dus-
serlich geblieben sein und setzte sich nur schwer durch. Aber, um
beim Basler Beispiel zu bleiben, Hieronymus Zscheckenbiirlin
kehrte nach den gut zwei Jahren seines Freiburger Exils 1in eine ver-
inderte, thm in Sachen der Religion fremd gewordene Vaterstadt
zuriick. Seine Existenz als Kartiuser hatte in Basel gewissermassen
thre Berechtigung verloren. Auch hier begannen sich iiber Sterben
und Tod ruhigere, weniger {ibersteigerte Vorstellungen und beschei-
denere Briuche zu bilden, wie es dem reformatorischen Denken
entsprach'”.

" Rolfes, op. cit. (Anm. 119) S. 18, Anm. 10 — Chartier, Roger: Les arts de
mourir, 1450-1600. In: Annales. E.S.C., Jg. 31, 1976, S. 51-75.

“Rolfes, op. cit. (Anm. 119), S. 25, Anm. 32 und 33 — Ari¢s, op. cit. (Anm. 21),
S. 381ft. — Berger, Placidus: Religiéses Brauchtum im Umkreis der Sterbeliturgie in
Deutschland. Forschungen zur Volkskunde 41. Miinster 1966.

*’Kélner, Paul: Basler Friedhofe. Basel 1927 — Schaub, Hedwig: Zur Geschichte
des Bestattungswesens in Basel. Diss. Basel. Liestal 1933 — Hartmann, Rolf: Das
Autobiographische in der Basler Leichenrede. Basler Beitrige zur Geschichtswis-
senschaft, Bd. 90. Basel 1963 — Winkler, Eberhard: Die Leichenpredigt im deut-
schen Luthertum bis Spener. Miinchen 1967 — Leichenpredigten als Quelle histori-
scher Wissenschaften. Hrsg. v. Rudolf Lenz. Koln, Wien 1975.
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VII

Die Humanisten und die Kiinstler der Renaissance haben viele
Werke geschaffen, die sich um Sterben und Tod drehen. Besonders
dem oberrheinischen Raum mit Strassburg und Basel als Zentren
verdankt man zahlreiche solche Zeugnisse. Sie wirkten weniger in
monumentaler und allgemein verstindlicher Form in die Breite,
sondern richteten sich eher an eine gebildete Elite von Kennern und
Sammlern. Vieles davon war fiir den privaten Bereich bestimmt und
bliecb der Offentlichkeit entzogen. Die Verbreitung von Drucken
und graphischen Blittern darf man allerdings nicht unterschitzen.
Man findet darunter auch von der Religion und vom Kult entfernte
Themen, die bis zum Makaberen gehen kéonnen. Auch hier muss ein
kurzer Blick auf einiges Wichtiges gentigen.

Fiir den Humanismus soll Erasmus als Beispiel dienen. Als stin-
dige Mahnung an den Tod hatte er sich im romischen Gott Termi-
nus ein eigenes Symbol ausgesucht. Er fligte noch die Devise «Con-
cedo null» bei, also sinngemiss «Ich weiche niemandem» oder «Ich
verschone niemanden». Seine Feinde verstanden die beiden Worte
als tiberhebliche Erklirung, dass er sich niemandem fligen wolle.
Erasmus rechtfertigte sich in einem ausfithrlichen Brief vom 1.
August 1528 an den kaiserlichen Sekretir Alfonso Valdes™'. Der
junge Erzbischof von S. Andrew, natiirlicher Sohn des schottischen
Konigs Jakob IV., war in Italien eine Zeit lang sein Schiiler gewesen
und hatte ithm ein paar kostbare Ringe geschenkt. Darunter war
einer, in dessen gefasste antike Gemme ein damals als Gott Terminus
gedeuteter Kopf des Dionysos geschnitten war. Erasmus fligte die
genannte Devise bei und liess ein dhnliches Petschaft zum Siegeln
anfertigen. Er meinte, ein Totenkopf hitte sich vielleicht besser
gemacht. Terminus habe 1hn aber angesprochen, weil er zwei will-
kommene Vorziige habe: Er spiele auf eine antike Geschichte an und
sei ritselhaft, was zu einem Symbol gehore. Erasmus besass einen
vom Humanisten Willibald Pirkheimer geschenkten Glaskelch, auf
dessen Boden Terminus eingeschliffen war und mit dem er als Prie-
ster das Messopfer feierte. Ein Holzschnitt von Hans Holbein zeigt
ihn stehend hinter Terminus, der als antike Halbfigur oder Herme
dargestellt 1st. Er liess sich mit einer von Quentin Massys 1519
geschaffenen Miinze im Basler Miinster bestatten. Sie zeigt sein Por-
trait und auf der Riickseite wieder Terminus mit der Devise. Auch
auf seiner Grabtafel fehlt Terminus nicht. Weiter haben sich noch
eine getuschte Federzeichnung und ein kleines Olbild von Hans

" Erasmus an Alfonso Valdes, 1. August 1528, op. cit. (Anm. 105), S. 430ft.
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Holbein erhalten, die Terminus und die Devise zeigen. Es war der
Entwurf fiir eine verlorene gemalte Glasscheibe, die ein Fenster des
«Unteren Collegiums» der Basler Universitit schmiickte™'.

Im Kreis der Humanisten begann man, den Tod nicht einfach
als gottgegeben hinzunehmen, sondern gewissermassen mit dem
Schicksal dariiber zu hadern. Ein eindriickliches frithes Beispiel ist
das bekannte, um 1400 verfasste Streitgesprich des «Ackermanns aus
Boéhmen» des Johannes von Tepl oder von Saaz'”. Der Autor
bezeichnet sich als Ackermann, dessen Pflug die Feder sei. Er fiihrt
sein Streitgesprich mit dem Tod in der Form eines mittelalterlichen
Prozesses. Als Witwer seiner geliebten jungen Gattin erdffnet er die
Anklage mit dem Fluch: «Grimmiger vertilger aller leut, schedlicher
durchechter aller werle, freissamer (schrecklicher) mérder aller men-
schen, her Tot, euch sei verflucht'!» In 32 Kapiteln kommen die
beiden Gegner abwechselnd zu Wort. Die Auseinandersetzung ver-
lagert sich bald von der personlichen Klage zu grundsitzlichen Eror-
terungen tber Bejahung und Verneinung des irdischen Lebens. Der
Tod macht geltend, Gott selbst habe 1hn ja eingesetzt, weil nach sei-
nem Willen alles Lebende sterben misse. Er begegnet dem leiden-
schaftlich verfluchenden Ankliger mit tiberlegenem, kaltem Spott.
Wie der Ackermann sich beruhigt und um heltenden Rat bittet,
wird der Tod zum Lehrer der Weltverachtung in der Nachfolge von
antiker Stoa und Augustin. Er bringt die bekannten Argumente vor
von der Nichtigkeit und Eitelkeit der Welt und dem vergeblichen
Streben in Wissenschaften und Kiinsten. Die Kontrahenten rufen
Gott zum Schiedsrichter an, der 1im 33. Kapitel sein Urteil in die
spatmittelalterliche Tradition der vershnenden Ergebung in seinen
Willen miinden lidsst: «Ir habt beide wol gefochten: den twinget
(drangt) leit zu klagen, disen die anfechtung des klagers die warheit
zu sagen. Darumb: klager habe ere! Der Tot habe sig! Seit jeder men-
sche dem Tode das leben, der erden den leib, die sele Uns pthchtig
1st zu geben' .y

"' Laubenberger, Franz: «Wanderer sind wir in dieser Welt...» In: Beuriige zur
Landeskunde. Beilage zum Staatsanzeiger fiir Baden-Wiirttemberg, Nr. 6, 1986,
S. 1-8 — Major, Emil: Erasmus von Rotterdam. Basel o.]., Tafel 21 — Jenny, Beat
Rudolf: Tod, Begribnis und Grabmal des Erasmus von Rotterdam. In: Basler Zeit-
schrift fiir Geschichte und Altertumskunde 86, 1986, S. 61-104 — Die Zeichnung
befindet sich im Kupferstichkabinett des Basler Kunstmuseums und das Olbild im
Cleveland Museum of Art: Rowland, op. cit. (Anm. 25), Tafel 67 und S. 136.

"**Johannes von Saaz: Der Ackermann aus Bdhmen. Hrsg. v. Giinther Jungbluth.
2 Bde. Heidelberg 1969, 1983.

'* Johannes von Saaz, op. cit. (Anm. 132), Bd. I, S. 37

'*Johannes von Saaz, op. cit. (Anm. 132), Bd. I, S. 132.
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Dieser Zwiespalt kommt in einem Brief des Erasmus vom
November 1527 an Johann von Heemstede, einem Kartiuserménch
in Lowen, schén zum Ausdruck'. Er beklagt den unerwarteten Tod
seines Freundes Johannes Froben, des beriihmten Basler Buch-
druckers. Keine Zerstreuung und auch nicht die gewohnlich den
Kummer lindernde Zeit kdnne ihn trésten. Ein vom Herzen und der
gegenseitigen Zuneigung gekniipfter Bund sei eben viel stirker als
die Bande der Natur. Er habe mit sich gerungen und seine Weich-
heit gescholten. Aber wo sei bei diesem persdnlichen Verlust der
beredte Redner geblieben, der die Trauer anderer zu beseitigen und
zu rtigen pflegte. Wo der stoische Philosoph, der die Leidenschaften
bindige. Wo der Theologe, der lehre, man diirfe dem Tod frommer
Menschen nicht mit Trauer und Trinen nachhingen, sondern man
miisse sich dazu begliickwiinschen und fréhlich sein. Im Trostbrief
vom 6. Juli 1532 an Bonifacius Amerbach tiber den Tod eines Téch-
terchens fiel thm dies leichter'™. Er habe spit vom schweren Verlust
erfahren und horen miissen, dass sein Freund vor Schmerz fast
gestorben sei. Als beriihmter Jurist und Professor lehre er 6ffentlich,
den Gesetzen des Kaisers zu gehorchen. Umso mehr miisse er bei
ruhiger Uberlegung wissen, dass man sich auch den Naturgesetzen
zu unterwerfen habe. Zudem frage er seinen Freund, ob der Verlust
wirklich so gross sei. Er solle einmal an die vielen Paare denken,
deren Ehe unfruchtbar geblieben sei. Seine Gattin und er hitten aber
noch eine zweite Tochter; zudem seien sie gesund, im besten,
blithenden Alter und kénnten den Verlust wieder wettmachen. Viel-
leicht habe thn Gott nur priifen wollen und ersetze thm den Verlust
mit einem Sohn, den er mit der Begabung des Vaters ausstatte. Eras-
mus fiithrt noch andere Argumente an, und man kdnnte aus dem
Kreis der Humanisten weitere Zeugnisse fiir die gewandelte Haltung
gegeniiber von Sterben und Tod beiftigen. Es gentigte nicht mehr,
einen solchen Verlust theologisch verséhnlich als Erlosung aus dem
irdischen Jammertal zu erkliren oder gar rhetonisch zu bejubeln.
Man musste 1hn jetzt in einer personlichen, schmerzlichen Ausein-
andersetzung verwinden. Dazu trat die gerade von Erasmus formu-
lierte Haltung, nicht mehr eine Ars morendi einzuiiben, sondern
mit dem Tod und der Gewissheit des Sterbens leben zu lernen.

Von Erasmus lisst sich der Bogen zur bildenden Kunst schlagen.
Nach dem Tod wurde sein Gesicht wahrscheinlich von Hans Bal-

“*Erasmus an Johann von Heemstede, November 1527, op. cit. (Anm. 105),
S. 412ff.
"**Erasmus an Bonifacius Amerbach, 6. Juli 1532, op. cit. (Anm. 105), S. 531ff.
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dung Grien gezeichnet und spiter in Ol wiedergegeben. Ein Bild des
«Erasmus R oterodamus, nach dem Tod gemahlt» hing gemiss einem
Inventar von 1736 in der Basler Residenz der Markgrafen von
Baden-Durlach und ist spiter verschollen. Die stark verblasste
Zeichnung befindet sich im Kupferstichkabinett des Basler Kunst-
museums"’. Unter der Quarzlampe erweist sie sich als bemerkens-
wertes kulturgeschichtliches Dokument. Sie ist ein frithes Beispiel,
wie man einen bedeutenden Menschen auf dem Totenbett noch
einmal in einem Portrait festzuhalten versuchte. Zehn Jahre spiter
schuf Lucas Cranach d. A. ein Bild vom verstorbenen Luther, man
fertigte auch Totenmasken an, und die Zeichnung ist fiir diese Zeit
kein volliger Einzelfall'™. Der Kiinstler hat festgehalten, was er im
nur mit Kerzen erleuchteten Sterbezimmer vom Leichnam sah: Das
Gesicht ist auf das Skelett abgemagert, die Augen und Wangen sind
tief eingefallen. Der Mund steht leicht offen und lisst die schadhaf-
ten Zihne und Liicken schen. Unter den halb gedftneten Lidern
starren die leicht schielenden Augen ins Leere. Die wohl von einem
Unfall her gebrochene Nase erscheint entstellend krumm. Die Bart-
stoppeln und das schiittere, wirre Haar vervollstindigen das fast
abstossende Bild des noch nicht zur Bestattung hergerichteten Leich-
nams. Erasmus, der sein Ausseres pflegte und sich auf'seinen Portraits
moglichst vorteilhaft darstellen liess, wiire tiber die Zeichnung wohl
entsetzt gewesen. Man kann sich fragen, ob der Verstorbene auf dem
Olbild nicht mit gemilderten Einzelheiten wiedergegeben war. Die
mit einer gewissen Eile hingeworfene Skizze des Verstorbenen ist ein
ausserordentliches Dokument.

Hans Baldung Grien arbeitete eine Zeit lang in Niirnberg be1 Alb-
recht Diirer. Beim Meister selbst und im Kreis der Gesellen der
Werkstatt fand er die ersten Anregungen zur Darstellung des Todes
und des Makaberen, die sein Werk ein Stiick weit prigen. Diirer
schuf 1502 fiir den Niirnberger Patrizier und Humanisten Sixtus
Tucher die Vorzeichnungen zu zwei Glasscheiben'™. Auf der rech-
ten steht Tucher vor einer Stadtlandschaft. Er weist auf ein oftenes

“"Miiller, Christian: A drawing of Erasmus on his deathbed attributed to Hans
Baldung Grien. In: The Burlington Magazine, 132, Mirz, 1990, S. 187-194.

“*Das Bild von Martin Luther befindet sich in Hannover. Vgl. Verzeichnis der
ausgestellten Gemilde in der Niedersichsischen Landesgalerie Hannover. Hannover
1980, S. 49 und Abbildung 37. — Fiir die Totenmasken vgl. Ariés, op. cit. (Anm.
21), S. 164.

*’Schleif, Corine: The Proper Attitude Toward Death: Windowpanes Designed
for the House of Canon Sixtus Tucher. In: The Art Bulletin, Bd. 69, 1987, Nr. 4,
S. 587-603.



w
—

an der Wende des 15. zum 16. Jahrhundert

Grab vor thm, in dem ein Schidel liegt. Die linke zeigt den Tod auf
einer Schindmihre und dahinter eine Totenbahre. Er zielt mit einem
Pfeilbogen auf Tucher. Die beiden Scheiben waren als persénliche
Meditation fiir einen privaten Raum, wohl fiir das Studierzimmer
des jungen Domherran gedacht. — Bertihmt 1st Diirers Kupferstich
«Ritter, Tod und Teufel» von 1513, @iber den man viel geschrieben
und geritselt hat. Das Pferd des Ritters stockt vor einem knapp tiber
dem Boden abgesigten Baumstrunk, auf dem ein Schidel liegt. Von
rechts nihert sich der Tod auf seinem Klepper, weist thm die erst
halb abgelaufene Sanduhr vor und st dabei, ihm den Weg abzu-
schneiden. Hinter dem Ritter lauert der Teufel, der um sein Opfer
nicht kimpfen muss und ruhig wartet, bis es thm zufillt'. — Aus dem
Umkreis Diirers stammt auch das kleine Olbild «Reiter mit Frau und
Tod», das frither Barthel Beham und heute tiberwiegend Baldung
zugeschrieben wird, das aber auch von Hans Siiss von Kulmbach
stammen konnte''. Der Reiter umfasst die hinter thm auf dem Pferd
sitzende Frau, die sich an ihm festzuklammern versucht. Der Tod hat
thren Rocksaum mit den Zihnen gepackt. Er steht mit einem Bein
in einer Grube, den andern Fuss stemmt er gegen einen Wurzelstock
und umklammert einen Baumstrunk, damit er noch mehr Halt hat.
Der Betrachter ahnt, dass der Tod die Frau im niichsten Augenblick
vom Pferd herunter in ihr offenes Grab reissen wird. — In Diirers
Werkstatt versuchte man auch das Thema der Frau mit dem Tod zu
gestalten. Vom Meister selbst stammt die Zeichnung einer Frau, hin-
ter der der Tod aus einem Grab aufsteigt und ihr die Schleppe trigt.
Hans Schiufelein zeichnete die Szene ihnlich, wobei der Tod zur
Verdeutlichung eine erst halb durchgelaufene Sanduhr hochhilt. Auf
einer weiteren Zeichnung von Diirer steht eine Frau vor ithrem ofte-
nen Grab, wihrend ihr der Tod mit dem Stundenglas entgegentritt.
Besonders interessant ist seine Zeichnung einer nackten jungen Frau,
die sich im Spiegel betrachtet, wihrend der Tod von hinten an sie
heranschleicht und ihr die Sanduhr vorweist'.

Manche dieser zum Teil verschliisselten Darstellungen versteht
man heute nicht mehr ganz, und man ist sich tiber ihre Deutung
nicht in allem einig. Gerade Hans Baldung Grien gibt einige Ritsel

"*Wirth, Jean: La jeune fille et la mort. Recherches sur les thémes macabres dans
I’art de la Renaissance. Genéve 1979, S. 76f. und Abb. 61.

"' Osten, Gert von der: Hans Baldung Grien. Gemilde und Dokumente. Berlin
1983, S. 39ft. und Tafel 1. — Wirth, op. cit. (Anm. 140), S. 49f. — Fiir Osten ist die
Tafel das fritheste erhaltene Werk von Baldung. Wirth bringt bedenkenswerte
Argumente fiir eine Zuschreibung an Hans Siiss von Kulmbach.

"*Vgl. Wirth, op. cit. (Anm. 140), Abb. 39—44.
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auf. Noch in Diirers Werkstatt entstand um 1503 seine Zeichnung
des Landsknechts mit dem Tod. Dieser ist in seiner irdisch-schibigen
Pracht mit der Lanze dargestellt. Neben ithm steht ein halb verwester
Leichnam mit einer Lanze aus Rdhrenknochen'. — Aus Niirnberg
brachte er das Thema der Frau mit dem Tod an seine Wirkungsstit-
ten in Freiburg und Strassburg. Der Sinn seines kleinen Tafelbildes
«Dre1 Lebensalter und der Tod» 1st umstritten und damit ein gutes
Beispiel fiir solche schwer verstindliche neue Bildgestaltungen. Eine
junge, mit einem schmalen Schleier kaum verhiillte Frau betrachtet
sich 1im Spiegel. Neben ihr kauert ein nackter Knabe, und vor ihm
liegen ein Steckenpferd und ein Apfel (Stindenfall, Sterblichkeit des
Menschen). Er versucht, sich unter dem einen Ende des Schleiers zu
verstecken. Hinter ihr steht eine alte Frau. Diese will mit einer Hand
den Tod abwehren, der sich der jungen Schoénen nihert, ihren
Schleier gepackt hat und ihr die halb durchgelaufene Sanduhr tber
den Kopf hilt. Man hat den Knaben als Cupido und die Alte als
Laster gedeutet. Die junge Frau erscheint dann fast als eine dem Tod
verfallene Dirne oder halbe Hexe. Man dachte auch an eine Allego-
rie der Vanitas oder an die Lebensalter vom Kind bis zur Greisin. Am
tiberzeugendsten ist wohl die Deutung als drei verschiedene Arten
des Todes, wie es Isidor von Sevilla formuliert hat: «Acerba (mors)
infantum, inmatura juvenum, merita, id est naturalis, senum» (harter,
bitterer Tod der Kinder, verfrithter Tod der Jungen, verdienter, d. h.
natiirlicher Tod der Alten)'*. Das Kind sieht den Tod und will sich
vor ihm verstecken. Die alte Frau weiss ebenfalls, dass er ithr nahe ist,
und wehrt sich nicht gegen ithn. Sie will thn nur von der jungen
Schénen abhalten, die nicht ahnt, wie frith sie sterben muss. Der
Maler hat das Thema der verschiedenen Lebens- oder Todesalter
spiter wieder aufgenommen.

Von Baldung sind auch kleine Tafelbilder des Midchens oder der
Frau mit dem Tod erhalten geblieben. Sie waren vom kleinen For-
mat her fiir private Kunstkabinette gedacht und sind einzigartig fiir
thre Zeit. Die fritheste Fassung «Midchen, vom Tode verfolgt»
befindet sich in Florenz und zeigt ein hissliches Midchen, das dem
Grab zu entkommen versucht. Seine weisse, grau schattierte Gestalt
ist in ein Leichentuch gehiillt, das herabgleitet und dessen Ende in
der dunklen Grube hingt. Am schreckverzerrten Gesicht merkt der
Betrachter, dass die Flucht nicht gelingen wird. Der Tod setzt dem

" Osten, op. cit. (Anm. 141), S. 18, Abb. 4.
"“Isidor von Sevilla: Etymologiarum libri XX. Hrsg. v. W. M. Lindsay. Oxford
1962, Bd. 2, S. 76 — Osten, op. cit. (Anm. 141), Katalognummer 10.



an der Wende des 15. zum 16. Jahrhundert 53

Midchen nach und packt es am linken Handgelenk. In der Rechten
hilt er das halbleere Stundenglas, tiber dem ein Zifterblatt zwolf Uhr
anzeigt. Er reisst das Midchen gewaltsam und unbarmherzig in sein
Grab zuriick. — Bekannt sind die beiden Bilder «Tod und Midchen»
und «Tod und Frau» im Basler Kunstmuseum. Das erste zeigt ein von
einem Schleier kaum verhiilltes Midchen auf einer Felsplatte. Es
weint und nngt bittend die Hinde. Der Tod steht hinter ithm, hat es
mit der linken Hand an seinem prichtigen langen Haar gepackt und
deutet mit seinen drei Schwurfingern unerbittlich nach unten in die
oftene Gruft. Am oberen Bildrand steht zudem «<HIE MVST DV
Y N». Auch die Frau steht vor einem diisteren Hintergrund, wohl auf
einer Grabplatte. Der Tod hat sie riicklings angefallen, hilt sie am
Kopf und neben der linken Brust gefasst und kiisst oder beisst sie als
lippenloser makaberer Liebhaber. Die Frau weint und versucht ihr
Kleid oder Tuch festzuhalten, das ithr bis zur Schamgegend herabge-
rutscht 1st. Der Tod schreitet weit nach links aus gegen das offene
Grab. Der Betrachter weiss, dass er sein Opfer hineindringen wird'*.
Baldung hat sich mit dem Thema auch sonst noch befasst, aber den
Gehalt nicht mehr bereichert. Niklaus Manuel Deutsch hat es auf-
genommen und vergrobert. Auf einem Skizzenblatt kauert der Tod
vor einer hinderingenden jungen Frau und schliipft ihr unter den
Rock. Auf dem Tifelchen «Vom Tod gekiisste Dirne» langt der Tod
unter den willig hochgehaltenen Rock. Beide Werke befinden sich
ebenfalls seit dem 16. Jahrhundert in Basel und werden 1im Kunst-
museum aufbewahrt. Man hat diese Darstellungen Baldungs — und
die von Manuel ohnehin — auch in der wissenschaftlichen Literatur
als obszoén bezeichnet. Es ist allerdings von heute aus schwer zu be-
urteilen, wie die Zeitgenossen sie betrachteten, und aus welchen
Griinden die Sammler sie in ihre Kunstkabinette aufnahmen. Sie
haben auch Anlass zu verschiedenen Interpretationen gegeben, die
bis zu Erwigungen tiber mitten aus dem Leben gerissenen Scheinto-
ten oder sogar Vampiren gehen'*. Neuartig ist an diesen Darstellun-
gen jedenfalls, dass sie nicht mehr in einem verséhnlichen christli-

" Osten, op. cit. (Anm. 141), Katalognummern 24, 44, 48 mit entsprechenden
Bildtafeln — Boerlin, Paul H. (et al.): Hans Baldung Grien im Kunstmuseum Basel.
Basel 1978 — Koepplin, Dieter: Baldungs Basler Bilder des Todes mit dem nackten
Midchen. In: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte 35,
1978, S. 234-241 — Koerner, Joseph Leo: The Mortification of the Image: Death as
a Hermeneutic in Hans Baldung Gnen. In: Representations 10, 1985, §. 52-101.

" Ariés, Bilder zur Geschichte des Todes, op. cit. (Anm. 21), S. 184ft. — Wirth,
op. cit. (Anm. 140), S. 84ff. — Koerner, op. cit. (Anm. 145), S. 78ff. — Imhof, op.
cit. (Anm. 19), S. 94fF.
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chen Zusammenhang stehen. Tod und Sterben erscheinen hier als
grausamer, unerbittlicher Abbruch des Lebens, gegen den sich die
Menschen vergeblich auflehnen. Der Blick des Betrachters wird nur
auf das offene, diistere Grab gelenkt, und es fehlt jeder trostliche
Hinweis auf Erlésung 1m Jenseits.

Wenn die Kiinstler zu Beginn des 16. Jahrhunderts nicht einfach
an die Gestaltungen der Bilder-Ars, der unzuverlissigen Fortuna, der
verfiihrerischen Frau Welt und dhnlichen Darstellungen ankniipfen
wollten, mussten sie neue Symbole und bildhafte Anspielungen fin-
den. Wie Erasmus mit Terminus griff man dabei gerne auf antikes
Erbe zuriick und prigte die heidnischen Formen neu mit christli-
chem Gehalt. Im Bereich der Verginglichkeit, Nichtigkeit oder
Vanitas des Lebens gelang das in hohem Mass. Besonders in der
Druckgraphik findet man viel davon. Neben dem Thema des
Midchens oder der Frau mit dem Tod liesse sich noch manches aus-
breiten, etwa die verschiedenen Lebensalter, das gefihrdete Dasein
des Kindes, das Bild der schonen Frau, des Licbespaares, des Gelehr-
ten mit seiner als nichtig hingestellten Tatigkeit, usw., jedes wieder
nach verschiedenen Formen der Darstellung aufgefichert'. Auch
ein so altbekanntes Symbol wie den Totenschidel versuchte man
neuartig wirken zu lassen. So schuf Hans Holbein der Jiingere ein
frithes Beispiel eines Vanitas-Stillebens mit zwei Schideln. Sie liegen
auf der Briistung vor einem vergitterten kleinen Fenster wie in einer
Gruft oder einem Beinhaus. Die Gitterstibe bilden ein Kreuz, dem
man tiber die realistische Darstellung hinaus vielleicht noch einen
religitsen Sinn beimessen kann. Das Bild gelangte ins Kabinett der
Familic Amerbach und spiter ins Basler Kunstmuseum. Auf das
bertihmte Bild «The Ambassadors» des Jean de Dinteville und des
Georges de Selve malte Holbein einen Schidel in starker perspekti-
vischer Verzerrung und zeigte damit seine technisch-kiinstlerischen
Fihigkeiten'.

Dank Hans Holbeins Begabung erfuhr auch das durch die Tradi-
tion festgelegte Thema des Totentanzes eine neue Gestaltung. Der
Kiinstler hat in seinen Basler Jahren dre1 Werke dazu geschaften: den

" Bichtiger, Franz: Vanitas — Schicksalsdeutung in der deutschen Renaissance-
graphik. Diss. Miinchen. Ziirich 1970.

“"Schmoll gen. Eisenwerth, Josef A.: Zum Todesbewusstsein in Holbeins Bild-
nissen. In: Annales Universitatis Saraviensis, Philosophie — lettres I, 1952, S. 352—
366 — Rowland, op. cit. (Anm. 25), Tafeln 81, 213; S. 139ff., 229 — Die Zuschrei-
bung des Stillebens mit den beiden Schideln schwankt zwischen Hans Holbein d.
J. und seinem Bruder Ambrosius. Rowland z. B. weist die Tafel Ambrosius, das Bas-
ler Kunstmuseum hingegen Hans Holbein zu.
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Entwurf zum Totentanz auf einer Dolchscheide, das Alphabet, wo
hinter oder um jeden Buchstaben ein Totentanz-Paar abgebildet ist,
und seinen Totentanz oder seine Bilder des Todes'™. Die beiden
ersten Werke halten sich an das herkdémmliche Schema. Holbein
kannte die Vorbilder genau, neben den verbreiteten Holzschnitten
nattirlich vor allem den Basler Totentanz. Manches hat er tibernom-
men und gliicklicher geftigt. Unabhingig vom Thema hat man
gewisse Einfliisse aus grafischen Blittern anderer, auch italienischer
Kiinstler festgestelle. Abgesehen von solchen formalen Einzelheiten
hat er aber in seinem Totentanz oder seinen Todesbildern alles selb-
stindig gestaltet und etwas Neues geschaffen™. Das Werk 1st ein
Hohepunkt der grafischen Kunst. Es fand in mehr als hundert Aus-
gaben und Nachbildungen weite Verbreitung. Holbein zeichnete
den Totentanz um 1525, und der ebenfalls in Basel titige Hans Liit-
zelburger verfertigte die Holzschnitte. Er war wohl der beste Holz-
schneider der Zeit und hat bis zu seinem Tod im Jahr darauf die
ersten 41 Druckstocke geschnitten. Ausser dem Sternenseher er-
schienen sie kurz nach der Entstehung mit einer knappen deutschen
Bezeichnung tiber jedem Bild. Man spricht gewdéhnlich etwas unge-
nau von einem «Probedruck» und bezeichnet das 1538 in Lyon her-
ausgekommene Biichlein als Erstausgabe. Darin steht {iber jedem
Bild eine lateinische Bibelstelle, darunter ein franzdésischer Vierzei-
ler, und der Titel lautet «Les Simulachres et Historiées Faces de la
Mort». Acht weitere, mit Sicherheit von Holbein stammende und
von einem schwicheren Holzschneider geschnittene Bilder erschie-
nen in einem erweiterten Nachdruck erstmals 1545 in Lyon™'.

Die Bilderfolge beginnt mit der Schépfung und zeigt, wie der Tod
mit dem Siindenfall und der Vertreibung aus dem Paradies in die
Welt gekommen 1st. Auf dem vierten Bild sieht man Adam be1 der
Arbeit, und der Tod steht thm zur Seite. Dann erdffnet wie her-
kémmlich der Papst die Reihe, und der Zyklus schliesst mit der Auf-
erstchung, dem Jiingsten Gericht und dem Wappen des Todes. Es ist
neu an den Bildern, dass Holbein keine tanzenden Paare mehr zeigt.
Den betroffenen Menschen naht sich der Tod jeweils in ihrer
gewohnten Umgebung bei einer alltiglichen Titigkeit. Die meisten

"’ Goette, Alexander: Holbeins Totentanz und seine Vorbilder. Strassburg 1897,
bes. 174ff. — Kurtz, Léonard P.: The Dance of Death and the Macabre Spirit in
European Literature. New York 1934 (Reprint Geneve 1975), S. 190-208 — Wald-
mann, Emil: Hans Holbein — Bilder des Todes. Leipzig 1936 — Winzinger, Franz:
Hans Holbeins Totentanz in 49 Bildern. Miinchen 1954.

" Goette, op. cit. (Anm. 149), S. 97ff.

*'Goette, op. cit. (Anm. 149), S. 170 — Winzinger, op. cit. (Anm. 149), S. 5ff.
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merken nicht, dass er ithnen nahe ist. Der Betrachter weiss mehr als
die Ahnungslosen. Jede Szene ist in einer treffenden Situation und in
ithrer besonderen Eigenart festgehalten. Beim Papst hat sich der Tod
als Kardinal eingeschlichen. Den Konig bedient er als Diener am
Tisch. Dem pfliigenden Ackermann fiihrt er wie ein Knecht die
Pferde. Die Kaiserin geleitet er als Hofling statt zu irgendeinem
Anlass an 1hr Grab. Vor der K6nigin erscheint er in der Maske des
Hofnarrs. Der Grifin hingt er beim Ankleiden in der Rolle der
Magd eine Kette aus Knochen und Gewiirm um den Hals. Der mit
threm Begleiter tanzenden Edelfrau schligt er als Musikant die
Trommel. Den Ritter durchbohrt er hinterriicks mit einer Lanze.
Der Sternenscher — nach damaliger Meinung auch Zukunftsdeuter —
merkt nicht, dass der Tod thm als Famulus dient und thm statt dem
Himmelsglobus einen Schidel unter die Nase hilt. Der Pfarrherr will
einem Sterbenden das Sakrament bringen, braucht es aber selbst,
denn der Tod schreitet thm als Ministrant mit Laterne und Glocklein
voran. Dem Pridikanten ist er auf die Kanzel nachgestiegen; das
Stundenglas zeigt diesem nicht mehr die Linge der Predigt an, son-
dern das Ende seines Lebens. Den jungen Arzt tiberrascht er in der
Sprechstunde als Begleiter eines uralten kranken Mannes. So sieht
der Betrachter von Bild zu Bild den Tod im tiglichen Leben ver-
borgen.

Die Holzschnitte sind voller zeitkritischer Anspielungen. Diese
geben thnen tiber den herkémmlichen Gehalt hinaus einen zusitzlhi-
chen Sinn, der damals viel stirker bewusst und verstindlich war als
heute. Auch die ilteren Totentinze enthielten eine gewisse Stinde-
knitik. Holbeins Bilder gehen aber wesentlich weiter. Darum hat
man dem Kiinstler vereinzelt sogar den religisen Ernst abgespro-
chen™. Schon das vierte, aus Predigten geliufige Bild der Busse
Adams und Evas bei der Arbeit konnte man in der Zeit des Bauern-
kriegs um 1525 politisch verstehen. Im Vordergrund gribt Adam, im
Hintergrund sitzt Eva, stillt einen Sohn und hilt ithren besonders
gross dargestellten Spinnrocken. Ein Schlagwort in der Auseinan-
dersetzung um Leibeigenschaft und soziale Unterschiede bezog sich
darauf: Als Adam grub und Eva spann, habe es weder den Edelmann
noch den armen Mann gegeben. Das Bild mit dem Papst enthilt
Polemisches, das man aus den Flugblittern der Zeit kannte. Die
Lehne seines Throns ist mit einer nackten Teufelin verziert. Er kront
einen Kaiser, der vor ithm kniet und ithm wie ein Goétzendiener

®?Winzinger, op. cit. (Anm. 149), S. 13 — Rosenfeld, op. cit. (Anm. 57),
S. 283ff.
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demiitig den Fuss kiisst. Der Reichsapfel als Sinnbild der Weltherr-
schaft liegt auf dem Boden. Ein Teufel lauert Giber dem Papst auf
seine verdammte Seele. Ein anderer Teufel schwenkt in den Liiften
einen Vertrag. Es kann sich nur um die vom Humanisten Lorenzo
Valla als Filschung entlarvte Konstantinische Schenkung handeln.
Angeblich hatte Kaiser Konstantin damit Papst Silvester den Primat
tiber die ganze Kirche und die Herrschaft tiber Rom und die west-
lichen rémischen Provinzen oder Linder verlichen. In der Gestalt
des Kardinals kann man wohl Albrecht von Brandenburg sehen, der
gerade einen Ablass verkauft. Der Bischof kommt gut weg; der Tod
fiihrt den alten gebeugten Mann von seiner verwirrten und trauern-
den Herde weg. Der recht weltlich gesinnte Domherr lisst sich von
seinem Falkner und seinem Narren zum Stundengebet begleiten.
Der Abt ist ein dicker Wanst, der sich mit seinem Gebetbuch heftig
gegen den Tod wehrt. Der Ménch versucht vor dem Tod wie vor
einem Riuber seinen Bettelsack und die Opferbiichse in Sicherheit
zu bringen. Die Abtissin lisst sich vom Tod im stutzerhaften Feder-
barett ausftihren und merkt zu spit, dass nicht thr Galan sie an der
Klosterpforte abgeholt hat. Die Nonne hat thren Laute spielenden
Geliebten auf der reich ausgestatteten Zelle; der Tod als Kupplerin
mit schlaffen Briisten 16scht die Kerzen auf dem Altar und gleichzei-
tig das Lebenslicht. Bei den weltlichen Figuren nimmt Holbein Par-
tei fiir den kleinen Mann. Der Kaiser schwatzt mit seinen Héflingen,
die ithn schlecht beraten, und hat kein Ohr fiir die Bitten und
Beschwerden des vor thm knieenden Bauern. Der damals in Basel
aus lokalpolitischen Griinden umstrittene franzosische Konig Franz
[. 1st als Zecher und Prasser dargestellt. Der Herzog wimmelt die
arme Bittstellerin mit ithrem Kind ab und hort sie nicht an. Der
Ruchter lisst sich vom Reichen bestechen; aber der Tod bricht den
Richtstab tiber ihn. Auch der Fiirsprecher setzt sich nur gegen gute
Bezahlung ein und lisst den Armen stehen. Der Graf ringt die Hinde
und versucht feige vor dem Tod zu flichen. Dieser erscheint thm
als Karsthans, also in der Kleidung der aufstindischen Bauern, und
erschligt thn mit seinem griflichen Wappen. Der Ratsherr spricht
nur mit dem Reichen und lisst den um Gehor bittenden Bedtirfti-
gen links liegen. Aber ein Teufel sitzt thm schon im Nacken und
passt auf seine Seele. Den Reichen muss der Tod gar nicht selber
packen, sondern thm nur sein Geld stehlen; damit 1st er erledigt und
ein toter Mann. Nur der Greisin und dem Greis erscheint der Tod
freundlich und fithrt sie mit Xylophon- und Zitherklingen zum
Grab. Der in der Ausgabe von 1545 erstmals abgebildete Arme hin-
gegen wartet vergeblich. An thm flutet das geschiftige Leben vorbert;
aber der Tod als Troster und Erloser zeigt sich nicht.
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Der Holzschneider Hans Liitzelburger starb 1526 in Basel an der
Pest. Hans Holbein weilte damals in England und wurde von ihr
1543 in London ereilt. Krankheiten und Seuchenziige blieben auch
im 16. Jahrhundert eine stindige Gefahr. Dazu kamen Verluste
durch Kriege und politische Auseinandersetzungen. So mussten im
deutschen Bauernkrieg tiber hunderttausend Menschen ihr Leben
lassen. Nach der Niederlage der Bauern wiitete man mit Strafge-
richten weiter. Der Bischof von Wiirzburg zum Beispiel liess beim
Wiedereinzug in seine Residenzstadt 64 Biirger und Bauern hin-
richten. Dann machte er im Bistum die Runde, und der Henker
musste weitere 272 Todesurteile vollstrecken. Luther mahnte die
Sieger zur Missigung; aber er hatte kurz zuvor in seiner Schrift
«Wider die Mordischen vnd Reubischen Rotten der Bawren»
(1525) zum unnachsichtigen Kampf aufgerufen. Es solle zerschmeis-
sen, wiirgen und stechen, heimlich und 6ffentlich, wer da konne.
Einen aufrithrerischen Menschen miisse man totschlagen wie einen
tollen Hund™. Ein Menschenleben zihlte in solchen Kimpfen
wenig. Das galt erst recht bei den gewohnlichen Kriegsziigen, wo
damals die Landsknechte die Schlachtfelder beherrschten. Sie waren
bezahlte Soldner, die vom Kriegshandwerk, also vom Toten, Rau-
ben und Pliindern lebten. Bertthmt und bertichtigt waren die
Schweizer Reisliufer. Die eidgendssischen Orte hatten die burgun-
dischen Heere Karls des Kithnen in mehreren Schlachten besiegt.
Thre Krieger genossen seither grosses Ansehen, und die europdischen
Michte warben eifrig um sie fiir thre Armeen.

Der aus Solothurn stammende, in Basel als Goldschmied und
Maler titige Urs Grat ist ein gutes Beispiel datiir™. Das Wirken des
zwischen 1527 und 1529 verstorbenen Kiinstlers lisst sich dem hier
mit dem Leben von Hieronymus Zscheckenbiirlin gesetzten Rah-
men einordnen. Der Prior der Kartause hat ithn wohl sogar gekannt.
Urs Graf hat ftir die bei Johannes Amerbach 1510 erschienenen Sta-
tuten der Kartause das Blatt mit den neun Holzschnitten zur

*Bainton, Roland: Martin Luther. Rebell fiir den Glauben. Miinchen 1983,
S. 289 — Febvre, Lucien: Martin Luther. Hrsg., iibers., mit Nachwort versehen von
Peter Schottler. Frankfurt/a.M., New York 1996, S. 189ft. — Althaus, Paul: Luthers
Haltung im Bauernkrieg. Basel 1953 — Blickle, Peter: Die Revolution von 1525,
Miinchen, Wien 1983, bes. S. 122ff. und 246ff.

**Stamm, Lucie: «Urs Grafs. In: Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler
von der Antike bis zu Gegenwart. Hrsg. v. Ulrnich Thieme und Fred. C. Willis.
Leipzig 1921. Bd. 14, S. 486ff. — Liithi, Walter: Urs Graf und die Kunst der alten
Schweizer. Ziirich und Leipzig 1928 — Major, Emil und Gradmann, Erwin: Urs
Graf. Basel [1941] — Koegler, Hans: Hundert Tafeln aus dem Gesamtwerk des Urs
Graf. Basel 1947.
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Geschichte des Ordens geschaften™. Zudem stammen vier in die
Fenster des Zscheckenbirlin-Zimmers eingelassene Glasscheiben
von ithm. Sie stellen Szenen aus der Passion dar und gehérten
urspriinglich zu emnem doppelt so grossen Zyklus, der zuerst einen
anderen Raum der Kartause schmiickte™. Urs Graf war ein Haude-
gen und Rautbold, sass in Basel mehrmals im Gefingnis und war
wegen einer Schligerei sogar fir ein Jahr aus der Stadt verbannt. Fiir
Leute wie 1thn war das Reislaufen mit der Aussicht auf Beute
verlockend. Zwischen 1512 und 1521 nahm er an einem Zug nach
Burgund und an drei Ziigen in die Lombardei teil. Dort erlebte er
1515 auch die fiir die Politik der eidgendssischen Orte entschei-
dende Niederlage in der Schlacht bei Marignano. Urs Graf hat das
Leben der in Deutschland Landsknechte und in der Schweiz Reis-
liufer genannten Krieger in packenden Zeichnungen festgehalten.
Ein grosser Teil davon ist nach seinem Tod in den Besitz der Fami-
lic Amerbach gelangt und befindet sich heute 1im Kupferstichkabi-
nett des Basler Kunstmuseums. Berithmt sind die Holzschnitte der
eidgendssischen Bannertriger, die Zeichnungen des Kriegsrats, der
vier Flote spielenden Séldner und dhnliche Szenen™. Der Kiinstler
zeigt die Soldaten mit schwungvollem Schritt als imposante Erschei-
nungen mit wogenden Federbiischen auf den Baretten, in modisch
geschlitzten Wimsern und angetan mit ithrem ganzen Waffen-
schmuck. In einzelnen Zeichnungen macht er sich lustig tiber sie,
denn als selbst Beteiligter hat er sich durch den dusseren Schein nicht
tiuschen lassen. Ausserordentlich sachlich, manchmal geradezu bru-
tal und makaber schildert er auch das Elend und den Tod der Sold-
ner und der Frauen, die als Marketenderinnen und Dirnen 1n dieses
Kriegsleben geraten sind.

In einem Holzschnitt von 1524™ kommt dies giiltig zum Aus-
druck. Vor einer weiten, an Oberitalien erinnernden Seenlandschaft
stchen ein Schweizer Reisliufer und ein deutscher Landsknecht in

"> Statuta ordinis cartusiensis a domino Guigone priore cartusie edita. Basel, Joh.
Amerbach 1510 — Vgl. auch Liithi, op. cit. (Anm. 154), S. 128tt.

" Baer, op. cit. (Anm. 3), S. 564.

*’Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abbildungen 17, 34, 123f. (Banner-
triger), 44 (Kriegsrat), 45 (vier Flote spielende Séldner) — Diese und die weiteren
hier genannten Werke findet man auch in Koegler, op. cit. (Anm. 154), das meiste
auch in: Phster-Burkhalter, Margarete: Urs Graf. Federzeichnungen. Wiesbaden
1958 und in: Andersson, Christiane: Dirnen — Krieger — Narren. Ausgewihlte
Zeichnungen von Urs Graf. Basel 1978.

"*Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abb. 151 — Jezler, op. cit. (Anm. 3),
Katalognummer 73 — Gradmann, Erwin: Urs Graf. Zwei Kneger, Dirne und Tod.
In: Bericht der Gottfried Keller Stiftung 1950/51, S. 20ft.
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ithrer ganzen dusserlichen Pracht. Links von thnen sitzt in aufreizen-
der Pose eine Lagerdirne mit threm Hiindchen. Dariiber lauert auf
einem kahlen, abgestorbenen Baum der Tod und deutet auf das
Stundenglas, auf dem ein auch Galgenvogel genannter Rabe sitzt
und auf Leichen wartet. Das Laster galt als geheime Verbiindete des
Todes. In einen solchen Gedankengang gehort wohl auch eine
schwer deutbare Zeichnung von 1523, Ein alter Mann ist am
Ertrinken, klammert sich an einen abgestorbenen Baum und beob-
achtet eine verzweifelte nackte Frau, die mit dem Schwert Selbst-
mord begeht und gleichfalls ins Wasser stiirzen wird. Offenbar hat
Urs Graf hier die damalige Redewendung «in Wollust ersaufen»
bildlich dargestellt'®. Die Darstellung des Selbstmords der romischen
Lucretia und von Pyramus und Thisbe waren damals beliebt''.
Dabei verstand man Lucretia nicht nur als keusche, entehrte Heldin,
sondern gab der Szene auch einen erotischen Sinn'*. Urs Grat hat
neben der bemerkenswerten Selbstmérderin mit dem ertrinkenden
alten Mann auch die Szene von Pyramus und Thisbe gezeichnet, wo
sich die nackte Thisbe an der Leiche ihres Geliebten vor einem
Brunnen mit einer Narrenfigur erdolcht. Weiter ist ein Blatt mit
einer ebenfalls nackten Frau erhalten, die sich aus Liebeskummer mit
einem riesigen Schwert ersticht'”. Sie steht auf einem grossen Her-
zen, das mit Dolch, Schwert, Pfeil, Hammer, Sige, Zange, ja sogar
mit einer Kanone und anderen Instrumenten maltraitiert wird. Der
Selbstmord war damals von Religion und Gesellschaft streng ge-
ichtet.

Urs Graf hat um 1523 die Anwerbung eines Kriegsknechts auf
einer Zunftstube gezeichnet'. Biirger und Soldaten sitzen zusam-
men, und ein Stubenknecht schenkt grossziigig Wein aus. Ein deut-
scher Landsknecht verhandelt durch Vermittlung eines neben 1thm
sitzenden Schweizer Reisliufers mit einem franzdsischen Werber,
der gerade fiir das Handgeld in seine Borse greift. Man kann die
Szene aber auch so deuten, dass ein deutscher und franzosischer

" Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abb. 43.

' Andersson, Christiane: Das Bild der Frau in der oberdeutschen Kunst um
1520. In: Die Frau in der Renaissance. Hrsg. v. Paul Gerhard Schmidt. Wiesbaden
1994, S. 248f.

"' Minois, Georges: Histoire du suicide. La société occidentale face a la mort
volontaire. Paris 1995, S. 75ff. (deutsche Ausgabe: Geschichte des Selbstmords.
Diisseldorf, Ziirich 1996).

* Andersson, op. cit. (Anm. 158), S. 249,

"*Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abb. 71 — Andersson, Dirnen — Krie-
ger — Narren, op. cit. (Anm. 155), Abb. 39.

'** Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abb. 46.
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Werber den in der Mitte sitzenden Reisliufer fiir den Kriegsdienst
gewinnen wollen. Am Tisch sitzt ein Narr, und hinter dem Kriegs-
knecht steht der Tod. Laut Spruchband will er zuhdren, was unter
der grossen geschnitzten Rose an der Zimmerdecke, also insgeheim
(sub rosa) bei der offenbar von der Obrigkeit verbotenen Werbung
geredet wird. — Wie die Werbung den Anfang, so bedeutete das
Schlachtfeld oft und frith genug das Ende eines solchen Séldnerle-
bens. Man hat in der Zeichnung von 1521 eine Ennnerung an die
Schlacht ber Marignano sehen wollen'”. Im Mittel- und Hinter-
grund wogt eine Schlacht. Ein Gebiude steht in vollem Brand, und
die davor liegenden Pulverfisser drohen zu explodieren. Zwei Sol-
daten sind an kahlen Biumen aufgekniipft. Im Vordergrund liegen
sechs gefallene Soldner mit klaffenden Wunden und bis auf die
nackte Haut ausgepliindert. Ein Krieger steht daneben, kehrt der
Szene den Riicken zu und labt sich aus seiner Flasche. Man weiss
nicht, erholt er sich vom Pliindern oder macht er eine Pause in sei-
nem eigentlichen blutigen Geschift. — Aus der Rethe von Zeich-
nungen des Kriegslebens packen vor allem die Szenen des Elends sol-
cher Existenzen'”. Etwa die Enthauptung eines Landsknechts vor
lieblicher Landschaft von 1512: Der Richtplatz ist grauenvoll
geschildert. Am Galgen hingen drei halb verweste Kadaver. Auf
zwei Ridern liegen die Uberreste von Hingerichteten. Auf einem
steht noch ein Krug; er erweckt den Eindruck, als habe man ver-
sucht, die Opfer mdglichst lange am Leben und bei Bewusstsein zu
halten. Ein anderes Blatt von 1514 zeigt vor idyllischer Landschaft
eine junge schwangere Dirne auf einem Stelzbein. Sie hat ein Auge,
beide Arme und ein Bein verloren und muss trotzdem im Tross der
Soldaten 1thr Auskommen suchen. Einer weiteren, ebenfalls schwan-
geren Marketenderin und Dirne auf einer Zeichnung von 1525 geht
es besser. In reicher, fiir thren Stand typisch auffilliger Kleidung mit
schwerem Geldbeutel, Korb und Weinkanne geht sie thren Weg. Sie
schert sich nicht um den aufgekniipften Landsknecht, der unmaittel-
bar neben ihr an einem Ast baumelt, und dem ein Rabe ein Auge
auspicket.

Solche Blitter schildern das Leben unbeteiligt hart und vermitteln
einen trostlosen Eindruck. Uber der Richtstitte mit der Enthaup-
tung eines Landsknechts schweben zwar ein Engel und ein Teufel

"**Major/Gradmann, op. cit. (Anm. 154), Abb. 47 — Bichuger, Franz: Marig-
nano. Zum «Schlachtfeld» von Urs Graf. In: Zeitschrift fiir Schweizernische Archio-
logie und Kunstgeschichte 31, Heft 1, 1974, S. 31-54.

"““Die drei im folgenden erwihnten Zeichnungen sind abgebildet in: Andersson,
Dirnen — Knieger — Narren, op. cit. (Anm. 155), Abb. 32, 24, 25.



62 Niklaus Réthlin, Vom Bewusstsein des Todes

und holen je eine als Kind dargestellte Seele ab. Diese Zuttigung in
spatmittelalterlicher Tradition wirkt aber eigenartig fremd, unglaub-
wiirdig und steigert fast noch die makabere Wirkung. Man hat in
Erwigung gezogen, ob gewisse dieser Zeichnungen tiber ihre Zeit
tatsichlich etwas aussagten, oder ob es sich nicht eher um Hirnge-
spinste eines vielleicht sogar psychisch aus dem Gleichgewicht gera-
tenen Sonderlings handle'’. Eine befriedigende Klirung iiber meh-
rere Jahrhunderte hinweg ist nicht mdglich. In den bebilderten
Chroniken dieser Zeit finden sich jedenfalls dhnliche drastisch
anschauliche Schilderungen von Mordtaten, Massakern und
Schlachten. Auch die Detailfreude auf Bildern der Hinrichtung von
Martyrern kénnen den heutigen Betrachter manchmal befremden.
Urs Grafs Darstellungen des Todes und des Makaberen bleiben in der
bildenden Kunst seiner Zeit aber trotzdem ausserordentlich. Er stosst
an eine Grenze des damals Vorstellbaren, und darum steht er auch
am Schluss dieser Ausfiihrungen.

VIII

Zu kaum emer anderen Zeit nahm man Sterben und Tod so
wichtig wie in den Jahrzehnten, die etwa das Leben des Hieronymus
Zscheckenbiirlin umfassten. Selten vollzog sich auch ein so rascher
und tiefgreifender Wandel im Bewusstsein und in den Anschauun-
gen. Thre Vielfalt lisst sich nicht auf einen Nenner bringen. Sie reicht
von der ehrwiirdigen christlichen Tradition der Weltverachtung, in
der der letzte Prior der Basler Kartause stand, bis zu den ganz dem
irdischen Leben verhafteten, manchmal trostlos und makaber wir-
kenden Darstellungen Baldung Griens und Urs Grafs. Dazwischen
liegt ein weites Feld von Versuchen, dank den Hoffnungen und Tro-
stungen der Religion das Wissen und die Angst um Sterben und Tod
ertriglich zu machen und damit einigermassen fertig zu werden.

Dieses Problem stellt sich jeder Zeit und jedem Einzelnen. Wenn
sich der heutige Betrachter iiber solche alten Vorstellungen und
Glaubensformen vielleicht etwas wundert, sollte er an unser eigenes
Bewusstsein von Sterben und Tod denken. Auch dartiber liesse sich
manches zum Teil Seltsames sagen, und es ist bereits viel geschrieben

worden'™: zum Beispiel iiber unsere Formen des Vertuschens und

“"Wirth, op. cit. (Anm. 140), S. 131.

"*Es seien nur zwei Arbeiten genannt, besonders auch wegen der reichen wei-
ter fihrenden Literaturangaben: Hahn, Alois: Einstellungen zum Tod und ihre
soziale Bedingtheit. Eine soziologische Untersuchung. Stuttgart 1968 — Meyer, Joa-

chim E.: Todesangst und das Todesbewusstsein der Gegenwart. Berlin, Heidelberg,
New York 1982.
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Verdringens bis in den Sprachgebrauch, tiber den Kult um die
Jugend, um jugendliches Aussehen und das Verbergen des Alterns,
tiber die dem Tod hiufig auch in hoftnungslosen Fillen entgegenge-
setzte medizinische Technologie und iiber anderes mehr. Die Fille
sind selten, wo jemand dem Tod wirklich gelassen entgegen sicht,
wie es Platon bei Sokrates erlebt und verewigt hat. Dieses Beispiel 1st
in viele Betrachtungen tiber die wahre Todesverachtung aufgenom-
men. Von Cicero zu Seneca, Augustin und Montaigne, um nur diese
wichtigen zu nennen, fithren sie tiber die Zeiten hinweg ihnliche
Griinde an und wollen dem Leser zu einer trostlichen und tiberlege-
nen Haltung verhelfen'”. Wer sich mit Sterben und Tod befasst, siecht
sich immer wieder vor die schwer verwindbare Tatsache der Ver-
ginglichkeit gestellt. In Heraklits Fragmenten liest man, da die Men-
schen geboren seien, nihmen sie auf sich zu leben und den Tod zu
haben. Und sie wiirden Kinder hinterlassen, dass neuer Tod geboren
werde. Der romische Schriftsteller Marcus Manilius prigte die in der
Reenaissance hiufig wiederholte Formulierung «Nascentes morimur,
finisque ab ornigine pendet» — « Wir sterben mit unserer Geburt, und
das Ende hingt vom Ursprung ab». Im neunzigsten Psalm steht die
bekannte Stelle: «Unser Leben wihrt siebzig Jahre, und wenn’s hoch
kommt, so sind’s achtzig Jahre, und was daran kostlich scheint, 1st
doch nur vergebliche Miihe; denn es fihrt schnell dahin, als flégen
wir davon.»

Niklaus Rathlin
Unterer Heuberg 7
4051 Basel

""Wichtige Texte sind versammelt in dem von Jacques Laager herausgegebe-
nen Bindchen «Ars morniendi», op. cit. (Anm. 94) und in: Koch, Werner (Hrsg.):
Vom Tod. Ein Lesebuch fiir Jedermann. Frankfurt/a.M. 1987.
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