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«Entartete Kunst» in Basel

Eine Chronik auferordentlicher Ankdiufe im Jahre 19391

von

Georg Kreis

Christian Rohlfs, Maler des deutschen Nachexpressionismus, soll
zu Arthur Honegger einmal gesagt haben: «Ihr Musiker konnt
froh sein, daf3 Hitler nicht auch noch Mundharmonika gespielt hat.»
Die personlichen Neigungen des Wiener Postkartenmalers und
Anstreichers mégen gewisse Zielsetzungen der deutschen Kunst-
politik im Bereich der Bildenden Kiinste nach 1933 beeinflufit
haben, alles in allem aber war die Kunstpolitik des Dritten Reiches,
unabhingig von den Marotten des Fiihrers, durch den totalitiren
Charakter des nationalsozialistischen Regimes bestimmt. Sie sollte
den Einzelnen vor unerwiinschten Erfahrungen und Uberlegungen
abschirmen und der naiven und manipulierbaren Gefiihlswelt der
nationalsozialistischen «Volksgemeinschaft» zufithren und - wie
Hildegard Brenner treffend sagt — ein Beherrschungsprogramm und
kein Bildungsprogramm sein2. Ob der nationalsozialistische Kultut-
betrieb auch kulturelle Eigenleistungen hervorgebracht hat, ist eine
oftene Frage, deren Beantwortung weitgehend davon abhingt, was
man unter Kultur verstehen will. Jedenfalls waren die kliglichen
Versuche, mit einer eigenen Kultur verfemte Kultur zu ersetzen,

! Man mag sich fragen, wie es zu dieser Publikation gekommen ist. Kein
Dezennium konnte dieses Unternehmen rechtfertigen. Es ist einzig darauf
zuriickzufiithren, dall der Verfasser wihrend seiner Vorbereitung fiir einen
KongreB, der in Warschau zur kulturellen Situation wihrend des Zweiten Welt-
krieges im September 1977 abgehalten worden ist, durch die freundliche Ver-
mittlung von Dr. Paul H. Boerlin, dem stellvertretenden Direktor des Basler
Kunstmuseums, die Korrespondenz zu den Ankiufen «entarteter Kunst » ein-
sehen konnte. Was er aus diesem Briefwechsel erfahren und im Kongrel3-
referat in einem Satz zusammengefal3t hat, scheint ihm so wichtig zu sein, daB3
es ausfiihrlich einem interessierten Leserkreis bekanntgemacht werden sollte,
Mehr will diese Chronik nicht. Der Verfasser dankt dem Basler Kunstmuseum
fiir die Etlaubnis, seine Akten auszuwerten. Wo nichts anderes angegeben ist,
handelt es sich um Dokumente, die sich in seinem Besitz befinden.

? Hildegard Brenner, Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus. Rowohlts
Deutsche Enzyklopidie 167/168, 1963, S. 277.
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stets von riicksichtslosen Unterdriickungsma3nahmen und Zer-
storungsaktionen gegen «Entartetes», gegen «Fremdsucht und
Auslidnderei», gegen «Volksfeindliches» begleitet. Destruktion
ging vor Kreativitit.

Schon 1930 glaubte ein Sprecher des « Kampfbundes fir Deutsche
Kultur» — ein Studienrat und Dr. phil. -, die Bevolkerung vor
Kokoschkas «Schmierereien» und Klees «ldppischen Krikel-
Krakel» warnen und weiter verkiinden zu miissen: «Wir sehen
Bolschewismus in der Art des Kultus mit dem Untermenschentume
der Kollwitz, Zille, Barlach, der technischen Stimper Nolde,
Schmidt-Rottluf, Chagall, des ethischen Nihilismus, wie er uns in
den Machwerken der Dix, Hofer und Grosz entgegengrinst3.» Was
mit verbalen Angriffen begann, fithrte nach 1933 zu handfesten
Mafnahmen, zur Ausstoung von Kiinstlern, zur Vernichtung von
Kunstwerken. Die Endlésung, die spiter Menschen galt, wurde
schon in der Vorkriegszeit an Kunstwerken praktiziert. Gemilde
und Plastiken wurden deportiert, in Konzentrationslagern gesam-
melt und, soweit sie nicht ans Ausland verkauft werden konnten,
massakriert.

Nachdem Hitler in seiner Kulturrede auf dem Reichsparteitag
von 1936 der sogenannten Verfallskunst einen unerbittlichen
Sduberungskrieg angedroht und man in deutschen Museen bereits
einzelne Werke von den Winden genommen und ins Magazin
gestellt hatte, wurden im Juni 1937 in einer breit angelegten Aktion
samtliche Museumsbestidnde (vor allem auch die Depots) durch-
kimmt. Was an «Entartetem» aufgespiirt werden konnte, wurde
konfisziert und nach Miinchen deportiert: Werke der «Briicke »,
des «Blauen Reiters », der Abstrakten und der sozial Anklagenden -
allein 983 Werke beispielsweise aus der Hamburger Kunsthalle,
496 aus der Frankfurter Stidelgalerie, goo aus der Disseldorfer
Kunstsammlung. Die Beute dieses Kunstraubes im eigenen Land
wurde vom 19. Juli bis zum 30. November 1937 in Miinchen zur
Schau gestellt, zum Teil ungerahmt, durchwegs schlecht beleuchtet,
unvorteilhaft plaziert und mit diskreditierenden Kommentaren ver-
sehen. Hinweise auf die Ankaufspreise sollten belegen, da3 Millio-
nenbetrige des Volksvermogens von «verantwortungslosen»
Museumsdirektoren, die inzwischen durch unfihige Parteigiinst-
linge ersetzt worden waren, fiir « volksfeindliche » Kunst verschleu-
dert worden seien, wihrend echte deutsche Kinstler Hunger litten.
20 ooo Besucher suchten tiglich die «Schreckenskammern» auf,

3 Zit. nach Brenner, 2.2.0., S, 17.
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insgesamt iber zwei Millionen. Die meisten waren gekommen, um
sich — wie durch die Prisentation vorprogrammiert war — iiber das
Dargebotene zu empoéren oder sich lustig zu machen; doch muf} es
auch Besucher gegeben haben, die ein letztes Mal die von thnen
geschitzten Kunstwerke sehen wollten. Einen weit bescheideneren
Zulauf verzeichnete die in Miinchen gleichzeitig gefithrte «Grofle
Deutsche Kunstausstellung », die gewissermallen das positive Pen-
dant zu den «Entarteten» bilden sollte.

«Mit der Er6ffnung dieser Ausstellung », verkiindete der Fiihrer
damals, «hat das Ende der deutschen Kunstvernarrung und damit
der Kulturvernichtung unseres Volkes begonnen. Wir werden von
jetzt ab einen unerbittlichen Sduberungskrieg fithren gegen die letz-
ten Elemente unserer Kulturzersetzung. (. ..) Diese vorgeschicht-
lichen, prihistorischen Kultursteinzeitler und Kunststotterer mégen
unseretwegen in die Hohlen ihrer Ahnen zuriickkehren, um dort
ihre primitiven internationalen Kritzeleien anzubringen.» In der
Eroffnungsrede Alfred Zieglers, des Professors und Prisidenten der
Reichskammer fir Bildende Kiinste, wird die innere Verwandtschaft
mit den spiter durchgefiihrten systematischen Deportationen auch
sprachlich evident: «Es hitten Eisenbahnziige nicht gereicht, um
die deutschen Museen von diesem Schund auszurdumen. Das wird
noch zu geschehen haben, und zwar in aller Kiirze.»

Wihrend ein Teil der 1937 beschlagnahmten Bestidnde als poli-
tische Dokumentation kiinstlerischer Dekadenz im Reich herum-
geboten wurde, sollte ein anderer Teil, der um wertvolle Gemilde
auslindischer Kiinstler erweitert worden war, gegen Devisen ins
Ausland abgeschoben werden. Ein letzter Teil, gegen 5000 Werke,
wurde als «unverwertbarer Bestand » im Mirz 1939 in der Berliner
Hauptfeuerwache verbrannt. Goebbels’ Angaben zufolge sollen
rund 16 ooo Objekte von der Reinigungsaktion erfal3t worden sein ®.
Stellt man aber auf die Angaben der beraubten Museen ab, muf}
die Zahl hoher gewesen sein und verdichtet sich der Verdacht, daf3

 Brenner, a.2.0., S. 108f. Detaillierte Angaben iiber Besucherzahlen und
eine Zusammenstellung von deutschen Pressestimmen zur Ausstellung gibt:
Joseph Wulf, Die Bildenden Kiinste im Dritten Reich. Eine Dokumentation.
Gitersloh 1963, S. 319-333. Siehe ferner: Franz Roh, «Entartete» Kunst.
Kunstbarbarei im Dritten Reich. Hannover 1962, S. 52ff.

8 Gerhard Straull, Dokumente zur «Entarteten Kunst». In: Festgabe an
Carl Hofer zum siebzigsten Geburtstag. Berlin 1948, S. 53—59. P.O. Rave gibt
in «Kunstdiktatur im Dritten Reich» (Hamburg 1949, S. 67) statt 16 ooo die
Zahl von 12 890 beschlagnahmten Kunstwerken an. — Eine weitere Kategorie
bildeten diejenigen «Entarteten», die nicht beschlagnahmt, sondern nur mit
cinem Ausstellungsverbot belegt wurden.
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der «legale Raub®» mit zahlreichen kleineren Diebstihlen, ver-
steckten Schiebereien und zwielichtigen Schenkungen verbunden
war. Fiir Paul Westheim, den vormaligen Redaktor des angesehenen
«Kunstblattes», lag die Erklirung fiir den Ausverkauf der deut-
schen Sammlungen nicht nur im vordergrindigen Bedarf nach
Auslandsgeldern und der beschrinkten Abneigung gegeniiber den
«Entarteten», sondern vielmehr in einer allgemeinen Museums-
feindlichkeit. Den Nationalsozialisten sei die «demokratischste aller
Bildungsinstitutionen», wo die wertvollsten Kunstschitze allen
gleich und frei zuginglich seien, héchst zuwider; es sei kein Zufall,
dafB} das erste Museum der Welt, der Louvre, 1793 von der franzo-
sischen Revolution geschaffen worden sei”.

Nach Hitlers Machtergreifung setzte mit der Gleichschaltung auf
eine monotone Staatskultur der Auszug der Kunstschaffenden aus
Deutschland ein. Fiir viele war die Schweiz Durchzugsland, fiir
manche dauerndes, wenn auch nicht immer gliickliches Asyl. Klee
kehrte 1933 nach Bern zuriick, Kokoschkas Emigration nach
London fithrte durch die Schweiz, Johannes Itten lieB3 sich, nach-
dem er 1938 zunichst nach Holland emigriert war, in Ziirich nieder
und ibernahm die Leitung der Ziircher Kunstgewerbeschule.
Unterkunft fanden indessen nicht nur Kunstschaffende, sondern
ihre gedchteten Werke sowie kostbare Privatsammlungen® und

8 Rickwirkend ermichtigte das Gesetz vom 31. Mai 1938: «Die Erzeugnisse
entarteter Kunst (...) konnen ohne Entschidigung zu Gunsten des Reichs
eingezogen werden, soweit sie bei der Sicherstellung im Eigentum von Reichs-
angehorigen oder inlindischen juristischen Personen standen.»

7 Paul Westheim, Krieg gegen die Museen. Text der Agentur «Deutsche
Informationen» von der in Basel erscheinenden «Freiheit» am 18. Juli 1939
abgedruckt. Westheims Aussage, der Louvre sei das erste Museum der Welt,
muf} man gerade aus hiesiger Sicht korrigieren, denn Basel hat 1661 mit dem
Ankauf des Amerbach-Kabinettes eine der ersten, wenn nicht die erste 6ffent-
liche Kunstsammlung geschaffen.

8 Zum Beispiel die Kollektionen Cassirer, Walden, von der Heydt, von
Hirsch. Robert von Hirsch muBte, als er 1933 Frankfurt a. M. verlassen wollte,
sich seine Ausrecisebewilligung mit einem Gemilde erkaufen, mit Lukas
Cranachs d.A. «Parisurteil », das ihm nach dem Krieg zuriickerstattet wurde
und jetzt in den Besitz des Basler Kunstmuseums tibergegangen ist. 1933 zog
Robert von Hirsch nach Basel, wo er 1940 eingebiirgert wurde. 1941 schenkte
er der Stadt zum Dank fiir die Aufnahme (im damaligen Jahresbericht des
Kunstmuseums erscheint er als nicht genannt sein wollender Spender) eines
von Gauguins Hauptwerken, das 1892 gemalte «Ta matete ». Mit dem Tod des
am 1. November 1977 verstorbenen groBen Kunstsammlers hat das Basler
Kunstmuseums sechs weitere Gemilde aus dieser Sammlung erhalten, je einen
Paul Cézanne, Lukas Cranach d.A., Honoré Daumier, Edgar Degas, Hans
Holbein d. A., J.-A.-D. Ingres sowie zehn Zeichnungen von Cézanne. Nach
von Hirschs Tod sind Stimmen laut geworden, welche zu wissen glauben,
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wertvolle Einzelstiicke im leichten Gepick des eiligen Emigranten®.
Diese Abwanderung wurde, soweit sie Devisen einbrachte, vom
Dritten Reich offiziell unterstiitzt. Zu Beginn des Jahres 1939 liel3
das Propagandaministerium den schweizerischen Kunsthindler
Theodor Fischer aus dem beschlagnahmten Gut 125 Werke aus-
wihlen, die in Luzern versteigert werden sollten!®. Gleichzeitig
aber wurden vor und nach der Auktion weitere Werke auf Gebot

Basel hitte bei etwas geschickterem Verhalten die gesamte Sammlung als
Schenkung entgegennehmen konnen. (Vgl. etwa die umfangreiche Dokumen-
tation des «doppelstab» Nr. 145/21. Juni 1978.) Moglicherweise bestand
urspriinglich die Absicht, eine groBere Schenkung als die zudem an ein Steuer-
abkommen gekniipfte Gabe von 6 Gemilden und 10 Zeichnungen Basel zu
iiberlassen. Dall Robert von Hirsch iiber die Anschaffungspolitik des Kunst-
museums verirgert war, mag sich auf ein solches Vorhaben negativ ausgewirkt
haben. Die andere Interpretation lautet: Robert von Hirsch wollte nicht, dal3
sein Haus, seine Sammlung zu einem Museum wiirde. Als leidenschaftlicher
Kunstsammler entschied er sich dafiir, da3 die gesammelten Schitze dem Markt
zuriickgegeben werden sollen, damit andere Sammler sie neu erwerben kénnen.
Rund 700 Werke sind schlieBlich vom 20. bis 27. Juni 1978 von Sotheby in
London versteigert worden, nachdem ausgewihlte Objekte im April und Mai
1978 in von Hirschs ehemaliger Vaterstadt Frankfurt am Main, in Ziirich und
London ausgestellt worden waren. Basel beteiligte sich, vertreten durch die
Basler Kunsthindler Ernst Beyeler und Georges Segal, mit einem Sonder-
kredit von 3 Millionen Franken ebenfalls an der « Auktion des Jahrhunderts »,
deren Gesamterlos rund 70 Millionen Franken betrug. Der auch im Hinblick
auf die zu erwartenden Erbschaftssteuern vom GroBen Rat bewilligte Sonder-
kredit wurde allerdings nicht ausgeschopft. Fiir 1,4 Millionen Franken erhielt
Basel: Urs Graf «Junger Mann mit Taschensonnenuhr», Honoré Daumier
«Don Quijote im Mondenschein», Georges Seurat « Une promeneuse» und
Paul Cézannes Portrait des Fortuné Marion. Im Zusammenhang mit dieser
Auktion ist die unzutreffende Meinung aufgekommen, von Hirsch sei ein
Sammler «entarteter» Kunst gewesen. Der moderne Teil der Sammlung, der
iibrigens kaum iiber die Impressionisten hinausging, war indessen eher
bescheiden im Vergleich mit den anderen Teilen der Sammlung (vgl. etwa das
Kunstheft «Du» vom Mai 1978).

® Durch Christoph Bernoullis Vermittlung konnte Basel 1940 den aus Frank-
reich eingefithrten Rousseau «La muse inspirant le poéte» erwerben. — Uber
einen fiir Basel ebenfalls wichtigen Handel mit deutschen Amtsstellen im
Zusammenhang mit dem Erwerb der Gothaer Bernoulliana 1936 berichtet
PD Dr. Martin Steinmann im Vorwort zum Verzeichnis des Nachlasses von
Johann Heinrich Lambert.

10 In der Schweiz war Theodor Fischer der einzige nichtjidische Kunst-
hindler, der iiber einen groBen internationalen Geschiftskreis verfiigte. Fischer
war ein guter Kenner alter Waffen. Von Gemailden verstand er weniger, was
vielleicht erklidrt, warum er wichtige Werke, die Schmidt schlieBlich direkt
eingekauft hat, nicht in seine Auktion aufgenommen hat. — Der Katalog der
Berliner National-Galerie (Akademie-Verlag Berlin 1977) gibt irrtiimlicher-
weise an, in Luzern seien 700 Werke versteigert worden.
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hin unter der Hand in Berlin direkt verkauft. Auch das Basler
Kunstmuseum trat in Berlin wie in Luzern als Kiufer auf.

Georg Schmidt war erst seit wenigen Wochen Konservator des
Basler Kunstmuseums, als sich im April 1939 der Berliner Kunst-
hindler Karl Buchholz bei ihm meldete und ihm seine Dienste
anbot, denn er habe von Baron von der Heydt (Ascona) erfahren,
daf} sich Schmidt mit dem Gedanken trage, ausgesonderte Werke
«entarteter Kunst» fiir Basel zu erwerben. Schmidt hatte in der
Tat den Luzerner Auktionskatalog studiert und dabei festgestellt,
dal3 wichtige, thm von fritheren Museumsbesuchen bekannte Werke
von «Entarteten» nicht unter der fiir Luzern getroffenen Auswahl
waren. Er hatte daraus geschlossen, dafl jene Gemilde noch im
Depot von Berlin sein mufiten. Er lie sich deshalb von der Basler
Kunstkommission den Auftrag geben, auch die noch in Deutsch-
land befindlichen, auf direktes Gebot erhiltlichen Werke zu priifen.
Die Pfingsttage (27.—30. Mai 1939) niitzte Schmidt, um nach Berlin
zu reisen, sich durch Buchholz’ Vermittlung Zugang zu den Maga-
zinen des Propagandaministeriums zu verschaffen!?, eine proviso-
rische Auswahl von 28 Werken zu treffen — wovon 13 schlieflich
gekauft werden konnten — und diese Bilder fiir Basel einstweilen zu
reservieren. Der Direktor des Basler Kunstmuseums legte, weil er
sein Projekt nicht gefihrden wollte, Wert darauf, dal3 in Basel die
Gegner seiner Kunstpolitik und in Luzern der Auktionir so spit
als moglich davon erfuhren. Der direkte Handel mit Berlin wurde
deshalb vorerst geheimgehalten?3.

11 Buchholz an Schmidt, 5. April 1939. Schmidt war seit dem 1. Mirz 1939
Konservator des Basler Kunstmuseums.

12 Schmidt fiithrte 1963 in seiner Rede zur Erofinung der Oskar Schlemmer-
Ausstellung in Berlin aus: «[Ich fand] in Berlin an der Wilhelmstralle in einem
Werkschuppen den gesamten deutschen Museumsbesitz an Werken Oskar
Schlemmers vereinigt — zusammen mit Weissgerber, Beckmann, Barlach und
Schrimpf! Alle anderen Entarteten von Corinth bis Klee waren in Schlof3
Schonhausen untergebracht.» (G. Schmidt, Umgang mit Kunst. Olten 1966,
S.327.)

138 Schmidt teilte am 2. Juni 1939 Buchholz mit, er habe gehort, dal3 der
Luzerner Auktionator Theodor Fischer nichste Woche nach Berlin fahre, und
hoffe, jener hintertreibe sein Projekt nicht. Er habe Christoph Bernoulli, der
wahrscheinlich gleichzeitig in Berlin sei, eingeweiht, damit er eine allfillige
Gegenaktion verhindere. Am 3. Juni 1939 antwortet Buchholz: «Die Herren
im Ministerium haben mir das Versprechen gegeben, IThr Interesse an dem
Komplex geheim zu halten. . .» Vgl. auch das Protokoll der auBlerordentlichen
Sitzung der Kunstkommission vom 8. Juni 1939. Nach der Auktion in Luzern,
am 5. Juli 1939, beschwerte sich Fischer: «Ich hitte nur gerne gehabt, wenn Sie
mich davon informiert hitten, daB3 Sie nach Berlin gehen, um dort fir einen
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Noch vor seiner Reise nach Berlin, am 19. Mai 1939, hat sich
Schmidt mit einem ausfiihrlichen Schreiben an den Vorsteher des
Erziehungsdepartementes, den sozialdemokratischen Regierungs-
rat Fritz Hauser, gewandt und ihm den Plan vorgelegt, mit einem
auBerordentlichen Kredit von 100 coo Franken in Luzern und in
Berlin «entartete Kunst» zu kaufen!t, Der Konservator war sich
bewul}t, dafl die auBerdeutschen Werke (van Gogh, Gauguin,
Picasso usw.) sicher von franzdsischen und amerikanischen Kiufern
stark begehrt sein werden und deshalb von Basel nicht erworben
werden konnten. Dies hinderte ihn freilich nicht, dennoch ein paar
Gedanken darauf zu verwenden, wie schon es wire, das zum Kauf
angebotene Selbstportrit van Goghs zu erwerben. In der Sitzung
der Kunstkommission vom 23. Mai 1939 (seit dem 17. Mai 1939
waren die fiir die Luzerner Auktion bestimmten Bilder im Ziircher

Betrag zu kaufen, der denjenigen der Luzerner Auktion tbersteigt. Ich hitte
gewill keine Provision von lhnen verlangt. Es ist mir nur ein Stich durchs
Herz gegangen, als ich nachtriglich in Berlin selbst von der Transaktion erfuhr.
Man hat sich denn auch bei mir entschuldigt, denn laut Abmachung war
zwischen dem Termin der Auktionsunterschreibung und dem Tag der Auktion
ein Verkauf freiwillig in Schénhausen ohne meine Zustimmung nicht statthaft.
Ich habe aber ohne weiteres den Verkauf sanktioniert, denn wahrlich so weit
bin ich noch nicht, obgleich ich Hindler bin, daB ich meine personlichen
Interessen gegeniiber einem schweizerischen Institute in Vorrang stelle.»
Schmidt betonte in seiner Antwort, dall der ganze Plan bis zum letzten Tag
an einem Faden gehangen habe, und fiigte bei: «Ich kann Sie versichern, dal3
fur Luzern nicht mehr bercitgestellt worden wire, wenn Berlin nicht dazu
gekommen wire. Im Gegenteil, die Berliner Moglichkeit hat auf meine Luzer-
ner Absichten sogar fordernd gewirkt.» (Schmidt an Fischer, 8. Juli 1939.)

4 Georg Schmidt an Fritz Hauser, 19. Mai 1939 (Staatsarchiv Basel, Erzie-
hungsakten DD 7 1939-1940; Durchschlag in den Museumsakten). Schmidt
empfand das Projekt auch als persdnliche Chance. Im gleichen Schreiben lesen
wir: «Es bedeutet fiir mich einen unerhorten Gliicksfall, dal3 gleich in den
Anfang meiner Konservatorenschaft die Méglichkeit fillt, mit einem Schlag
cinen wahrhaft groBartigen Zuwachs gewinnen zu konnen. Ich habe diesen
Anruf meines Schicksals gehort und mache darum seit Wochen alle Anstren-
gungen, mich auf diese Auktion zu wappnen. Ich glaube, in meiner Wahl liegt
nicht nur eine verwaltungstechnische, sondern in erster Linie eine kiinstle-
rische Verpflichtung!» — Schmidts Berufung zum Direktor des Basler Kunst-
museums war vor allem Regierungsrat Hausers Verdienst. Hauser hat sich fiir
Schmidts Berufung eingesetzt, obwohl Schmidt in den Jahren 1928-1932 ent-
schieden gegen Hausers Pline fiir den Neubau des Kunstmuseums aufgetreten
war. Schmidt hatte vor allem die «formalistisch-selbstherrliche, starre Raum-
folge» und die «monumentale Baugesinnung » kritisiert. Vgl. seine «Schriften
aus 22 Jahren Museumstitigkeit » (Basel 1964, S. 79ff.). Uber Schmidts Schaffen
informiert ferner die Aufsatzsammlung «Umgang mit Kunst» (Erstauflage
Olten 1966, 2. Auflage herausgegeben vom Verein der Freunde des Kunst-
museums, Basel 1976).
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Zunfthaus zur Meise zu besichtigen) war kurz davon die Rede, das
Geld fiir diesen van Gogh durch eine grofle «Volksaktion» zusam-
menzubringen, die Picassos durch private Geldgeber zu finanzieren
und die allenfalls vom Staat zur Verfiigung gestellten Mittel fiir den
Ankauf deutscher Expressionisten einzusetzen. Der auf 240 oco
Schweizer Franken geschitzte van Gogh wurde in der Auktion
Dr. Frankfurter, dem Editor der « Art News», fiir 175 ooo Franken
zugeschlagen; 25 ooo Franken iiber dem Betrag, den der Direktor
des Basler Kunstmuseums einen Augenblick lang glaubte zusam-
menbringen zu konnen?s,

«Da wir jedochy, fithrte Georg Schmidt in seinem Brief vom
19. Mai 1939 an Regierungsrat Hauser weiter aus, «an diese Mog-
lichkeit nicht zu denken wagen diitfen, miissen wir uns auf relativ
bescheidenere Dinge konzentrieren, d. h. vor allem auf die deutsche
Kunst. Von neuerer deutscher Kunst besitzen wir bisher tiberhaupt
nur ein ganz hiibsches Bild von Emil Nolde. Im Grunde unbegreif-
lich und wenig ehrenhaft. Wenn wir den spiten Corinth (Bildnis
Ebert) und die beiden kleinen Klees mit dazu rechnen, so wird die
Sache nicht viel besser. Dieser Zustand war relativ ertriglich,
solange die deutschen Museen diese Aufgabe noch erfiillt haben. Im
Augenblick jedoch, wo die deutschen Museen gezwungen sind,
diese zugleich eminent deutsche und eminent europiische Kultut-
aufgabe preiszugeben, wird die Schweiz und witd vor allem Basel
und sein Kunstmuseum zum natiirlichen Erben dieser Aufgabe!
Fir die Stadt Basel und fir das Kunstmuseum bietet sich hier die
einzigartige Gelegenheit, mit einem Schlag internationalen Rang
zu gewinnen, auf einem Gebiet, auf dem wir bisher véllig ausfielen?®.
Man kann diese Gelegenheit nur mit einem Ausverkauf der Privat-
sammlungen des franzdsischen Adels nach der franzosischen Revo-
lution vergleichen. Basel darf diesen Ruf nicht iiberhéren. Es kom-
men zwei weitere Dinge hinzu. Wenn Basel heute eine besondere
Anstrengung machen wiirde, von den wichtigsten neueren deut-
schen Kinstlern Hauptwerke zu erwerben, so wire dies fiir alle
Zeiten ein Ehrentitel des fortschrittlichen Geistes, dessen es sich

15 Am 15. Juli 1939 schrieb Schmidt an Paul Westheim: «Die Finanzierung
des van Gogh miBllang. Ebenso die Sammlung bei Privaten fiir einen Picasso.»

16 Schmidts Nachfolger, Franz Meyer, bestitigte, indem er das Werk seines
Vorgingers wiirdigte, die Diirftigkeit der modernen Sammlung vor 1939:
«Wenig iiber zwanzig Werke auslindischer Kunst seit dem Impressionismus
waren vor seiner Zeit im Museum. Heute besitzt die moderne Sammlung
unbestritten Weltrang. Das ist sein Werk.» (Ansprache an der Gedenkfeier vom

3. Juni 1965.)
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auch auf anderen Gebieten zu rithmen das Recht hat. Und nachdem
Sie, verehrter Herr Regierungsrat, die ungewohnliche Anstrengung
des neuen Museums durchgekiampft haben, ist Thnen nun die wei-
tere Gelegenheit geboten, den in vielen neueren Teilen des Baus
empfindlich spiirbaren Widerspruch zwischen baulichem Aufwand
und kiinstlerischem Inhalt ein wenig beheben zu helfen!?.»

Nun waren aber, wie Georg Schmidt ebenfalls wuBte, Verkauf
und Kauf der vom Dritten Reich ausgesonderten Werke nicht
unbelastet von einer hochst komplexen Problematik. Sollte man
den bedrohten Bildern Gelegenheit geben, sich gleichsam ins Aus-
land abzusetzen, oder entri man Deutschland mit dem gutgemein-
ten Rettungsakt nicht im Gegenteil wertvolles Kulturgut, von dem
sich deutsche Konservatoren nur gezwungenermaflen getrennt
hatten und das, falls es unverkauft blieb, moglicherweise wieder an
den angestammten Ort zuriickkehren konnte? Was war von den
«Schleppern» zu halten, die sich als dienstfertige Mittelsmanner
zwischen nationalsozialistische Amtsstellen und kaufwillige Aus-
linder schoben? Ging es ihnen um die Rettung der Kunstwerke
oder betrieben sie ihr Geschift sogar zu deren Nachteil®®? Einer-

17 Schmidt an Hauser, 19. Mai 1939.

18 Fine ausgesprochen schlechte Meinung von den Mittelsmannern hat
Gerhard StrauBB (a.a.0., S. 54): «Von ihnen geht z.B. Karl Buchholz, Berlin,
so weit, nach dem Uberfall auf Prag nachzufragen, ob nun auch dort eine
,Siuberung‘ der Museen stattfinden wiirde, und sich zur Veriulerung etwa
beschlagnahmter Objekte anzubieten. Ubertroffen wird er noch durch Habet-
stock, Miinchen, der — als die Devisenquelle infolge laufender Verkiufe zu
versiegen droht — eine erneute Reinigung der Museen vorschliagt. . .» Schmidt
hitte, was Buchholz betrifft, der Meinung, es handle sich um einen skrupellosen
und kunstfeindlichen Profiteur, sicher nicht zugestimmt. Buchholz setzte sich,
zum Teil sogar mit Hilfe sympathisierender Beamter des Propagandaministe-
riums, dafiir ein, Basel die Bilder zu dullerst giinstigen Bedingungen (und ent-
sprechend niedrigeren Provisionen) zu iiberlassen, damit die Werke dort eine
neue Heimat erhalten. Am 1o0. Juni 1939 teilte er Schmidt mit: «Sie konnen
versichert sein, dal3 wir alle, selbst das Ministerium, am gleichen Strang zichen,
nimlich Thnen bei der Verwirklichung Ihres Gedankens behilflich zu sein.»
DaB es Buchholz bei seinen Demarchen auch ernsthaft um die Pflege der Kunst
ging, zeigt sein Brief vom 24. August 1939, worin er mitteilt, er kénne eine
grofle Plastik der Kollwitz als Leihgabe nach Basel senden und sei eventuell
sogar bereit, fiir den Transport aufzukommen: «Wie steht es mit den Fracht-
kosten? Die Kiinstlerin selbst ist nicht in der Lage, sich daran zu beteiligen.
Ich méchte Thnen vorschlagen, daBl Thr Museum und ich je die Hilfte der
Kosten zahlen. Ich wiirde Thnen das Ganze franco senden und dann durch
meinen Spediteur iiber die Hilfte des Betrages eine Rechnung zukommen
lassen. Wenn aber Ihr Etat das nicht zulidBt, dann will ich iiberlegen, ob ich die
ganze Fracht trage.»
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seits wollte das Dritte Reich aus finanziellen Erwigungen die «ent-
artete Kunst» zu méglichst hohen Preisen dem Ausland verkaufen.
Anderseits hitten es die nationalsozialistischen Kunstfunktionire
aus ideologischen und propagandistischen Griinden gerne gesehen,
wenn das Ausland die angebotenen Bilder nicht oder nur zu
schlechten Preisen ibernommen hitte, damit man gegeniiber dem
deutschen Publikum hitte triumphierend hervorheben kénnen, daf3
auch auflerhalb Deutschlands das «Entartete » keine Unterstitzung
finde. Und im Ausland stand man vor dem Dilemma, entweder
durch den Ankauf dem Dritten Reich begehrte Devisen zuzufiih-
ren oder durch den Verzicht den geichteten Kunstwerken die
wiinschenswerte Unterstiitzung zu versagen. Es fehlte denn auch
nicht an Versuchen, die Luzerner Auktion zu sabotieren. Paul
Westheim rechtfertigte seinen Boykottaufruf in einem lingeren
Schreiben an Georg Schmidt. Aus der Erfahrung, daBl man sich im
Ausland fiir die deutschen Expressionisten wenig interessiere, hatte
Westheim mit der Moglichkeit eines Miflerfolges gerechnet: «Wenn
die Auktion fehlgeschlagen wiire, so hitten wir immerhin die Mog-
lichkeit gehabt zu sagen, es war nicht der Unwert der Kinstler, es
war eben die Abneigung des Kunstpublikums gegen den Devisen-
coup, den Goebbels machen wollte'®.» Der besonders in Emigran-
tenkreisen laut gewordene Ruf nach einem Boykott der Luzerner
Auktion war Georg Schmidt sehr willkommen, konnte er doch mit
dem Hinweis auf jene antifaschistischen Parolen die Befiirchtung
entkriften, der Kauf ausgestoBener Bilder sei eine politische
Demonstration gegen das nationalsozialistische Regime. Diese
Befiirchtung mochten vor allem diejenigen gehegt haben, welche
das Ankaufsprojekt unrichtigerweise mit der Tatsache in Verbin-

19 Paul Westheim an Georg Schmidt, 19. Juli 1939. Im weiteren schreibt
Westheim: « An sichist ja das Interesse fiir deutsche Kunst im Ausland minimal.
Das habe ich leider oft genug feststellen konnen, gerade in den letzten sechs
Jahren. Wie viele, die ihre expressionistischen oder auch anderen Sammlungen
mitgebracht haben, muliten die Erfahrung machen, daB3 sich keine Kiufer
fanden. In Frankreich iiberhaupt nicht, in England, wie die vorjihrige Lon-
doner Ausstellung bewiesen hat (...), noch weniger. Wenn auch dank der
Propaganda, die Hitler mit seinem Rummel gemacht hat, in Amerika ein Intet-
esse einzusetzen begann, so war doch zu uberlegen, ob dieses Interesse stark
genug sein werde (. ..). Alles in allem war die Chance sehr grof3, dall Goebbels
recht behalten werde. Und die Folge wire tur die exilierten Kunstler katastro-
phal gewesen, deren Lage ohnehin fatal ist. Um Ihnen nur ein Beispiel zu
geben, ich habe in den letzten Wochen mehrfach von Kokoschka geradezu
verzweifelte Briefe erhalten. Seine Lage ist prekdr. Von den anderen, die noch
weniger bekannt und geschitzt sind, nicht zu reden.»
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dung brachten, dafl Georg Schmidt, allerdings ohne an eine Partei
gebunden zu sein, ein engagierter Sozialist war?°,

Fir eine Beteiligung an der Auktion sprachen gewill kommerzielle
Erwigungen. Denn falls die Museen und Sammler sich dem Boy-
kott angeschlossen hitten, wire der internationale Kunsthandel der
lachende Dritte gewesen; er hitte sich billig eingedeckt und die
Museumsleute hitten spiter die Werke teuer aus dessen Hinden
kaufen missen. Dem Einwand, der Bilderkauf unterstitze die mili-
tarische Riistung des Dritten Reiches, hielt der Basler Konservator

%0 1918 brachte der Landesgeneralstreik dem damals zweiundzwanzigjihri-
gen Schmidt das seine politische Haltung bestimmende Erlebnis: «Der in den
Basler AltstadtstraBBen erlebte Zusammenstof3 von Biirgertum (in der Gestalt
von Soldaten mit gefilltem Bajonett) und Arbeiterschaft hat mir und einigen
Studienfreunden die Geschichte als Klassenkampf dargeboten. So etwas ver-
giBt sich so leicht nicht. In RuBland schien uns die endliche Uberwindung
dieses heillosen Gegensatzes in Gang gekommen zu sein.» (Georg Schmidt,
Soziologische Kunstgeschichte ? In: Festschrift zu Edgar Salins 70. Geburtstag.
Tibingen 1962. Ebenfalls in der Aufsatzsammlung «Umgang mit Kunst»,
Olten 1966, S. 13.) 1919/1920 verfallite Schmidt Kunst- und Theaterkritiken
fur den «Basler Vorwirts». Nach seinem «ersten Rencontre mit dem linken
Konformismus » distanzierte er sich von der kommunistischen Linken und
wurde 1921 Mitarbeiter der «National-Zeitung ». Uber Schmidts politisches
Engagement der dreiBBiger Jahre informiert die beim Oprecht Verlag (Juni
1932 bis Mirz 1934) erschienene und redaktionell von Schmidt getragene Zeit-
schrift «Information» und insbesondere seine Artikel «Das korporative
System» (Mirz 1933), ein Vorwurf an das Kleinbirgertum, es schaffe seine
eigenen Freiheiten ab, und «Landesverteidigung — ja oder nein? » (Mirz 1934),
Ablehnung der Militirkredite, solange die Armee ein Instrument gegen den
«inneren Feind » sei, sowie Schmidts «vorliufiges » SchluBwort in der gleichen,
letzten Nummer. Die Zeitschrift wollte nicht mit einem festen Programm auf-
treten, stellte ihr Wirken aber ausdriicklich auf die Basis der marxistischen
Dialektik, welche die Welt nicht nur erkliren, sondern auch verindern méchte.
— Schmidts Wahl zum Konservator der Basler Kunstsammlung ist aus poli-
tischen Griinden heftig bekimpft worden. Georg Schmidt wurde gegen den
Willen der Kunstkommission (mit der er kurz darauf den Kauf der «Ent-
arteten» durchsetzte) auf Vorschlag der Kuratel am 16. Januar 1939 vom
Erziehungsrat gewihlt, und diese Wahl wurde am 11. Februar 1939 vom
Regierungsrat, in dem die Sozialdemokraten die Mehrheit hatten, bestitigt.
Der Advokat und Notar und ehemaliges Mitglied der Kunstkommission
Ernst Saxer, der dem Regierungsrat auf 27 Listen eine Protestpetition (427 Un-
terschriften mit bemerkenswert vielen altbaslerischen Namen) zukommen liel3,
schrieb am 27. Februar 1939: «Die obgenannte Wahl ist der nackte Ausdruck
der parteipolitischen Machtverhiltnisse. Sachlich ist die Wahl nicht gerecht-
fertigt, ja geradezu ein Skandal.» (Erzichungsakten DD 7 1939-1940, Staats-
archiv Basel. Der Verfasser verdankt den Hinweis auf dieses Dossier dem
Staatsarchivar Prof. Dr. Andreas Stachelin.) Der Widerstand, der sich im
GroBen Rat gegen das Kaufprojekt manifestierte, mull auch im Zusammenhang
mit der Abneigung gegen Schmidt als Sozialisten gesehen werden.
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das deutscherseits abgegebene Versprechen entgegen, man beniitze
den Erl6s zum Ankauf anderer Bilder, insbesondere ilterer Werke
deutscher Malerei®. Was das von Karl Buchholz im Propaganda-
ministerium eingeholte und nach Basel weitergeleitete Versprechen
wert war, zeigt Goebbels’ SchluBbericht vom Juli 1941, dem fol-
gender Passus zu entnehmen ist: «Die erzielten Deviseneinnahmen
sind gemill Weisungen des Fiihrers der Reichsbank und damit der
deutschen Kriegswirtschaft zugeflossen.» Der gleiche Bericht hilt
im weiteren fest, die ans Ausland (nicht nur in Luzern) verkauften
rund 300 Gemilde und Plastiken sowie 3000 Graphiken hitten alles
in allem {ber 10 0oo Pfund, annihernd 45 coo Dollar und rund
80 ooo Schweizer Franken Devisen eingebracht und Tausch-
geschifte im Werte von 131 ooo Reichsmark erméglicht, wobei die
Verwertung der wertvollsten und vor den « AbwicklungsmaQnah-
men» von Goring Ubernommenen Gemilde nicht einberechnet
worden seien?2, Die halbe Million Schweizer Franken, die durch die
Luzerner Auktion erzielt worden ist, scheint in dieser Zusammen-
stellung ebenfalls nicht mitberticksichtigt worden zu sein.

Georg Schmidt schlof3 nicht aus, dal die Devisen wirklich der
Riistungsfinanzierung dienten. Er wertete indessen den Betrag, der
dank der Auktion der deutschen Kriegsmaschine zuflieBen diitfte,
blof3 als Tropfen auf einen heiBBen Stein: « Selbst wenn zum Beispiel
fir eine halbe Million Schweizer Franken Kunstwerke aus deut-
schem Museumsbesitz in den 6ffentlichen und privaten Besitz der
Schweiz ibergehen, so tauschen wir damit ewiges Kulturgut gegen
rasch veraltende Kanonen.» Und als weiteres Argument fiigte er
bei, der norwegische Staat habe die gleiche Haltung eingenommen,

#1 Karl Buchholz bestitigt in seinem Brief vom 3. Juni 1939, der Erlos sei fiir
kiinstlerische Zwecke bestimmt. Schmidt berief sich auf diese schriftliche
Erklirung, als Prof. Simonius in der Sitzung der Kunstkommission vom
8. Juni 1939 Bedenken wegen der Verwendung des Geldes zu Riustungs-
zwecken dullerte. Die «Frankfurter Zeitung » vom 10. Juni 1939 betonte eben-
falls, der Erlos werde allein dazu verwendet, wertvolle deutsche Kunstwerke
aus auslindischem Besitz zuriickzukaufen oder lebende deutsche Kiinstler zu
fordern. Weiter fiihrte sie aus: « Es bediirfte an und fiir sich keiner besonderen
Begriindung, daB die Summe, die bei dem Verkauf der 125 Werke umfassenden
Kollektion erzielt werden kann, selbst dann, wenn die Schitzungspreise weit
iiberboten wiirden, fiir die Beschaffung riistungswichtiger auslindischer Roh-
stoffe nicht im mindesten ins Gewicht fiele.» (Zitat nach Wulf, 2.a2.0., S. 340.)
Paul Westheim berichtete, Goebbels habe dem Druck deutscher Museums-
direktoren nachgeben und sich verpflichten miissen, die aus den Verkiufen
gewonnenen Gelder wieder den Museen zuflieBen zu lassen. (Basler «Freiheit »
vom 18. Juli 1939.)

22 Gerhard StrauB3, a.2.0., S. 58.
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als er die Gelegenheit beniitzte, simtliche Werke seines grofen
Malers Edvard Munch zu erwerben?®.

Aus Berlin zurlickgekehrt, mufite Schmidt zundchst die fir die
Ankiufe zustindige Kunstkommission fiir sein Projekt gewinnen;
dies unter denkbar schlechten Bedingungen, standen ihm doch nur
kleine Fotos der in Berlin reservierten Bilder zur Verfiigung, die,
wie er klagte, die dringend notwendige Wirkung nicht haben konn-
ten, sondern das Gegenteil bewirkten. Was Schmidt iiber die erste
Kommissionssitzung vom 8. Juni 1939 nach Berlin berichtete,
tonte wenig ermutigend: « Um es gleich ganz offen zu sagen: es ist
sehr schlecht gegangen. Eigentlich hatte ich das immer befiirchtet.
Aber das durfte fiir mich kein Grund sein, von vornherein den
Kampf aufzugeben. Auch jetzt tu ich das nicht, auch wenn ich
meine Vorstellungen sehr wesentlich werde reduzieren miissen. Es
ist eine ganz groteske Situation, diese Herren betrachten in ihrer
Mehrheit die sogenannte Entartete Kunst als eine g# spezifisch
deutsche, ja norddeutsche Kunst, die uns Schweizer nichts angehe!
Fir uns sei die franzdsische Moderne wichtiger. Nach langem,
unerquicklichem Hin und Her habe ich wenigstens verhindern
kénnen, dafl mir alle Tiiren zugeschlagen worden sind?4.» Immer-
hin war es Schmidt gelungen, die Kunstkommission grundsitzlich
fir den Sonderkredit zu gewinnen. Der Konservator war sich, wie
er Regierungsrat Hauser am 19. Juni 1939 berichtete, bewul3t, daf3
das schwerste Stiick Arbeit erst noch geleistet werden miisse, wenn
man im einzelnen iiber die Verwendung des Kredites beraten
werde?. In der Sitzung vom 26. Juni 1939 kam in zihem Kampf
eine Einigung zustande mit simtlichen Laienstimmen (Kazl Burck-
hardt-Kochlin, August Simonius, Max Brenner-Hopf, Karl Im
Obersteg, Joseph Gantner, Rudolf Staechelin) gegen die beiden
Kiinstler (Alfred Heinrich Pellegrini und Hermann Meyer), die sich
ganz fiir den van Gogh und die franzosischen Werke einsetzen
wollten und den Erwerb der deutschen Expressionisten nicht befiir-
worteten. Nach der Meinung der Kommissionsmehrheit sollte
Basel fiir 25 ooo Reichsmark in Berlin zugreifen und mit 75 ooo Fran-
ken nach Luzern gehen. Von dem fiir Luzern vorgesehenen Betrag
waren allein 50 ooo Franken fiir den schlieSlich durch das Museum

2 Schmidt an Hauser, 19. Mai 1939. — Paul Westheim zufolge sind Munchs
Werke im Dezember 1938 in Oslo versteigert worden.

24 Schmidt an Buchholz, 9. Juni 1939.

2 Schmidt an Hauser, 19. Juni 1939 (Erziehungsakten DD 7 1939-1940,
Staatsarchiv Basel).
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Liittich erworbenen Picasso «Déjeuner de la famille Soler sur
I’herbe » reserviert2s,

Die Luzerner Auktion war auf Freitag, den 3o0. Juni 1939, ange-
setzt. Am Montag zuvor, dem 26. Juni, hatte sich die Kunstkom-
mission geeinigt. Am Dienstag, 27. Juni, befallte sich der Gesamt-
regierungsrat ein erstes Mal mit dem Begehren und forderte die
Einberufung einer ad hoc zu bildenden Kommission von Kunst-
sachverstindigen, die ein Verzeichnis der «eventuell zu erwerbenden
Kunstwerke» zusammenstellen soll?’. Am Mittwoch, 28. Juni,
wurde diese Kommission ins Erziehungsdepartement gebeten und
konsultiert®. Am Donnerstag, 29. Juni, trat der Regierungsrat um
8.30 Uhr, also kurz vor der Er6finung der GrofBratsverhandlungen,
zu einer aullerordentlichen Sitzung zusammen, um zu beschlieBen,
was er dem Parlament beantragen wolle. Die regulidre Kunstkom-
mission hatte 100 ooo Franken beantragt, die ad hoc zusammen-
gestellte Kommission von Kunstsachverstindigen sprach sich fiir
75 ooo Franken aus, und der Regierungsrat beschlof3, 50 ooo Fran-
ken zu beantragen, und folgte nicht dem Antrag des Vorstehers des
Finanzdepartementes, des Liberalen Carl Ludwig, nur 25 ooco Fran-
ken einzusetzen?, So sah sich der GroBle Rat 24 Stunden vor

26 Schmidt an Hauser, 27. Juni 1939 (Entwurf in den Museumsakten, Aus-
fihrung in den Erziehungsakten DD 7 1939-1940, Basler Staatsarchiv). Ferner
Protokoll der Kunstkommissionssitzung vom 26. Juni 1939. Das von Georg
Schmidt angefertigte Protokoll der vorangegangenen Sitzung vom 8. Juni 1939
wurde beanstandet. Der Konservator wehrte sich, er konne eben schlecht
votieren und gleichzeitig protokollieren. Man wollte sich aber auch nicht mit
einem BeschluBprotokoll begniigen. Denn: «Ausfihrlichere Protokolle sind
spéter sehr viel aufschlulireicher.» Die Einfithrung eines Protokoll-Ringbuches
und maschinengeschriebener Protokollebrachte eine offenbar zufriedenstellende
Verbesserung.

27 Protokoll des Regierungsrates 1939 Nr. 331, S. 363 und 382 (Staatsarchiv
Basel). In dem am 23. Juni 1939 in der Staatskanzlei deponierten Bericht des
Erziehungsdepartementes vom 22. Juni 1939, der weitgehend identisch ist mit
dem Antrag der Kunstkommission vom 17. Juni 1939 an das Erziechungs-
departement, befiirwortet Hauser ohne formellen Antrag das Projekt und bittet
um Stellungnahme.

2 Protokoll der auBerordentlichen Kommissionssitzung vom 28. Juni 1939.
AuBer Schmidt und Gantner wohnten der Sitzung bei: P. Zschokke (Prisident
des Kunstvereins), H. Kienzle (Direktor der Allgemeinen Gewerbeschule),
E. Leuthold-Resch, Hans Furst (Zeichenlehrer), R. Hess (spiter Mitglied der
Kunstkommission). Exemplare dieses Protokolls liegen bei den Museumsakten
wie im Staatsarchiv.

® Dem Regierungsratsprotokoll zufolge muf3 Hauser am 29. Juni 1939 nur
noch 5o ooo Franken beantragt haben. Das Protokoll der Kunstkommission
vom gleichen Tag hilt allerdings fest, Hausers Antrag von 1oo ooo Franken
sei abgelehnt worden. In diesem Sinn duflert sich auch Schmidt in seinem Brief
an Westheim vom 15. Juli 1939.



Georg Schmidt, 1939—-1961 Direktor des Basler Kunstmuseums.



Basel erbilt bei 1600 Franken den Zuschlag fiir Chagalls « Rabbiner » aus der Stéidtischen Kunsthalle in Mannheim.
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Lovis Corinth (1858—1925): Lovis Corinth (1858—1925):
Mecidchen mit Blumen. 1920. Fcce homo. 1925.

André Derain (1880-1954): André Derain (1880-1954):
Rebland im Friibling. 1906. Blick aus dem Fenster (Calvaire). Um 1913.

Frany Mare (1880-1916): Franz Marc (1880-1916):
Zwei Katzen. 1912. Tierschicksale. 1913.



Panla Modersobhn-Becker (1876—1907): Paula Modersohn-Becker (1876-1907):
Knabe mit Katze. 1907. Alte Béuerin. 1904.

Pawla Modersohn-Becker (1876—1907): Ernst Barlach (1870-1939):
Selbstbildnis. 1906. Kopf vom Krieger- Ehrenmal in Giistrow.
1927.



Oskar Kokoschka (geb. 1886) : Max Beckmann (1884-1950) :
Die Windsbraut. 1914. Nizza. 1921.

Emil Nolde (1867-1956): Mare Chagall (geb. 1887) :
Marschlandschaft (Vor Abend). 1916. Der Rabbiner. 1923]26.

Paul Klee (1879-1940) :
Villa R. 1919.



Oskar Schlemmer (1888—1943): Oskar Schlemmer (1888-1943):
4 Figuren im Raum ( Rimisches). 1925, Frauentreppe. 1925.

Georg Schrimpf (1889—1938) : Georg Schrimpf (1889—1938) :
S s Y Py ot 7 70)
Mddchen am Fenster. Mddchen auf dem Balkon. 1927,

Otto Dix (1891-1969):
Die Eltern des Kiinstlers. 1921,
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Auktionserofinung unerwartet mit einem aulBerordentlichen Kre-
ditbegehren von 5o ooo Franken konfrontiert3°,

Gegen den Kredit sprachen sich vor allem die Liberalen aus.
Einmal aus prinzipiellen Griinden, weil das Begehren nicht der
Rechnungskommission und ohne schriftliche Berichterstattung vor-
gelegt worden war und weil diese Ausgabe in eindeutigem Wider-
spruch zu den Bestrebungen stiinde, den Basler Staatshaushalt zu
sanieren. Aber auch vom kunstpolitischen Standpunkt aus billigte
Felix Iselin, der Sprecher der liberalen Fraktion, das Anschaffungs-
projekt nicht. Das Basler Museum solle sich darauf beschrinken,
die Sammlung alter Meister auszubauen; die moderne Malerei, die
jetzt in Luzern vergantet werde, sei Modesache. Basel konne sich
nicht auf den Standpunkt stellen, seine Sammlung sei so auszu-
bauen, daf3 sie alle Richtungen und alle Zeitalter umfasse. «Das Ziel,
deutsche Kultur zu wahren, ist zweifellos fiir uns etwas zu weit
gesteckt. Unsere Aufgabe kann es nur sein, unsere Hauptbestinde
zu erginzen und im ubrigen nach Méglichkeit die schweizerische
Kunst zu pflegen3.»

Besonders warme Aufnahme fand das Gesuch bei dem nach-
maligen Regierungsrat Carl Peter, der fiir die katholisch-konserva-
tive Fraktion sprach. Ihm wire es sogar lieber gewesen, wenn man
100 ooo Franken zur Verfiigung gestellt hitte, damit die Basler
Museumsvertreter freie Hand gehabt hitten. Die auflergew&hnliche
Gelegenheit diitfe nicht verpal3t werden. Es gehe vor allem aber
darum, die verponten Kulturdokumente dem deutschen Kultur-
kreis zu erhalten. Damit wiirde Basel eine wertvolle Tat vollbringen
im Interesse der Kontinuitit der deutschen Kultur, an der auch die
deutschsprechende Schweiz Anteil habe. Von sozialdemokratischer
und kommunistischer Seite wurde die Vorlage vorbehaltlos unter-
stutzt. Unterstiitzung fand sie auch bei den Radikalen. Thr Sprecher,
Walter Meyer, der Delegierte des Regierungsrates beim Basler
Kunstverein, wollte allerdings statt 5o ooo Franken nur einen Kre-
dit von «bis zu 50 ooo Franken» bewilligen und legte Wert darauf,
daB unter Umstinden nicht simtliche Mittel verbraucht und die
Erwerbungen nicht von einem einzigen Einkdufer getitigt wiirden.
Mit dem vorgesehenen Kredit kénne man ohnehin nur zweite

30 Vorsorglich war das Geschift wenigstens beim GroBratsprisidenten
angemeldet worden.

31 Da von den GroBratsverhandlungen nur BeschluBprotokolle angefertigt
werden, miissen die Voten aufgrund der Presseberichterstattung rekonstruiert
werden. Vgl. Basler Arbeiter-Zeitung 150/30. Juni 1939, Basler Nachrichten
176/30. Juni 1939, Basler Volksblatt 149/30. Juni 1939, Freiheit 151/1. Juli 1939,
National-Zeitung 295/30. Juni 1939.
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Garnitur kaufen, doch dirfe nicht auch noch dritte Garnitur erwor-
ben werden, blo3 um den bewilligten Kredit voll auszuschopfen.

Regierungsrat Hauser versicherte, der Konservator werde vom
Prisidenten der Kunstkommission, Karl Burckhardt-Koechlin,
und einem weiteren Mitglied dieser Kommission nach Luzern
begleitet werden®2, und beteuerte im weiteren, es sei aus zeitlichen
Griinden nicht mehr méglich gewesen, die Rechnungskommission
vorher zu konsultieren. Dies wire vorsorglich wohl méglich gewe-
sen, denn das Ankaufsprojekt hatte mit dem formellen Antrag der
Kunstkommission vom 17. Juni 1939 konkrete Gestalt angenom-
men. Wollte Hauser nicht verhindern, daB} sich der zu erwartende
Widerstand gegen das Projekt organisieren konnte? Die spite
Prisentation des Kreditgesuches sollte im weiteren verhindern, dal
Basels Kaufabsichten in die Spekulationen des Kunsthandels einbe-
zogen und die Preise entsprechend hochgetrieben wurden. Die
so ooo Franken wurden mit groflem Mehr gegen 23 Stimmen
bewilligt und mit 8o gegen 17 Stimmen dem Referendum entzogen.
Hiitte sich in einer Volksabstimmung die Uberzeugung des sozial-
demokratischen Groflrats und Nationalrats Friedrich Schneider
bestitigt, daf eine «Versammlung von Arbeitern» die Angelegen-
heit viel grof3ziigiger behandelt hitte, oder wire die Auffassung des
liberalen GroBrats Felix Iselin bestitigt worden, dafl der Kredit
gegen den Willen der Mehrheit des Volkes bewilligt worden sei?

Georg Schmidt stand mit seinem Unternehmen zwischen zwei
Welten: zwischen Basel mit seiner direkten Demokratie und dem
entsprechend schwerfilligen Entscheidungsprozef3 sowie der Laien-
kompetenz in Budgetfragen — und Berlin mit der willkiirlichen
Biirokratie einer anarchischen Diktatur, mit den begrenzten Mog-
lichkeiten rithriger Mittelsmanner und der Unberechenbarkeit einer
internationalen Kiuferschaft. Und nur wenn er beide diese Welten
in den entscheidenden Punkten — den Gemilden dort und den
Geldern hier — im richtigen Zeitpunkt zusammenfiithren konnte,
lieB sich sein Projekt verwirklichen. Schmidt hat das mithsame
Bewilligungsprozedere (von der Kunstkommission und der ad-hoc-
Kommission zum Regierungsrat und dem Groflen Rat) nicht als
uberflussig kritisiert. «So geht das bei uns in der Demokratie »,
belehrte er nicht ohne Stolz den Deutschen Paul Westheim, als er

32 Schmidt hatte bereits in der Sitzung der Kunstkommission vom 26. Juni
1939 den Wunsch geduBlert, er mochte nicht allein nach Luzern gehen. In der
auBerordentlichen Sitzung vom 29. Juni 1939 wurden die Herren Im Obersteg,
Staechelin und Burckhardt-Koechlin als Begleiter des Konservators bestimmt.
Ferner wurde bei einigen Bildern festgelegt, ob und bis zu welcher Limite
gekauft werden soll, doch im iibrigen erhielt die Delegation freie Hand.
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von seinen Plinen sprach, mit einer besonderen Ausstellung vor
der Basler Regierung und dem Basler Volk Rechenschaft abzu-
legen®. Anfinglich hatte Schmidt folgendes Szenario vorgesehen:
Er hoffte, am Donnerstag, 29. Juni 1939, unmittelbar nach der
GroBratssitzung mit einem kurzen telegraphischen «Ja fiir
36 390 Franken» von den in Berlin reservierten Bildern die 21 Num-
mern seiner ersten Wahl zugeschlagen zu erhalten. Es kam indessen
anders. Ein Telegramm vom 3o. Juni konnte lediglich die erste
Wahl zur niheren Prifung nach Basel bestellen und die zweite
Wahl weiterhin reserviert halten. Am 11. Juli 1939 kamen die
Werke in Basel an, am 14. Juli traf die Kunstkommission einen
provisorischen Entscheid, am 21. August 1939 die definitive Aus-
wahl. Von der ersten Sitzung sagte Schmidt, die entscheidende
Schlacht sei wenigstens in wesentlichen Dingen mit Erfolg geschla-
gen, von der zweiten Sitzung, sie habe einige Uberraschungen
gebracht, denn die Kommission habe beschlossen, aus eigenen
Mitteln sogar tiber den staatlichen Sonderkredit hinaus zu kaufen?34,
Schmidt konnte also nicht zunichst die erste Wahl der Berliner
Bilder, dann ausgewihlte Bilder der Luzerner Auktion und schlie3-
lich mit den verbleibenden Mitteln von der zweiten Wahl der Bet-
liner Bilder kaufen. Wegen der anfinglichen Zuriickhaltung seiner
Kunstkommission und insbesondere wegen der Reduktion des
Sonderkredites mulite er seine Berliner Kidufe vorerst zuriickstellen
und als erstes nach Luzern gehen.

Trotz den Boykottparolen fanden sich am 3o. Juni 1939 gegen
350 Personen im Grand Hétel National von Luzern ein, private
Sammler, Kunsthindler, Direktoren schweizerischer und auslin-
discher Museen und Presseberichterstatter aus aller Welt®. Die

3 Schmidt an Westheim, 15. Juli 1939. Schmidt wollte tiberzeugen, doch
machte es ihm nichts aus, Meinungsverschiedenheiten mit nicht Uberzeugten
bestehen zu lassen. Im gleichen Brief sagte er im Hinblick auf die geplante
Ausstellung: « Auch den Krach, der dann bestimmt kommt, nimmt man mit
Vergniigen auf den solches gewohnten Buckel!»

3¢ Schmidt an Buchholz, 17. Juli und 25. August 1939.

85 Arthur Fischer, Sohn des damaligen Auktionsveranstalters, berichtet, es
sei sogar noch wihrend der Versteigerung ein Sabotageversuch unternommen
worden: Dr. Frankfurter, der sich fiir den van Gogh interessiert habe, sei, als
das Bild zum Ausruf kam, plotzlich ans Telefon gerufen worden, wo man ihm
erklirt habe, der Krieg sei bereits ausgebrochen, er konne das Bild wohl
kaufen, sicher aber nicht mehr exportieren. Emil Bihrle, der einzig wegen
dieses van Gogh nach Luzern gekommen sei, soll es nicht geschitzt haben, dal3
die Auktion aus Riicksicht auf Frankfurter kurz unterbrochen worden sei.
Spiter kaufte Biithrle durch Fritz Nathans Vermittlung einige Werke, die
Theodor Fischer durch die Vermittlung von Dr. Hans Wendland aus Paul
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Presse gab die spektakulirsten Kiufe bekannt und berichtete, da3
van Goghs Selbstbildnis fiir 175 coo Franken nach den Vereinigten
Staaten ging, Picassos «Déjeuner de la famille Soler sur I’herbe »
fiir 36 ooo Franken nach Littich, wohin auch der einzige Ensor, die
«Masken und der Tod», fiir 68oo Franken verkauft wurde. Der
Regisseur Sternberg erwarb fiir 7200 Franken Kokoschkas « Tower
Bridge », und Pierre Matisse sicherte sich gegen 9100 Franken ein
Werk seines Vaters. Aufgrund der Notizen, die Georg Schmidt im
Auktionskatalog des Basler Museums3® angebracht hat, 148t sich
folgendes Resultat der Versteigerung gewinnen: Verkauft wurden
86 Werke, 39 fanden zunichst keine Kiufer und wurden zum Teil
von der Galerie Fischer ubernommen, zum Teil wieder nach
Deutschland zuriickgeschickt. Den hochsten Preis (ohne das vom
Kiufer noch zu entrichtende Aufgeld von 15%) erzielte van Goghs
Selbstportrit mit 175 ooo Franken. Thm gegeniiber stand als tiefster
Preis ein Betrag von 280 Franken. Obgleich die verkauften Werke
etwa zu gleichen Teilen schweizerische und auslindische Besitzer
fanden, bezahlten die auslindischen Kidufer, an welche die 41 durch-
schnittlich teureren Werke gingen, mehr als das Vierfache dessen,
was alle Schweizer zusammen fiir ihre 45 bescheideneren Kiufe auf-
wandten: 464 230 Franken standen einem Betrag von 105 790 Fran-
ken gegeniiber. Der hochste Preis, der von einem Schweizer bezahlt

Rosenbergs Pariser Galerie bezogen hatte. Nach dem Krieg machte Rosenberg
seinen Anspruch auf diese Bilder geltend, die aus dem besetzten Paris entwendet
worden seien. Fischer war ubrigens wihrend des Krieges aut der «Schwarzen
Liste» der Alliierten gestanden, hatte aber deswegen secine guten Kunden aus
den Vereinigten Staaten nicht verloren. An die Verluste, die im Zusammen-
hang mit Rosenbergs Forderungen entstanden sind, erhielt Fischer vom Bund
einen kleineren Betrag, den die Schweiz dann von Deutschland wieder vergiitet
erhielt. Im Prozel3, der in dieser Angelegenheit gefithrt und bis vor das Bundes-
gericht gezogen worden ist, vertrat zunichst der Basler Anwalt Ernst Saxer
und spiater Kuno Miiller die Interessen der Galerie Fischer. (Mitteilungen von
Arthur Fischer vom 14. Dezember 1977.) — Als Paul Rosenberg nach dem Krieg
Biihrles Sammlung besichtigte, erkannte er eines der in Paris zuriickgelassenen
Gemilde und erklirte: «Ce tableau est a moi!» Emil Biihrle habe darauf
erwidert: «Vous pouvez le prendre» und von Rosenberg hierauf die Antwort
erhalten: « Mais je pourrais aussi vous le vendre », worauf Biihrle das Bild zum
zweiten Mal gekauft habe. (Mitteilung Christoph Bernoulli vom 28. Dezember
1977)-

3 Der Katalog «Gemilde und Plastiken moderner Meister aus deutschen
Museen » mit Georg Schmidts handschriftlichen Notizen befindet sich in der
Bibliothek des Basler Kupferstichkabinetts unter der Signatur AA 106. Akten
der Galerie Fischer konnten nicht eingesehen werden. Arthur Fischer teilte am
14. Dezember 1977 mit, sie hitten beispielsweise Picassos Absinthetrinkerin
behalten und spiter anderweitig verkauft.
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worden ist, betrug 7800 Franken fiir ein Stilleben von Corinth. Die
finf Werke, deren Preise die 10 ooo Franken tiberschritten, gingen
allesamt ins Ausland: van Goghs Selbstportrit, von dem bereits die
Rede gewesen ist, aus der Miinchner Staatsgalerie nach den Ver-
einigten Staaten, fiir 8o ooo Franken Picassos «Zwei Harlekine»
aus der Stddtischen Galerie Wuppertal ebenfalls in auslindischen
Privatbesitz, fiir 50 ooo Franken Gauguins «Aus Tahiti» aus der
Stadtischen Galerie Frankfurt am Main nach Littich, wohin fiir
36 ooo Franken auch Picassos «Déjeuner de la famille Soler sur
I’herbe » ging, und schlieBlich fiir 15 ooo Franken Marcs «Drei rote
Pferde» aus dem Folkwang-Museum Essen vermutlich an den
belgischen Kunsthandel. Aufler den 6ffentlichen Kunstsammlungen
von Basel und Bern (letztere mit zwei Kidufen) traten als direkte
Kiufer auch die Museen von Liittich und Antwerpen auf??.

War die Auktion ein Etfolg? Die veranstaltende Galerie war
zufrieden, obwohl ein Drittel der Werke unverkauft blieb und
manche Werke weit unter der Schitzung zugeschlagen wurden wie
Picassos «Déjeuner», das auf 63 ocoo Franken geschitzt, fiir
35 ooo ausgerufen und schon fiir 36 ooo zugeschlagen wurde.
Chagalls «Rabbiner» war auf 3400 Franken geschitzt, Basel kaufte
ihn fiir 1600 und gab der «Miinchner Illustrierten Presse» vom
27. Juli 1939 Anlaf3 zu folgendem Kommentar: «Der schwarze
Rabbi mit dem griinen Bart ist typisch fiir jene Bilder, die dem
gesunden deutschen Kunstempfinden widersprechen. Das Ausland
hatte dafiir 1600 Franken iibrig.» Die Feststellung der Basler Dele-
gation, die Preise seien iiber Erwarten hoch gewesen, bezog sich
wohl auf die international bereits anerkannten Meister, die nur

37 Das Ziircher Kunsthaus hitte sich lediglich fiir Ensors « Masken und der
Tod » interessiert und wiire bereit gewesen, 10 ooo Franken auszugeben, Basel
hatte zuerst 8ooo Franken, dann 11 ooo Franken fiir das gleiche Bild eingesetzt,
wollte aber aus Griinden der Kollegialitit erst in Konkurrenz treten, wenn
Zirichs Bietmoglichkeiten ausgeschopft gewesen wiren. Infolge eines MiB-
verstindnisses haben schlieBlich beide nicht geboten und sich das Bild ent-
gehen lassen. (W. Wartmann, Direktor des Kunsthauses, an Schmidt, 3o. Juni
und 1. Juli 1939, und Schmidts Antwort, 5. Juli 1939.) In der Sitzung der
Kunstkommission vom 3. Juli 1939 wurde, als das MiB3verstindnis zur Sprache
kam, festgehalten, man hitte das Bild ohnehin nicht bekommen, denn das
Museum von Liittich, wohin der Ensor fiir 68oo Franken(!) ging, hitte bis
20 ooo Franken bieten kénnen. — Dem Protokoll der Sitzung vom 29. Juni 1939
entnehmen wir, da3 auch mit dem Berner Kunstmuseum eine Vereinbarung
getroffen worden ist. Prof. Conrad von Mandach habe die Basler gebeten, sich
nicht ebenfalls um Corinths Selbstbildnis zu bewerben, das dann in der Tat fiir
6300 Franken nach Bern kam. Georg Schmidt trat dafiir ein, dall man diesen
Wunsch respektiere, «da es sinnlos und illoyal ist, daB3 die schweizerischen
Museen sich gegenseitig die Preise hochtreiben ».
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bedingt aus ideologischen Griinden (etwa wegen ihrer franzosischen
Herkunft) und in der Hauptsache der Devisen wegen verkauft
wurden. Die Feststellung galt nicht fiir die verkannten und verach-
teten deutschen Expressionisten. Da sich die Basler auf diese wenig
begehrte Gruppe konzentrierten, konnten sie im gleichen Bericht
zum Schlufl kommen: «Im ganzen haben wir mehr und billiger
eingekauft, als wir erwarteten®.» Ein Erfolg war die Auktion
gewif3 fiir die Expressionisten. Nach den Verkdufen in Luzern
wurden ihre Werke vermehrt beachtet, und entsprechend stiegen
die Preise®.

Die Presse lief3 sich die Gelegenheit nicht entgehen, einmal mehr
den Gegensatz zwischen der nationalsozialistischen Diktatur und der
freiheitlichen Ordnung der westlichen Demokratien herauszustrei-
chen. Die «Basler Nachrichten» werteten die Auktion als Erfolg
und den Erfolg als Beweis dafiir, dal3 es immer noch Képfe und
Institutionen gebe, die an einer «demokratisch freien» Kunstauf-
fassung festzuhalten vermdgen. Die Basler « National-Zeitung » sah
den Auktionsverlauf als Indiz dafiir, daB3 eine westeuropiisch-
angloamerikanische Kunstgemeinde gewillt sei, fiir Kunstwerke
einzutreten, die ein totalitires Regime als «entartet» verurteilt
hatte 29,

Von den sieben® in Luzern erworbenen Bildern konnte die
«National-Zeitung» schonam 3. Juli 1939 sechs in Abbildungen dem

% Sitzung der Kunstkommission vom 3. Juli 1939. So hat beispielsweise
Peter Zschokke, der Prisident des Basler Kunstvereins und nachmalige Regie-
rungsrat, in Luzern dulBerst giinstig Kirchners « Boskett » erwerben konnen, das
vorher im Walraff-Richartz-Museum in Kéln gehangen hatte.

% Schon wenige Wochen nach der Auktion stellte Georg Schmidt fest, seit-
her habe ein starkes Interesse fir die «Entarteten» bei privaten Schweizer
Sammlern eingesetzt. (Schmidt an S. Deutsch, 25. Juli 1939, Erziechungsakten
DD 7 1939-1940, Staatsarchiv Basel.)

4 Basler Nachrichten 177/2. Juli 1939 und National-Zeitung 299/3. Juli 1939
und Basler Arbeiter-Zeitung 153/4. Juli 1939.

1 Chagalls Aquarell «Winterlandschaft» oder « Man streitet sich unter dem
Monde » witd in dieser Publikation wie in Schmidts eigenen Notizen als fiir
1100 Franken von Basel gekauft bezeichnet, figurierte aber schon im Herbst
1939 nicht mehr auf der Liste der Luzerner Neuerwerbungen und kam erst
1942 aus einer nicht niher bezeichneten Sammlung fir 820 Franken definitiv
in den Bestand des Kunstmuseums (vgl. Sitzungen der Kunstkommission vom
3. Juli 1939 und 12. Mai 1942). Die Herkunft dieses Bildes ist aus einem beson-
deren Grund nicht belanglos: 1937 hing es, wie mit Fotografien belegt werden
kann, an der Miinchner Ausstellung der «Entarteten» in der unmittelbaren
Umgebung von Chagalls «Rabbiner » und hingt heute, nachdem es in Luzern
einem internationalen Publikum zum Kauf angeboten worden ist, im Basler
Kunstmuseum wiederum neben Chagalls «Rabbiner ».
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Leser vorfithren: Chagalls «Rabbiner», Derains «Blick aus dem
Fenster», Dix’ «Elternbildnis», Klees «Villa R», Marcs «Zwei
Katzen» und Paula Modersohns «Selbstbildnis ». Nicht abgebildet
wurde Corinths «Stilleben». Die «National-Zeitung» stand dem
ganzen Unternechmen von Anfang an positiv gegeniiber. Georg
Schmidt hatte fiir dieses Blatt in den Jahren 1921-1938 Kunstkriti-
ken verfal3t und verfiigte Gber gute Beziechungen zur Redaktion.
Schon am 22. Juni 1939, als der GroB3e Rat noch nicht wufite, da3
man ihn am 29. Juni 1939 mit einem aullerordentlichen Kredit-
begehren iiberfallen werde, setzte die «National-Zeitung » zu einer
indirekten Unterstiitzung des Ankaufsprojektes an. «Es wire zu
winschen», schrieb sie, «dall auch unser Basler Museum diese
Gelegenheit, seine Sammlung nach einer bisher vernachlissigten
Seite hin auszubauen, ergreifen wiirde4.»

Die «Basler Nachrichten» hingegen manifestierten, was die Bil-
der betraf, zuriickhaltende Skepsis, und auf das Vorgehen und die
finanziellen Implikationen reagierten sie mit Emp6rung und bitte-
rem Sarkasmus. «Entartet » war in ithren Augen sicher eine Kunst:
diejenige des sorgsamen Haushaltens*. Am 7. Juli 1939 brachte das
Blatt nochmals den Standpunkt der Liberalen zum Ausdruck: Der
GroBe Rat sei aus dem Hinterhalt tiberfallen worden und im Volk
wire sicher keine Mehrheit zu finden gewesen, «sobald ihm bekannt
geworden wire, was aus seinem guten Geld zusammengekauft
werden sollte und nun auch zusammengekauft worden ist#4.» Diese
und eine weitere Veroffentlichung gleicher Art veranla3ten Schmidt,
den Chefredaktor der «Basler Nachrichten », als er ihm einmal auf
der Strafle begegnete, zu einer privaten Besichtigung der Neu-
erwerbungen einzuladen. Albert Oerimuf3 durch Schmidts Fithrung
von der Richtigkeit des Ankaufs iiberzeugt worden sein, denn er
verabschiedete sich mit den Worten: «Ich gratuliere Thnen, ich bin
jetzt vollkommen beruhigt», was dem Konservator wichtig genug
war, es Regierungsrat Hauser mitzuteilen 45,

Von den 50 0oo Franken waren in Luzern 23 403 ausgegeben
worden. Mit dem Restbetrag des Sonderkredites und 3153 Franken
der allgemeinen Rechnung fiir das Jahr 1940 konnte die Kunstkom-

€ National-Zeitung 282/22. Juni 1939. Der Artikel ist mit «am.» gezeichnet.

4 Basler Nachrichten 175/29. Juni und 177/1. Juli 1939.

4 Basler Nachrichten 183/7. Juli 1939 und 191/15./16. Juli 1939. «Wir glau-
ben, daB3 die Abstimmung [im GroBen Rat] bente anders ausfiele, nachdem sich
herausstellte, dafl die Verhandlungen zum Ankauf sei# Monaten in aller Stille
zwischen Basel und Berlin im Gange waren. »

4 Schmidt an Hauser, 15. August 1939 (Staatsarchiv, Erziehungsakten
DD 7 1939-1940, Durchschlag Museumsakten).
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mission 13 weitere Werke der Berliner Ansichtssendung zu Preisen
kaufen, die weit unter den Luzerner Schitzungen lagen. Fiir Franz
Marcs Hauptwerk « Tierschicksale » muf3te Basel nur 6ooo Franken
bezahlen, wihrend die weniger bedeutenden «Roten Pferde» des
gleichen Malers in Luzern fiir 15 ooo Franken verkauft worden
waren?®, Und Lovis Corinths Hauptwerk «Ecce Homoy, fiir das
die Berliner Nationalgalerie 5o o0oo Reichsmark bezahlt hatte,
konnte Basel fiir 8ooo Schweizer Franken erwerben. OskarKokosch-
kas « Windsbraut » kam fiir 4000 Franken nach Basel*?. Unmittelbar
nach der Kreditgewihrung hatte Schmidt die Absicht geduBert, auf
den 2. September 1939 eine Sonderausstellung mit den Neuerwet-
bungen zu eréffnen. Doch am 1. September mul3te mit der General-
mobilmachung das Museum gerdumt und der kostbarste Teil der
Sammlung in die Innerschweiz gebracht werden. Das Basler Publi-
kum bekam «seine» Neuerwerbungen erst im November 1939 zu
sehen.

Schmidts Handel mit Berlin ging aber auch nach Kriegsausbruch
weiter. Am 23. September 1939 betonte Dr.iur. Dr.phil. Rolf
Hetsch, Referent der Kunstabteilung im Propagandaministerium,
gegeniiber den vermittelnden Kunsthidndlern: « Das mit der Abwick-
lung betraute Sonderreferat (. . .) ist im Hinblick auf die dringende
Notwendigkeit, alle Mittel zur Devisenbeschaffung im Reichsinter-
esse auszuschopfen, besonders interessiert, die VerduBerung des
Restbestandes zu einem vollen Erfolg zu gestalten. Es wird daher
von den mit den Verkidufen bislang befa3ten deutschen Kunsthind-

4 Die «Tierschicksale » wurden nachtriglich auch in diec von Buchholz ver-
mittelte Berliner Sendung einbezogen, waren aber schon vorher durch einen
anderen Berliner Kunsthindler, Wolfgang Gurlitt, vermittelt und von Schmidt
aufgrund privater Gewihrleistungen noch vor der Bewilligung des Sonder-
kredites fiir 6ooo Franken fest iibernommen worden. Nur so konnte verhindert
werden, daB die «Tierschicksale » nicht anderweitig verkauft wurden.

47 Die weiteren Ankiufe waren: Ernst Barlach « Kopf vom Krieger-Ehren-
mal in Giistrow» (1927), Max Beckmann «Nizza» (1921), André Derain
«Rebland im Frihling » (um 1906), Paula Modersohn-Becker «Alte Biauerin»
(1904) und «Knabe mit Katze» (1905), Emil Nolde «Vor Abend» (1910),
Oskar Schlemmer «Frauentreppe » (1925) und «Vier Figuren im Raum» (1925),
Geotrg Schrimpf « Midchen am Fenster» (1925) und « Auf dem Balkon» (1927).
Dal} Basel duBerst preisgunstig erstklassige Werke erwerben konnte, hob
Georg Schmidt in seiner Eroffnungsrede vom 19. November 1939 hervor, als
die Neuerwerbungen dem Basler Publikum vorgestellt wurden. Er lie3 aber
auch, indem er mit Belgiens Beteiligung an der Luzerner Auktion Vergleiche
anstellte, durchblicken, daf3 Basels Engagement bescheiden war. Liittich habe
allein fiir mehr als das Doppelte, nimlich fiir 130 coo Schweizer Franken
gekauft. Schmidts Eroflnungsrede findet man in den «Schriften aus 22 Jahren
Museumstitigkeit» (Basel 1964, S. 6-10).



« Entartete Kunst » in Basel 185

lern insbesondere erwartet, daf} sie sich ihrerseits in verstirktem
Mal3 heute darum bemuihen, dem Reich durch die Abschlisse
Devisen zu bringen®.» Erschwerend fiir die Weiterfiihrung des
Handels mit Basel war der Umstand, daf3 die schweizerische Ver-
rechnungsstelle nach der Sonderregelung fir die ersten Kiufe in
Luzern und Berlin keine weiteren Ausnahmen mehr bewilligen
wollte und die Abwicklung weiterer Kdufe tiber die zwischenstaat-
liche Zahlungsstelle (Clearing) erfolgen mufite*®. Schmidt hatte sich
schon im Sommer 1939 als Gegenleistung fiir die ihm aus Berlin
zuteil gewordene Unterstiitzung bereit erklirt, die von der Kunst-
kommission abgelehnten Bilder sowie weitere Werke des Berliner
Bestandes an private Kdufer weiterzuvermitteln®. Nun suchte er
mit Buchholz nach Moglichkeiten, «entartete» gegen tolerierte
Werke gewissermaflen auszutauschen, das heil3t durch gleichwertige
Verkidufe die Clearingbilanz nicht zu verdndern. Auf schweize-
rischer Seite dachte man an Bilder von Thoma und Leibl, die gerade
auf dem Markt waren und sich als Kompensationsverkauf hitten
eignen kénnen. Der schweizerische Kunsthiandler Fritz Nathan bot
durch Schmidts Vermittlung dem Dritten Reich eine groflere Land-
schaft von Waldmiiller sowie einen erstklassigen Spitzweg, die
«Dirndeln auf der Alm», an®. Kurz vor Kriegsausbruch weilte
Hetsch, der Referent des Propagandaministeriums, in Basel. Buch-
holz riet dem Basler Konservator, er solle dem deutschen Gast
einige mogliche Tauschobjekte vorfithren, doch solle er ihm die

8 Gerhard StrauB3, a.2.0., S. 8.

# Prisident der Kunstkommission und Konservator der Offentlichen Kunst-
sammlung an die Schweizerische Verrechnungsstelle, 7. Juni und 19. Juli 1939.
Antwortschreiben vom 9. Juni und 10. August 1939. Letzteres hilt fest: «Wir
mochten nicht verfehlen, Sie ausdriicklich darauf hinzuweisen, dall wir die
Bewilligung zur Bezahlung in freien Devisen nur erteilen konnten, weil keine
andere Moglichkeit bestand, von dieser einzigartigen und kurzfristigen Gele-
genheit Gebrauch zu machen und Thnen, resp. der schweizerischen Offentlich-
keit hochwertige moderne deutsche Kunstwerke von europiischem Rang zu
sichern. Diese Bewilligung, durch besondere Umstinde gerechtfertigt, ist nur
einmalig. Ein Rechtsanspruch kann davon in Zukunft nicht abgeleitet werden.»
Dadurch, daB die deutschen Mittelsminner ihre 15% Provision in der Schweiz
stchen lieBen, konnten die freien Devisen ganz fiir Nettokdufe eingesetzt
werden.

50 Schmidt an Buchholz, 17. Juli und 14. August 1939. Im Schreiben vom
17. Juli nannte Schmidt 16 Bilder seiner zweiten Wahl, die man ebenfalls senden
konnte, falls das Tauschgeschift gelinge, und stellte in Aussicht, daB3 mit der
Zeit noch weitere Bilder «hereingebracht » werden kénnten.

51 Buchholz an Schmidt, 24. August 1939. Fritz Nathan an Schmidt, 26. De-
zember 1939. Am 4. Mirz 1940 antwortete Buchholz, diese Angebote seien dem
Ministerium zu wenig verlockend.
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Herkunft der Bilder besser verschweigen, wenn sie aus judischem
Besitz stammten®. Ende Oktober 1939 gelangte Buchholz sogar
mit der Frage an Schmidt, ob er nicht mit Bilderkdufen einem siid-
deutschen Fabrikanten ermoglichen kénnte, bei einer schweizeri-
schen Firma eine Maschine im Wert von 27 ooo Franken zu kaufen.
Das Unternehmen erhalte keine Bewilligung, den Kauf iiber das
Clearing abzuwickeln. Allerdings kénne er fiir diesen Handel keine
Bilder des Propagandaministeriums anbieten, doch sei im freien Han-
del noch genug vorhanden, wofiir sich schweizerische Kunstlieb-
haber interessieren konnten: Marcks, Barlach, Kolbe, Kollwitz %,

Wihrend sich das Propagandaministerium im Herbst 1939 nach
den Kiufen der ersten Wahl lebhaft dafiir interessierte, da3 auch
die restlichen der zur Ansicht nach Basel geschickten Bilder verkauft
wiirden (man sprach von der «richtigen geldlichen Verwendung
des Materials »), machte sich bereits im darauffolgenden Winter eine
Wende in der Kunst- und Verkaufspolitik des Dritten Reiches
bemerkbar. Am 25. Januar 1940 teilte Buchholz mit, man solle ihm
die unverkauften Bilder zuriickschicken. «Modersohn soll zum
Beispiel nicht mehr verkauft werden, ihre Bilder kommen wieder
in die Museen zuriick, ebenso geht es mit zwei bis drei anderen
Stiicken unter diesem Gut. Auch Franz Marc wird zum Teil schon
wieder zuriickgekauft. Eine neue Entscheidung ist zugunsten
einiger Kinstler ausgefallen. Die Museen werden deren Werke
wieder zeigen, darunter sind eben Nolde, Paula Modersohn-
Becker, Franz Marc, Leo von Koénig und andere.» Im Mirz 1940
meldete der Berliner Kunsthindler nochmals, das Ministerium habe
keine Geduld mehr und wolle das Bilderlager auflésen. Insbesondere
miifiten die beiden Modersohn-Becker « Alte Biuerin» und « Knabe
mit Katze » (beide noch heute in Basel) unbedingt zuriick; das eine
stehe bereitswiederim Bestandeskatalog desbetreffenden Museums®4,
Schmidt war aber nicht bereit, die beiden Bilder, die Basel zwar
noch nicht bezahlt, doch auf feste Rechnung tibernommen hatte,
zuriickzuerstatten. Sie seien von der Kunstkommission fest erwor-
ben worden und lingst 6ffentlich ausgestellt, zudem habe er sie in
seiner Ertffnungsrede vom 19. November 1939, die auch Berlin
bekannt sei, als erworben erklirt. Zunichst habe die SchlieBung des

52 Buchholz an Schmidt, 19. August 1939.

8 Buchholz an Schmidt, 21. Oktober 1939. Am 3. Januar 1940 stellt Schmidt
eine Antwort auf diesen Vorschlag in Aussicht. Ob sich das Tauschgeschiift
verwirklichen lie3, geht aus der Korrespondenz nicht hervor.

¢ Buchholz an Schmidt, 25. Januar, 4. und 15. Mirz 1940. Eine erste Riick-
gabeforderung lie Buchholz durch seine Galerie bereits am 28. Dezember 1939
ergehen.
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Museums die Zahlung der ausstehenden 3200 Franken fir die
beiden Modersohn und einen Nolde nicht erlaubt, und nachher habe
er irrtiimlicherweise angenommen, die Rechnung sei vom Kassier
beglichen worden. Auch als Buchholz ihm mitteilte, das Propa-
gandaministerium werde die auf Schmidts Veranlassung sofort
nachgeholte Zahlung wieder zuriickschicken, lie§ sich der Basler
Konservator nicht von seinem Standpunkt abbringen 5. Vierzehn
Tage spiter konnte Buchholz in Aussicht stellen: «Vielleicht bemii-
hen sich die Herren vom Ministerium, dem entsprechenden
Museum, welchem die Bilder gehéren, ein trostendes Gegenange-
bot zu unterbreiten. Das Problem liegt fiir diese Herren auch nicht
leicht%6.» Erst im Jahr darauf, im April 1941, trat ein Restbestand
von acht Bildern den Riickweg nach Berlin an und fanden die

Transaktionen, die im Friithjahr 1939 begonnen hatten, ihren
Abschluf3 57,

85 Schmidt an Buchholz, 3. Januar, 8. und 26. Mirz 1940. Fiir Bilderkiufe
waren die Mittel damals besonders knapp. Am 1. August 1940 klagte Schmidt
in einem Brief an Christoph Bernoulli iiber die «blodsinnigen » Evakuations-
kosten, die wenig fiir Kunst iibriglassen. Die Evakuation kostete nicht nur Geld,
sie brachte das Museum auch noch um die Eintrittsgelder. Uber die Evakua-
tionsmaBnahmen geben die Jahresberichte des Kunstmuseums Auskunft. 1941
konnte das Museum gegen eine einmalige Zahlung von 6000 Franken und eine
Jahresmiete von 1500 Franken (man vergleiche mit den Bilderpreisen!) fiir die
wertvollsten Werke einen Raumanteil von 6,13 X 2,44 m in einem Luftschutz-
keller unter 8 m gewachsenem Fels und 8 m Schotter erwerben.

¢ Buchholz an Schmidt, 16. April 1940.

57 Von den 20 Werken der ersten Sendung und zwei weiteren, nachgesandten
Bildern wurden 13 vom Museum erworben, 8 wurden zuriickgeschickt und
1 (Kirchners «Weille Kuh») wurde in der Schweiz offenbar anderweitig untet-
gebracht. Nach Berlin zuriick gingen: Dix «Witwe» (800 Franken), Kirchner
«Bauernmahlzeit» (800 Franken), Modersohn «Armenhiuslerin» (800 Fran-
ken), Nolde «Junge Pferde» (160c Franken), Beckmann «Rugbyspieler»
(950 Franken) und «Saxophon» (450 Franken), Nolde «Masken » (1800 Fran-
ken) und Schlemmer «Drei Frauen» (320 Franken). Der Speditionsauftrag
vom 29. April 1941 nennt irrtiimlicherweise Schlemmers «Frauentreppe», die
in Basel geblieben ist; er hitte Schlemmers «Drei Frauen» auffiihren sollen,
die von der Kunstkommission am 14. Juli 1939 abgelehnt worden sind.
Schmidt bezeichnet in seinem Brief an Buchholz vom 17. Juli 1939 die Zuriick-
weisung von Dix, Kirchner und Schlemmers 3-Figurenbild als besonders
schmerzlich. « Am schmerzlichsten war mir der Schlemmer! Seien Sie groB3-
miitig und schenken Sie uns den!» Modersohns «Alte Biuerin», die in Basel
blieb, hitte Schmidt gerne mit einer Nachzahlung gegen Noldes «Masken»
eingetauscht, die den Riickweg antreten muBten. Die « Alte Biuerin » empfand
er neben dem «Knaben mit der Katze» als Wiederholung oder gar Schwi-
chung. Mit den «Masken», dem eben erworbenen «Vor Abend» und der
bereits in Basel befindlichen «Blauen Iris» hitte das Museum, wie Schmidt
am 25. August 1939 Buchholz schrieb, den Nolde sozusagen komplett gehabt.
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Gegen Ende des Jahres 1941 meldete sich Buchholz nochmals
und klagte, er misse immer wieder, wenn Besucher des Basler
Museums nach Berlin zuriickkehrten, den Vorwurf horen, wie
billig er die Bilder damals abgegeben habe, und man erzihle ihm,
der Direktor des Basler Kunstmuseums wiirde dies selbst jedem
sagen, und zwar nicht ohne Ironie. «Ich mochte Sie bitten, lieber
Herr Doktor, Thre Freude iiber den giinstigen Kauf ein wenig zu
sublimieren. Es war damals sehr schwer, Threm auBlerordentlich
bescheidenen Angebot hier gerecht zu werden, nur meine Begei-
sterung iiber Thren Gedanken und das groBe Verstindnis der ver-
kaufenden Vertreter machten die Verwirklichung Thres Wunsches
moglich. Nun dirfen Sie aber nicht dariiber spotten, denn diese
Bemerkungen bereiten nicht nur mir, sondern auch vielen anderen
Verdiisterung einer guten Erinnerung %.» Georg Schmidt antwor-
tete postwendend und betonte, er habe nie verschwiegen, «dal3
diese grofBartige Aktion nie méglich gewesen wire ohne die begei-
sterte Hilfe deutscher Kunstfreunde. In der Nennung der Namen
mulBte ich mir selbstverstindlich einige Zuriickhaltung auferlegen.
Ein'Ton aber ist in meinen Aussagen bestimmt nie gewesen: Spott!
Ich habe im Gegenteil nie verschwiegen, daf3 auch bei uns bis heute
noch eine starke Gegnerschaft vorhanden ist und daf} dieser gegen-
Uber einzig die sehr bescheidenen Preise uns den Erfolg ermdoglicht
haben. Und Thnen gegeniiber will ich auch nicht verschweigen, daf3
die meisten Besucher aus Deutschland nicht iiber unseren Ankauf
und tber Ihre Hilfe, sondern iiber die Tatsache des Verkaufs an
sich tief schmerzlich emp6rt sind. Es ist dann durchaus begreiflich,
daf} diese Besucher meine selbstverstindlich anhaltend unverhohlene
Freude als ,Spott® empfinden®.» Wenige Tage vor Kriegsausbruch
bekannte Schmidt in seinem Brief an Westheim, er habe von der
Berliner Auswahlsendung jedes einzelne Bild, als es aus den Kisten
stieg, wie einen heil iiber die Grenzen gelangten Menschen begriif3t.
Der Zuwachs der Basler Sammlung kdme ihm wie ein Mirchen vor,
wenn die Umstinde, die dazu gefithrt haben, nicht so grauenhaft
real und brutal wiren®, In seiner Antwort wullte Westheim, der
zuvor die Boykottparole herausgegeben hatte, Georg Schmidts
Ankaufspolitik vorbehaltlos zu wirdigen: «Daf3 Sie mit solchem
Eifer die Initiative ergriffen haben, ist hervorragend, und daf3 Sie
aus den Klauen der Barbaren diese bedeutsamen Werke gerettet
haben — wahrhaft gerettet, denn nach den Kunstzerstorungen bei

% Buchholz an Schmidt, 18. November 1941.
% Schmidt an Buchholz, 23. November 1941.
80 Schmidt an Westheim, 15. Juli 1939.
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den Pogromen waren die Werke ja dauernd gefihrdet - ist héchst
verdienstvoll auch vom Gesichtspunkt der deutschen Kunst und
des deutschen Volkes aus. [Es] wird — sans phrase — meiner Uber-
zeugung nach immer Thr Name genannt werden, wenn man sich
erinnern wird, auf welche Weise diese groflen Kunstwerke der
Kulturwelt erhalten worden sind®.» Georg Schmidts weitsichtige
und kluge Initiative, aber auch sein leidenschaftliches Einstehen fiir
geidchtete Kunst und gefihrdete Zeugnisse dieser Kunst haben es
moglich gemacht, dal3 Basel am Vorabend des Zweiten Weltkrieges
die Gunst der Stunde niitzen konnte. Der Gewinn war indessen
nicht Ursache, sondern vielmehr Folge des Verlustes, der den deut-
schen Nachbarn von deren eigenen Regierung zugemutet worden
war.

1 Westheim an Schmidt, 19. Juli 1939. An Heinrich Alfred Schmid erin-
nernd, der 1919—-1925 Direktor des Basler Kunstmuseums war, fugte Westheim
bei: «... wie Ihr Landsmann und Namensvetter immer genannt wird, wenn
das deutsche Volk sich erinnert, wem es die Entdeckung oder Wiederentdek-
kung Gruenewalds verdankt.»
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