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44 Paul Leonhard Ganz

Einfithrung

Entstebung und Geschichte der Basler Professorengalerie

Die akademischen und kulturell interessierten Kreise der Stadt
Basel kannten und kennen die Alte Aula im historischen ersten
Museumsbau an der Augustinergasse seit Generationen als Ort
feierlicher Anldsse der Universitit und anderer Veranstaltungen.
Sie wuliten und wissen auch um den Wandschmuck dieses statt-
lichen Reprisentationsraumes, um die vielen tbereinander ange-
brachten strengen Reihen wiirdevoller Professorenbildnisse, indem
sie dieselben als etwas der Stitte untrennbar Zugehoriges stets mit
dieser verbanden und verbinden. Genaueres dariiber war aber kaum
bekannt, bestimmte Angaben und Unterlagen nicht zuginglich;
nur Vertreter von Fachdisziplinen und Biographen einzelner Person-
lichkeiten befaf3ten sich gelegentlich mit diesem und jenem Portrit
oder wurden auf das Werk eines besonderen Kinstlers aufmerksam.
Wann, wie und warumdiese im Jahre 1968 125 Gemilde umfassende
Versammlung von Gelehrten und einigen Férderern der Hochschule
entstanden war, und woher ihre alten und ilteren Bestinde eigent-
lich kamen, konnte niemand sagen. Bis dato gab es blo83 ein trocke-
nes Verzeichnis der dargestellten Personen, das nicht einmal ganz
vollstindig war und nicht die geringsten Aufschliisse fiir die nicht
selten auftauchenden Fragesteller bereithielt. Bei jeder Arbeit Giber
Themen der lokalen Kunstgeschichte wurde es klar, daf3 hier eine
wichtige Spezialsammlung unausgewertet und nur sehr schwer aus-
zuwerten war, machte doch die hohe Hingung der allermeisten
Bilder eine intensive Beschiftigung mit ihnen nahezu unmaoglich.
Diesem duBleren Umstand ist es wohl auch zuzuschreiben, dal3 die
Forschung den gesamten Komplex mehr oder weniger mied.

Als die zahlreichen Bildnisse im Winter 1967/68 durchgehend auf
Schiden geprift und deshalb abgenommen werden muf3ten, ergab
sich die Gelegenheit, sie einmal von nahem und griindlich, auch auf
den Riickseiten, zu untersuchen, sie wirklich unter die Lupe zu
nehmen und zur Hauptsache miteinander zu vergleichen. Zuerst
kamen Vorraum und Nebenriume an die Reihe; dann leerte sich
der grofle Saal weit Gber die Hilfte und sah allmihlich sehr diirftig
aus, bis mit der Neuinstallierung der zuerst behandelten Objekte
wieder begonnen werden konnte. Antworten auf die vielen schwe-
benden Fragen waren einzig und allein aus dem Studium der
Gemailde, d.h. ihrer Inschriften, ihrer zuweilen auftauchenden
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Signaturen sowie ihrer stilkritischen Befunde abzuleiten; erst spiter
gesellten sich ein paar erginzende Hinweise hinzu.

Im Verlaufe dieser Bestandesaufnahme stellte sich heraus, dal3
ein Stiick (A 11) 1686, ein anderes 1688 (A 91) datiert war, wahrend
eine Neunergruppe den Vermerk «PICT. A° MDCLXXXVII» (A 17, 23,
28, 29, 32, 86 und 94) oder nur «A° MDCLXXXVII» (V 18, A 24) trug.
Auf einem der zuletzt abgehingten Portrits (A 92) kam schlieBlich
eine hinten auf die Leinwand gemalte, ausfiihrliche « Urkunde» des
Inhalts zum Vorschein, dal3 Jakob Bernoulli (A 2) das umseitige
Konterfei des GroBvaters seiner Gattin 1689 der Bibliothek
geschenkt habe, die damals im Haus «zur Miicke» am Schlissel-
berg untergebracht war. Als nidchstes datiertes Werk folgt sodann,
1694, das eigene Bildnis dieses Donators. Da nun unter den Kopfen
von 1687 der Oberbibliothekar Johannes Zwinger, gemil3 der
Uberlieferung ein Theologe, figuriert, schloB sich der Indizienkreis
fir die gesuchte Erklirung : Der Grundstein der Basler Professoren-
galerie mull (um) 1687 gelegt worden sein und sollte die Erinne-
rung an die Glieder der Universitit dort wachhalten, wo ihr geisti-
ges Erbe aufbewahrt wurde. Die tbrigen acht Bildnisse dieser
Folge beziehen sich zu gleichen Teilen auf Lehrer simtlicher vier
Fakultiten. Untersucht man den Rang der Dargestellten in der
akademischen Hierarchie, so zeigt es sich jedoch, daB3 sich unter
ihnen der Antistes Peter Werenfels (A 32), alle vier amtierenden
Dekane (A 17, 24, 28 und 86) und nur drei Lehrstuhlinhaber ohne
besondere Stellung befinden (V 18, A 23, 94), und daf} im aller-
ersten Portrit der damalige Rector magnificus Sebastian Faesch
(1686/87) festgehalten ist. Ob die Initiative von Zwinger oder —
wohl eher — von der Regenz ausging, ist nicht zu sagen! Zu dem
genannten Kern des Einsatzes gesellen sich — dem Stil und den
Inschriften nach zu urteilen — gegen vierzig mehr oder weniger
gleichzeitige Wiedergaben bekannter Personlichkeiten der Univer-
sitdt, welche von lebenden Zeitgenossen bis in die Reformationszeit
zuriickgehen und, wie Vergleiche erwiesen, zum groBen Teil nach
allen denkbaren fritheren Vorlagen — Miniaturen (A 6o, 67, 72),
Stichen und Kompendien von solchen (z.B. A 62, 63, 69...),
ferner dlteren Gemilden in privatem Besitz (z.B. A 21, 64 und 80) —
angefertigt worden sind. AnschlieBend dirften von einem Schrif-
tenmaler die Legenden des Typs b, welche Namen, Amter und
Daten der Dargestellten enthalten, aufgesetzt worden sein. Das
Format ist im barocken Sinne genormt.

In welchen Zusammenhingen ist nun diese sehr ansehnliche
Unternehmung zu sehen und zu begriinden? 1662 hatte die Stadt
die berihmte Kunstsammlung und Bibliothek von Bonifacius (A 59)
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und Basilius Amerbach erworben und 1671 dieses Gut mit der
Biicherei der Universitit, die bis dahin ein ziemlich elendes Dasein
im sogenannten «Brabeuterium» beim Unteren Kolleg am Rhein-
sprung gefristet hatte, in der «Miicke» vereinigt, wo trotz des
enormen Zuwachses wesentlich mehr Platz zur Verfiigung stand
[Stachelin I 350f.]. Johannes Zwinger, der das Amt des Obert-
bibliothekars von 1668 bis 1696 bekleidete, erlie 1681 eine neue
Ordnung fir die Beniitzer und verfallte auch einen 17bidndigen
Katalog [Stachelin I 549]. Diese Erweiterung und die Zusammen-
legung von verschiedenartigen dokumentarischen Unterlagen et-
leichterten die Planung einer Portritgalerie in mancher Hinsicht. Zur
Zeit eines bereits offenkundigen Niederganges der Hochschule, der
mit der starren kirchlichen Orthodoxie, familidrem Nepotismus und
konservativstem Formalismus eng verflochten war, mochte ein
umso stirker ausgeprigtes personliches wie auch lokales Selbst-
gefithl das ausgleichende Bediirfnis empfinden, Ruf und Wiirde
einer Stitte von mehr reformierter als reformatorischer Wirksam-
keit auf diese Weise zu verherrlichen und zu verewigen.

Angeregt wurden solche Gedanken moglicherweise von einigen
Basler Gelehrtenbildnissen Holbeins, Klausers und Bocks im Amert-
bachkabinett oder von der Portritfolge des Museums Faesch am
Petersplatz, in welcher die Juristen vorneanstanden, und bestitigt
durch auswirtige Unternehmungen, wie etwa in Tibingen — oder
umgekehrt. Peter Megerlin (A 84), der allerdings wegen sciner
Befiirwortung des Kopernikanischen Systems in scharfem Gegen-
satz zu Zwinger stand, kannte von seinen Studienjahren her die
schwibische Alma Mater am Neckar. lhre Sammlung von Profes-
sorenbildern ist die dlteste dieser Gattung!. Angefangen in den
Jahren 1588/89 vermehrte sie sich bis 1636 auf 67 Darstellungen.
Vorliufer im engeren, akademischen Sinn stehen noch auf dem
Boden der Kirche?, wihrend solche allgemeinerer Art iiber die
Bestrebungen deutscher Fiirsten — so von Erzherzog Ferdinand von

1 Auf jeden Fall im deutschen Kulturbereich. Vgl. W. Fleischhauer, Die
Anfinge der Tubinger Universititsbildnissammlung in «Neue Beitrage zur
siidwestdeutschen Landesgeschichte» (Festschrift fiir Max Miller), 21. Bd. der
«Veroflentlichungen der Kommission fiir geschichtliche Landeskunde in
Baden-Wiirttemberg », Reihe B (Forschungen) 1962, S. 1971, ferner R. Scholl,
Die Bildnissammlung der Universitit Tubingen (Katalog) 1927. Den wert-
vollen Hinweis verdanke ich Dr. F. Thone, Diessenhofen. — Aufbau und
Wachstum dieser Sammlung sind in manchen Dingen dhnlich wie in Basel.

2 Siehe 2.2.0. Genannt werden die unter Kaiser Friedrich III. angelegte
Sammlung von Bildnissen der Wiener Hochschullehrer im Stephansdom sowie
eine 1572 datierte Altartafel von Hans Mielich in der Liebfrauenkirche zu
Ingolstadt.
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Tirol in Schlol Ambras — auf den Humanismus der italienischen
Renaissance zurickzufiihren sind. Die «Imagines» des Comenser
Bischofs Paulus Jovius (Paolo Giovio) wurden in Basel und Stral3-
burg durch Nachschnitte von Tobias Stimmer seit den 1570er
Jahren veroffentlicht und verbreitet. Die geistesgeschichtliche Ent-
wicklung solcher Bestrebungen verlief von der Achtung vor ein-
maliger Individualitit zur barocken Schaustellung von ganzen
Kategorien und von mal3geblichen Typen, welche sich einem
gemeinsamen hoheren Prinzip unterordneten. Portritgalerien waren
damals meist in Bibliotheken untergebracht, in derjenigen Berns
beispielsweise die Folge der Schultheiflen, in manchen Kléstern die
fritheren Abte.

Nachdem die Basler Professorengalerie mit beachtlichem Auf-
wand einmal ins Leben gerufen war, muflte sie natiirlicherweise
eine Aufforderung zur Mitbeteiligung an alle nachfolgenden Lehr-
krifte der Universitit bilden; diesbeztigliche Verpflichtungen oder
Gewohnheiten bestanden aber kaum. Auf jeden Fall hatte jeder, der
sich der Reihe anzuschlieSen wiinschte, die Kosten selber zu tragen,
was aus Johann Rudolf Hubers Verzeichnis der eingegangenen
Auftrige, dem sogenannten «Register der Conterfeit» (Kopie im
KK) mehrmals zu belegen ist (A 48, 98). Vielleicht hat dieser Grund
Zurtickhaltung bewirkt, umfal3t doch der ganze (direkte) Beitrag
des 18. Jahrhunderts — bei gleichzeitiger Priasenz von 18 Professoren
— nur etwa 2§ Bildnisse, die etwa einen Drittel der seit 1700 dozie-
renden Lehrkrifte Uberliefern. Manche sind - zuweilen auf ein
Brustbild vereinfachte (z.B. A 1, 96) — Wiederholungen von priva-
ten Familienportrits, bald vom Maler des Originals (A 48), bald
von Kopisten (A 8) ausgefiihrt. Die urspriinglichen Bilder mégen
bisweilen durch Schenkungen, besonders von Erben oder Nach-
kommen, eingegangen sein. So ist es nicht ausgeschlossen, daf3
Felix I (A 76) und Thomas II (V 10) Platter nach dem Tode des
letzten Namenstrigers Franz Platter (V 6) in die Galerie gelangten.
Obwohl dieser selber nie dozierte, kam sein Portrit 175 Jahre spiter
auf dem Geschenkwege ebenfalls in den illustren Kreis.

Gleich in den ersten Jahren nach 1700-1704 lief3 der Jurist Jakob
Burckhardt II, der u.a. auch das Kanonische Recht lehrte, durch
eine Stiftung die Erinnerung an den mittelalterlichen, das heif3t
katholischen Anfang der Universitit in zwei generell typisierten
Portrits auferstehen und dem vorhandenen Bestand einfiigen, um
eine ihn stérende Liicke zu schliefen. Es waren dies Papst Pius II.
als Griinder (A 71) und Domprobst Georg v. Andlau als erster
Rektor (A 72). Johann Rudolf Huber, der oft von diesem Jakob
Burckhardt beansprucht wurde, erhielt den Auftrag und schuf nach
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den dafiir notwendigen Vorlagen Fantasiefiguren, die von det
dramatischen Bithne eines Welttheaters heruntergestiegen sein
konnten und deshalb in der Tat einer vollig andern (wenn auch
spiteren) Zeit und Lebenshaltung angehoren als ihre biirgerliche,
pastorale und professorale Umgebung. Ein weiteres, aber nicht von
gleicher Hand gemaltes, also nicht in einem Zug entstandenes Paar
bilden die beiden Theologen Johann Ludwig Frey (A 96) und
Johannes Grynaeus (A 8), deren Originalbildnisse von 1739 in dem
von ihnen gestifteten Institut am Heuberg verblieben sind. In der
dazwischen liegenden Periode von mindestens 35 Jahren betrug
der Zuwachs der Sammlung nur etwa 1o-12 Stiick (darunter V 17,
A 4-7, 11, 48, 96 und B 3).

Wihrend diese Gruppe noch streng die urspriingliche GroBen-
norm einhilt, scheinen sich seit 1740 etwa — im Zeichen der zuneh-
menden Aufklirung — individuelle Formate durchgesetzt zu haben;
doch ist diese Aussage nur mit Vorbehalt zu machen, da es fast nie
sicher ist, ob die Bilder unmittelbar oder erst nachtriglich als
Geschenk der Galerie iiberwiesen wurden. Gleichzeitig lockerte
sich auch der konsequente Rahmen der bis dahin geltenden Auf-
nahmebedingungen, indem die Vorsteher der Basler Staatskirche,
die Antistites, welche 1737 ihrer Vorlesungsverpflichtungen ent-
bunden wurden (vgl. A 48 und 52), aus traditionellen Uberlegungen
weiterhin Zutritt fanden, und indem bisweilen auch berihmte
Minner oder verdiente Personen, die nie an der Universitit gelehrt
hatten (z.B. A 100, V 16) an dieser Stitte gechrt wurden. Die vorher
nicht zu beantwortende Frage nach dem Modus des Eingangs findet
in der zweiten Hailfte des Jahrhunderts manchmal eine Losung in
den Regenzprotokollen des Staatsarchivs?® (A 77, 99, 100); bei dem
1757 legierten Bildnis des Mediziners Caspar Bauhin (A 77) stoft
man dort zudem auf die genaue Bezeichnung des Aufbewahrungs-
ortes, «die Portritgalerie der Bibliothek»*. Ob allerdings damals
wie auch nach 1767, da das Erdgeschol3 der « Miicke» als Museum
eingerichtet und die Bibliothek auf die oberen Stockwerke ver-
wiesen wurde [Staehelin I 350], eine scharfe Trennung in vorwie-
gend kinstlerisch oder hauptsichlich historisch zu wertende Dar-
stellungen von Gelehrten stattfand, ist fiiglich zu bezweifeln, wenn
man sich die im Vorwort des Kataloges der Kunstsammlung von

3 Die diesbeziiglichen Angaben erhielt ich freundlicherweise von Dr. P.
Boerlin.

¢ Denselben Vermerk enthalten merkwiirdigerweise — als gro3e Ausnahme —
zwei Nachstiche desselben Gemildes von J. Pfenninger und A. Tatdieu in der
Portritsammlung der Universitatsbibliothek.
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1856 (siche weiter unten) genannten Portritkategorien genau vor-
zustellen versucht. Im Gegensatz dazu sind idltere Inventare im
allgemeinen durchaus unsystematisch und sehr unvollstindig; so
fihrt Jakob Christoph Beck in seinem Verzeichnis von 1775 ganze
neun Professorenbildnisse auf5, von denen jedoch zwei aus dem
Amerbachkabinett stammen und nur sieben heute im Museum an
der Augustinergasse hingen. — Das Leben der Universitit verlief in
den letzten Jahrzehnten des Ancien Régime vollig passiv, auf altein-
gefahrenen Geleisen, nachdem Isaak Iselins (A 2) Erneuerungs-
vorschlige Gibergangen worden waren. Das Portrit dieses Freundes
und Foérderers akademischer Bildung kam daher logischerweise erst
viel spiter — und direkt — in die alte Aula!

Das 19. Jahrhundert begann im Hochschulwesen wie anderweitig
mit dem plétzlichen Einbruch des liberalen Gedankengutes der
Helvetik und setzte sich in der zum Teil politisch vermittelnden
Reorganisation von 1818 fort, bei der Biirgermeister Johann Hein-
rich Wieland (V 3; Eingang erst 1871) eine bedeutsame Rolle
spielte. Von dieser Ubergangszeit zeugen nur ganz wenige Werke
(V 1-3, 14). 1823 fiel das Museum Faesch nach einem langen Prozef3
an die Universitat. Mit ihm gelangten zahlreiche neue Bildnisse in
die beiden Abteilungen des Hauses zur « Miicke» (darunter A 75
und S 3, evtl. A 59); doch sind auch in diesem Falle die Inventare
derart liickenhaft, dal3 sie mehr Probleme aufwerfen als kliren®.
Teilweise geht diese Sachlage darauf zuriick, daf eine ganze Reihe
von Personen schon zuvor in den Sammlungen bildlich vertreten
und nunmehr doppelt vorhanden waren.

Eine neuerliche, politisch betone Wende bewirkten die Wirren
der ersten dreifliger Jahre, die mit der Teilung des Kantons und
seiner gesamten Vermogenswerte endeten. GroBe Gefahren,
Schwierigkeiten und Widerstinde galt es damals zu iiberwinden,
um die Hochschule weiterfiihren zu konnen; doch fanden sich,
sowohl unter Akademikern als auch unter den Mitgliedern der
Regierung, zuweilen in einer Person (A. Heusler I, P. Merian A 39
und 38) ideell gesinnte und in die Zukunft blickende Minner,
welche durch den vollen Einsatz aller Krifte diese Engpisse meister-
ten. Die Generation dieser aktiven, die Entwicklung ihrer wissen-
schaftlichen Disziplinen in auflerordentlicher Weise vorantreiben-
den Gelehrten (A 36-47) belebte die alte Sitte der persénlichen
Portritstiftung aufs neue. Zum Teil gingen diese Schenkungen
noch an den altgewohnten, urspriinglichen Ort, wo der Basler

5 Freundliche Mitteilung von Dr. P. Boerlin.
¢ Den Einblick in die verschiedenen Moglichkeiten gab mir Dr. P. Boerlin.
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Kleinmeister Paul Toussaint 1838 «in der Bibliothek » neun, nun-
mehr in der Portritsammlung der Universititsbibliothek befind-
liche Aquarellkopien nach Professorenbildern (z.B. A 8, 15, 16,
19 u.a.) malte, zum Teil aber bereits in den neuen, 1849 fertiggestell-
ten Museumsbau von Melchior Berri, d.h. in das Gebiude, in
welchem sie jetzt hingen. Dasselbe war fir alle Sammlungs-
bestinde der Hochschule bestimmt und — anderthalb Jahrzehnte
nach dem Tiefpunkt von 1833 — eines der erstaunlichen Ergebnisse
vorangehender kultureller und politischer Zielstrebigkeit. Es ent-
hielt auch eine neue Aula fiir akademische Feiern, die von Anfang
an fir die Aufnahme der Professorengalerie geplant war, wie spiter
in § 1 des Reglements der Hauskommission von 1905 (siche unten)
gesagt wird.

Nach dem Umzug der Kunstsammlung an die Augustinergasse
erschienen in rascher Folge (1850, 1852, 1856, 1860 und 1862) funf
Kataloge? ihrer Bestinde, welchen — im Gegensatz zur 6rtlichen
Trennung in der « Miicke », iiber die sich allerdings schon Beck 1775
teilweise hinwegsetzte — nun auch die Aulabilder einverleibt waren;
in diesen zwolf Jahren nahm deren Zahl um elf Stick (1862 = 108)
zu. 1856 gab L. A. Burckhardt-Wick im Vorwort einen Uberblick
Uber die Zusammensetzung des vorhandenen Besitzes: Unter ins-
gesamt 489 Gemailden befanden sich 125 Portrits von Basler Gelehr-
ten, weitere 70 von auswirtigen Gelehrten und von Kinstlern, die
103 in der Aula befindlichen Werke eingerechnet.

Zu einem unbekannten Zeitpunkt, anfangs der sechziger Jahre,
gelangte als zweite, plastische Darstellung des 1849 verstorbenen
Theologen De Wette eine Marmorbuste in die Aula, ein Werk des
Basler Bildhauers Ferdinand Schloth (vgl. A 47). Sie bildete den
Ausgangspunkt fiir einen Antrag®, den Staatsschreiber Dr. G. Bi-
schoft 1874 der Kuratel unterbreitete, zehn weitere Biisten verdien-
ter Minner durch Schloth anfertigen zu lassen, wodurch «den
Familien resp. Freunden . . . Gelegenheit verschafft werdenkénnte »,
solche «in der Aula aufzustellen»®. Die Vorschlige wurden vom
Antragsteller gemacht und umfafiten jene Gruppe von Gelehrten,
die im zweiten Drittel des Jahrhunderts die Hochschule von Grund
auf erneuert und manche ihrer Institute — de facto oder praktisch —

7 Den Hinweis verdanke ich Dr. P. Boerlin.

8 Die Kenntnis desselben und des ganzen bedeutsamen Auftrages an
Schl6th verdanken ich dem groBen Entgegenkommen von Dr. W. Wackernagel.

? Staatsarchiv, Protokolle der Kuratel T 2, 3 (1863/78) S. 432, 439, 456f.,
s69f. und T 2,4 (1878-1902) S. 20f., 38, 140, ferner Universititsarchiv (im StA)
IT 4,1 und XII 3,5.
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neu begriindet hatten (A 36—46). Innerhalb von weniger als drei
Monaten hatte Dr. Bischoff die Zusage und das Preisangebot des
Kiinstlers (2000 Franken pro Stiick) sowie das Einverstindnis fiir
sieben Biisten eingeholt. Anfang 1879 waren die Arbeiten «fertig
und abgeliefert»; doch fand die Aufstellung erst 1883, nach dem
Tod des letzten noch lebenden Dargestellten (Peter Merian, A 38)
statt. Bei dieser Gelegenheit missen auch manche Bilder neu
gehidngt und alle Gemilde ohne Inschriften beschriftet worden
sein (Typ e).

In den 25 Jahren von etwa 1890-1914 sind die letzten zehn Bild-
nisse fiinf verschiedenen Malern in Auftrag gegeben worden.
Davon kénnen aber nur die Werke von Balmer (A 55) und Burger
(A 26 und 35) sowie Lendorfls Darstellung von Andreas Heusler II
(A 58) als freiere kiinstlerische Interpretationen von Personlichkei-
ten gelten; alle iibrigen — so die Kopfe von Bachofen und Jacob
Burckhardt - sind Kopien nach oder Kompilationen von Photos
und haben deshalb ausschlieBlich dokumentarischen Wert. Das
europiische Schicksalsjahr des Ausbruchs des Ersten Weltkrieges,
das — vorerst noch unsichtbar — den Untergang des geistig bestimm-
ten Gelehrtentums deutscher Kultur einleitete, bildete den End-
punkt einer 225jihrigen Tradition. Sie war in engen und beschei-
denen Verhiltnissen begonnen worden, hatte die Tiefpunkte in der
Geschichte der Universitit tiberlebt und dann in einer Vielfalt von
bedeutenden Individualititen das Wesen einer neuen Epoche fest-
gehalten, deren kontinentale Bedeutung und Ausstrahlung von
jenen stark mitgeprigt wurde.

1905 und 1906 wurden Verantwortlichkeit und Verhiltnisse in
der Portritgalerie erstmals genau geregelt. Am 22. Mai 1906
beschlof3 die Regenz ein Reglement!? {iber die Bilder und Biisten
der Aula mit den folgenden Hauptinhalten: § 1 Die Bilder und
Biisten, welche seit dem Bestehen der Aula in dieselbe aufgenom-
men worden sind oder in Zukunft gestiftet werden, bilden einen
integrierenden Bestandteil dieses fiir die offiziellen akademischen
Akte bestimmten Saales. § 2 Sie sind zur Zeit gemil § 4 des Regle-
ments fiir die Museumskommission (die spitere Hauskommission)
vom 13. 1. 1905 der Museumskommission unterstellt, welche fiir
ihre wiirdige Aufstellung und Konservierung zu sorgen hat. - Von
der damaligen Hingeordnung der Bildnissammlung liegt ein Inven-
tar! des Prisidenten der Museumskommission, Dr. Karl Stehlin,

10 Diesbeziigliche Orientierung vermittelte mir Dr. P. Boerlin.
1 Auf das mich Dr. W. Wackernagel freundlicherweise aufmerksam machte.
Die ungerahmten Bildnisse waren damals, wie aus dem Verzeichnis hervor-
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vom 1. Mérz 1907 vor, aus welchem ersichtlich ist, dall 84 Bilder
direkt an die Winde appliziert waren und blof} 34 frei - in eigent-
lichen Rahmen — hingen; es waren mit ganz wenigen Ausnahmen
diejenigen, die heute im Vorraum, an der nordwestlichen Schmal-
seite der Aula und in deren Apside angebracht sind. Alle Bilder
waren anlisslich der Renovierung der Aula im Sommer 1905 ab-
gehingt und, wo noétig, auf Kosten der Universitit repariert
worden.

Nicht geregelt wurde 1905/06 die Frage nach dem Eigentums-
recht an diesen Werken, was zwanzig Jahre spiter einen langwieri-
gen Streit?? verursachte. 1928 verlie§ die Offentliche Kunstsamm-
lung das alte Museum an der Augustinergasse und iibersiedelte
voriibergehend in die Kunsthalle. 1929/30 tibernahm Prof. Tetten-
born in Stuttgart (da in Basel kein geeigneter Fachmann zu finden
war) eine Generalrestaurierung der Portritgalerie (fir 4ooo RM
inkl. Hin- und Riickfracht!), wobei die meisten Bilder gereinigt und
viele doubliert wurden®. Nach der Riickkehr belie3 man nur drei
Dutzend derselben direkt an der Wand, die hinter jedem einzelnen
Stlick mit Liftungsfugen — zur besseren Konservierung von Male-
rei und Bildtriger — versehen wurde; beinahe vier Dutzend erhielten
neue Rahmen.Im Verlauf der Beratung des gegenwirtigen Hinge-
plans kam es zu Differenzen zwischen der von Dr. H.G. Stehlin
prasidierten Hauskommission und dem Konservator der nunmehr
ortlich getrennten Kunstsammlung, Prof. Otto Fischer, im Verlauf
derer letzterer bei der Regenz Anspriiche auf eine Anzahl von
Gemilden geltend machte, welche sein Vorrecht in dieser Angele-
genheit begriinden sollten. Diesen Forderungen gegeniiber stellte
der Rektor, Prof. Friedrich Fichter, generell fest, daf3 laut § 3 des
Universititsgutsgesetzes das Universititsgut ein unteilbares Eigen-
tum des Kantons bilde und infolgedessen einzelnen Sammlungen
oder Anstalten keinerlei Recht an den von ihnen verwalteten
Gegenstinden zustehe. Ein «Neues Reglement {iber die Kunst-
werke im Museum fiir Natur- und Voélkerkunde», dem 1932 sowohl
die Hauskommission daselbst als auch die Kunstkommission
zustimmten, beendete schlief3lich die Auseinandersetzungen. Bocks
Bildnisse von Basilius Amerbach, Oporin und Theodor Zwinger I,

geht, streng nach Fakultiten geordnet. An der Hauptwand hingen die Theolo-
gen, an der Fensterwand die Mediziner, an der Eingangswand links die Juri-
sten, rechts die Philosophen (StA Univ.-Archiv II 4, 2).

12 Die damit zusammenhingenden Korrespondenzen, auf die mich Dr. P.
Boerlin hinwies, liegen bei den Akten der Offentlichen Kunstsammlung.

13 Damals scheinen auch die seitlichen Randpartien zum Teil verklebt wor-
den zu sein («Passepartouts»), was manche Beobachtungen verunméglicht.
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die aus dem Amerbachkabinett stammen, sowie Sarburghs Portrit
des Remigius Faesch, des Begriinders des Museums Faesch, ver-
blieben der Kunstsammlung, welche dafiir aber mehrere andere
Bilder (V 2, 6 und 10, A 33) als Leihgabe in der alten Aula belie3
oder dorthin abgab.

Die Hingeordnung von 1932, die erstmals den Vorraum mitein-
bezog, ist nicht ohne weiteres zu verstehen, was wohl angesichts
des komplizierten Aufbaus der Galerie und der verschiedenen For-
mate der Bilder auch auf andere Weise kaum moéglich wire. Den
Mittelteil der durchlaufenden Hauptwand nehmen die Professoren
des 16. und fritheren 17. Jahrhunderts ein; rechts davon und an der
gegeniiberliegenden Fensterwand folgen diejenigen des spdteren
17. und des beginnenden 18. Jahrhunderts, wihrend links, gegen
den Eingang zu, die Antistites des 18. und 19. Jahrhunderts an-
schlieBen. An der Eingangswand hingen die individuellen Bild-
nisse des mittleren 19., im Vorraum solche des frithen 19. und des
spateren 18. Jahrhunderts. Fast iberall findet man jedoch fremde
«Einsprengsel». Gelegentlich ist auch versucht worden, Kollegen
der gleichen Fakultiten in Gruppen zu vereinen. Der fiihlbarste,
auf die riumlichen Verhiltnisse des Saales zuriickzufithrende Nach-
teil besteht darin, da3 die oberen Reihen der Darstellungen einer
genaueren Betrachtung nicht mehr zuginglich sind. Im Verlaufe
der Restaurierungsaktion von 1967/68, mit der Herr Max Ludwig
betraut war, wurden etwa vier Finftel der Gemilde gereinigt und
retuschiert, gegen 20 ausgekittet sowie alle neu firnissiert. Drei
Stiick, welche sich in einem sehr schlechten Zustand befanden
(B 2, S 1 und 3), mufiten von Grund auf renoviert und neu aufge-
zogen werden!®, Die systematische Untersuchung in gutem Licht
fiihrte zur Feststellung von 28 Signaturen und zwei Monogrammen
auf den Bildern selbst und von sechs weiteren auf den Rickseiten
(V 14 und 16, A 2 und 53, S 1 und 2), die bisher zumeist nicht
bekannt gewesen waren; zehn davon stammen aus dem 18., 28 aus
dem 19. und 20. Jahrhundert. Dariiber hinaus fanden sich andern-
orts nicht wenige, direkte und indirekte Belege, welche weitere
Identifizierungen von Kiinstlern erlaubten. Da gegen drei Viertel
der Bilder gleichzeitig von den Winden abgenommen waren,
ergaben sich weitreichende, aber zeitlich doch begrenzte und nicht
vollstindige Vergleichsmoglichkeiten; denn sobald und wo mit der
Wiederaufhingung begonnen worden war, wurde die Uberpriifung
von nachtriglichen Erwigungen oder plotzlichen neuen Erkennt-
nissen schwierig. Der Eindruck, den die im Glanz ihres erneuerten

14 Hs existiert ein genaues Protokoll aller ausgefithrten Atbeiten.
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Wandschmuckes erstrahlende Aula Ende Mai 1968 bei der offiziel-
len Ubergabe hinterlieB und die bei diesem AnlaB vorgebrachten
Erlduterungen des Schreibenden fanden tags darauf in der Basler
Presse ihren Niederschlag?s.

Die Galerie der Professorenbilder, die nun wieder fiir einige
Jahrzehnte sich selber iiberlassen bleibt, aber durch das vorliegende
Inventar erstmals kommentiert wird, ist das weitaus spektakulirste
Dokument zur Basler Universititsgeschichte, daneben aber auch
nicht ohne Bedeutung fiir die lokale kunsthistorische Forschung.
Die Darstellungen einer ganzen Reihe von Personlichkeiten sind —
zumal in Gemilden — nur hier und sonst nirgends vorhanden, und
eine Anzahl von ortlichen Kiinstlern ist gleichfalls nur hier in
offentlichem Besitz zu finden oder in ihrer Wirksamkeit maBgeblich
zu untersuchen.

Die Maler der Basler Professorengalerie

Wenn es auch keinen andern Ott in Basel gibt, an dem so viele,
vorwiegend von einheimischen Malern geschaffene, Basler Bild-
nisse vereint und gemeinsam zu tiberblicken sind, so muf3 man sich
doch vor Augen halten, dal3 das Historische Museum mit Sichet-
heit, die Kunstsammlung hochst wahrscheinlich noch mehr Mate-
rial aus dem Umkreis der stidtischen Portritkunst besitzt, nur dal3
dort eben lingst nicht alles ausgestellt ist, sondern manches in den
Magazinen aufbewahrt wird. Dazu gesellen sich die uniiberseh-
baren und letztlich nur durch glickliche Zufille einigermallen zu
erschlieBenden Bestinde in privatem Eigentum, die schon lange
nicht mehr auf Basel und seine nichste Umgebung konzentriert und
in gewissen Fillen bereits aus dem Blickfeld verschwunden sind.
Erst eine konsequente Aufarbeitung und Zusammenschau der gan-
zen, weithin verstreuten Gattung ergibe die Voraussetzung fur eine
Geschichte der Basler Portriatmalerei. Eine solche fehlt bis dato
vollig, was angesichts der Muhsamkeit und Undankbarkeit von
Forschungen auf diesem Gebiet nicht verwunderlich ist. Gewisse
Epochen, vor allem Mitte und Ende des 17. Jahrhunderts, liegen
vom wissenschaftlichen Standpunkt aus gesehen derart im Dunkeln,
daf3 auf betrichtliche Strecken hin kaum oder keine Korrelationen
zwischen den urkundlich iberlieferten Kiinstlernamen und der
Masse der erhaltenen Werke bestehen. Die Ergebnisse des Studiums
der Aulaportrits kénnen folglich nur einen Beitrag zur Entwick-

18 BN (S. 4), NZ (S. 3) und Basler Volksblatt vom 31. Mai.
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lung und zum Verlauf der Basler Bildnismalerei ergeben — eine
Binsenwahrheit, die nichtsdestoweniger expressis verbis erwihnt
§EL

Dieser Beitrag an Ausblicken oder Bestitigungen muflte, wie
stets, zur Hauptsache auf dem stilkritischen Wege von Vergleichen
mit allen zur Verfigung stehenden bzw. erreichbaren Objekten,
Unterlagen und Hinweisen gewonnen werden. Ein merkwiirdiges
Sonderproblem, das allerdings die Frage nach der kinstlerischen
Identifizierung von Bildnissen sehr oft begleitet, bildete dabei die
stilistische wie auch zum Teil historische « Mehrschichtigkeit» der
zahlreichen Kopien. Wie schon im vorgehenden Abschnitt ange-
deutet, sind viele Bilder nicht direkt vor der dargestellten Person,
sondern nach sehr verschiedenartigen ilteren Vorlagen gemalt wor-
den, von denen sehr bewul3t sichtbare, aber auch unbewuf3t unsicht-
bare Elemente ibernommen wurden. Sie bestimmen den Gesamt-
eindruck oft mehr als die Handschrift des Kopisten, kénnen jedoch
auch zuweilen hinter dieser zuriicktreten, gleichsam integriert wer-
den. Der klassischen Archiologie ist eine entsprechende Sachlage
seit zwei Jahrhunderten vertraut, wenn sie in hellenistischen oder
romischen Kopien nach Originalen von Phidias, Polyklet oder
Praxiteles fahndet. Hier geht es zwar nicht um Vorbilder von
hohem Rang, und deshalb behalten die Kopien bis zu einem gewis-
sen Grad ihren eigenstindigen Wert oder konnen sogar die Vorlage
in den Hintergrund treten lassen (z.B. A 93); die Doppelbodigkeit
der Problematik und die Aufforderung zu einer «bifokalen» Sicht
bleiben gleichwohl bestehen.

Der Blick in die Vergangenheit, d. h. die Darstellung von Person-
lichkeiten fritherer Generationen, die zu Beginn der Galerie
(1686/87) angestrebt wurde, umfal3t dieselbe Zeitspanne wie ihre
spitere Entwicklung, nidmlich 225 Jahre. Pius II. als Griinder und
der erste Rektor (A 71, 72) sind allerdings die einzigen Vertreter
des 15. Jahrhunderts; der eigentliche Einsatz erfolgte mit den
Reformatoren, ihren Zeitgenossen und Schiilern. Die Schépfer der
urspriinglichen Bildnisse des 16. Jahrhunderts sind nur selten —
z.B. fiir Bonifacius Amerbach (A 59 = Christoph Roman) oder fiir
Simon Sulzer (A 67 = ]J. Klauser, als Miniator der Universitits-
matrikel) — mit Sicherheit oder gro8er Wahrscheinlichkeit ausfindig
zu machen, sei es nun, dal3 auch die Autoren des bekannten Urbil-
des anonym (z.B. bei J. Brandmiiller A 64), Vorlage und Urheber
nur vermutungsweise zu fassen sind (W. Wissenburg A 79:
H. H. Kluber ?) oder aber, dal nochmals Mittler eingeschaltet wur-
den, wie dies die de Bry in ihren Kupferstichen zu Boissards
«Icones virorum illustrium» (Simon Grynaeus, A 63) waren. Auch
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bei Malereien ist eine solche Weitergabe von frither geprigten Typen
leicht méglich (A 77, S 3).

Das fritheste und wohl einzige Original aus der Zeit vor dem
Anfang der Sammlung ist m. E. Thomas Platters II Konterfei von
Bartholome Sarburgh (V 10), die linke Hailfte eines Ehebildnis-
paares. Es ist schon vor 1907 der Kunstsammlung abgetreten wot-
den'®, kam aber spiter (19327) als Leihgabe derselben wieder
zuriick. Das Portrit des Mediziners Martin Chmieleck (A 84) duirfte
hingegen eine sorgfiltige Kopie nach demselben Kiinstler sein.
Fraglich scheint mir, ob das Brustbild von Johann Jakob Grynaeus
(A 66) allenfalls ins frithere 17. Jahrhundert zuriickgeht, wihrend
die Darstellungen von Bonifacius Amerbach (A 59) und Konrad
GeBner (S 3) zwar frither als die Galeriebilder, aber blofl Kopien
sind. Die wahrscheinlich von Hans Bocks Hand geprigte Wieder-
gabe des ilteren Felix Platter (A 76) und das durch einen Stich mit
~ der Angabe von Sarburgh als Maler belegte Portrit des Antistes
Wolleb (A 62) sind Kopien um 1690, ebenso dasjenige des Magi-
sters Ludwig Lucius (A 60), dem wiederum eine Martikelminiatur —
von Johann Sixt Ringle — zugrunde liegt.

Die wenigen Basler Portritisten, die von der Mitte des 17. Jaht-
hunderts an titig waren und vor der Entstehung der akademischen
Bildnissammlung starben, werden fast sicher alle unter den Vor-
lagen fiir die Kopistenschar vertreten gewesen sein. Da man sie
aber meist nur aus zufilligen Arbeiten??, im Rahmen ihrer bevor-
zugten Gattung zum Teil iberhaupt nicht kennt, stolen Hinweise
auf sie — notabene in Werken von anderer Hand! — auf uniiberwind-
liche Schwierigkeiten, sofern nicht konkrete Angaben Briicken
schlagen. Solche sind manchmal auf zeitgenossischen Nachstichen
nach Werken von ihnen — z.B. aus dem Verlag von Peter Aubry in
StraBburg oder von Johann Jakob Thurneysen d.A. — zu finden
und gestatten dann — natiirlich ganz allgemeine — Riickschliisse.
Auf diesem Wege ist Antistes Theodor Zwinger IT (A 30) mit dem
auf jeden Fall verhiltnismiBig derben und trockenen Johann Georg
Meyer, Antistes Lukas Gernler (A 31) mit dem im Ausland geschul-
ten, stirker malerischen und schwungvolleren Johann Rudolf
Werenfels in Verbindung zu bringen. Weitergehende Versuche zur
Herstellung von Bezligen sowie auch die Nennung des Namens von
Jeremias Glaser (A 87 und 95) beruhen auf Vermutungen. Waren
bis dahin die Kinstler, welche den dargestellten Gelehrten einst

16 Wie im auf S. 51 genannten Verzeichnis vom Kommissionsprisident
Karl Stehlin vermerkt ist.
17 Einiges davon in meinem unter der Literatur zitierten Miniaturenband.



Die Basler Professorengalerie 57

gegenibersaflen und sie im Bilde festhielten, fast durchweg im Spie-
gel anderer, mehr oder weniger objektiver Temperamente und ihrer
Pinselfiihrung zu sehen oder zu erraten, so steht man seit dem
Augenblick der Verwirklichung einer Galerie einerseits vor origi-
nalen Wiirfen, andererseits vor den Kopisten des historischen Bild-
gutes. In den siebziger und achtziger Jahren hatte innerhalb der
Basler Kiinstlerschaft ein vollstindiger Generationenwechsel statt-
gefunden. Binnen kurzem wuchs ein halbes Dutzend von neuen
«Konterfettern» heran, die in den fiinfziger und sechziger Jahren
geboren worden waren: Johann Rudolf Lutherburg * 1652, Johann
Friedrich Wettstein * 1659, Gregor Brandmiiller * 1661, Niklaus
Bernoulli * 1662, Hans Konrad Degen * 1665 und Johann Rudolf
Huber * 1668. Lutherburg (ziinftig 1677), im Hauptberuf Notar,
fillt kaum in Betracht, da nur ein paar etwas labil und verschwom-
men charakterisierte Figuren von ihm gesichert sind. Bernoulli
wurde 1685 ziinftig, Brandmiiller, der im Jahre zuvor aus Paris
zuriickgekommen war und schon 1691 starb, 1686, Wettstein 1687,
Huber — nach langem Auslandsaufenthalt — 1693, nach ihm — 1694 —
der erst 1672 geborene Johannes Schnell, ein Schiiler von Brand-
miiller, der in England starb, und 1695 Degen. Eine Zugehorigkeit
zur Zunft war fiir private Auftrige nicht mal3geblich, wohl aber fiir
offentliche. Unter den durch diese Namen gegebenen Méglich-
keiten galt es nun Umschau zu halten!

Von Brandmiiller, welcher in Paris bei und mit dem gewif3 nicht
anspruchslosen ersten Hofmaler Charles Lebrun gearbeitet hatte,
ist kein bezeichnetes Bildnis, dafiir aber ein ferner Nachruhm
ungewohnlichen Koénnens erhalten. Auf Grund dessen sind ithm
um die letzte Jahrhundertwende einige aus dem Durchschnitt der
zwischen 1685 und 1690 entstandenen Basler Portrits hervor-
ragende Werke zugeschrieben worden, darunter die Ehebildnisse
Ryhiner-Socin (vgl. bei V 18) und Respinger-Rippel (siche bei
A 17), beide in Privatbesitz, ferner das Kniestiick der betagten
Helene Platter-Bischoff in der Offentlichen Kunstsammlung (eben-
falls bei A 17), Arbeiten, die durchweg verbindende Stilmerkmale
aufweisen. Sie zeigen alle eine grofziigige und kultivierte Malweise,
die sich zum Teil in locker aufgesetzten Strichlagen duflert, ferner
auch einen iiberlegenen psychologischen Blick. Die umfangreichste
Gruppe der anonymen Aulabilder aus den Jahren der Konstituie-
rung der Folge uberrascht nun durch eben diese Eigenschaften,
nicht selten auch dann, wenn die Darstellungen nicht nach der
Natur gemacht wurden (A 85 und 93). Am zehnteiligen, 1686 und
1687 datierten Einsatz ist der als « Haupthand A» umschriebene
Kiinstler mit nicht weniger als finf ganz vorziglichen Werken
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(V 18, A 17, 24, 29-32) beteiligt, unter denen Oberbibliothekar
Johannes Zwinger figuriert. Andere Kopfe (z.B. A 31) wirken
nicht ganz so typisch, reihen sich aber infolge von zahlreichen
gleichen oder sehr dZhnlichen Einzelheiten fast zwangsliufig an, und
bei einer dritten Kategorie, die auf frithere und geistig beteits ferner
liegende Abschnitte der Universititsgeschichte zuriickgreift,
mischen sich Eigenheiten der besonderen Art mit objektiv beding-
ten Elementen, die ihr fremd sind oder sogar zuwiderlaufen (A Go,
62, 64 u.a.)®. An diese Aullenposten schlie3t sich noch ein weiterer
Kcreis an, in dem gelegentlich Verwandtes nachklingt, ohne dal3 eine
Spur der sonst beeindruckenden Uberlegenheit festgestellt werden
kann. Diese Beobachtungen werfen die Frage auf, ob in solchen
Fillen Gesellen titig waren oder ob Ausstrahlungen auf Dritte vor-
liegen. Die duBleren Grenzen sind schwer zu ziehen.

Zu einer zweiten Gruppe, der Haupthand B, die neun Gemilde
vereint, gehort das Bild des Theologen Johann Rudolf Wettstein I1
von 1687 (A 28). Er war der Bruder des wihrend 57 Jahren in der
Malerzunft «Zum Himmel» eingetragenen Portritisten Johann
Friedrich, dessen Wirken gleichfalls durch keine direkten Belege,
sondern blof durch einige Reproduktionsstiche gesichert ist. Das
Historische Museum bewahrt jedoch ein unveroffentlichtes Bildnis
des Hans Franz Sarasin von 1679 mit der zaghaften Signatur «Wf»
(siche bei A 12), die sich — sechs Jahre nach dem Tod von Weren-
fels — auf niemand anderen als auf den zwanzigjahrigen Wettstein
beziechen kann, der wohl soeben die Lehre bei Dietrich Roos in
Stralburg hinter sich hatte. Trotz eines zeitlichen Abstandes von
acht Jahren, welche in der Jugend ins Gewicht fallen, werden die
beiden Vergleichspole durch eine grundsitzlich gleichwertige, feste
und dabei etwas flache Oberflichenmodellierung im Hell-Dunkel,
sehr bestimmte Einzelteile der Gesichter sowie eine zurtiickhaltende,
ernste Auflassung gekennzeichnet, die einen Zusammenschluf3
gestattet, obschon sich die Sprédigkeit der fritheren Arbeit bei den
Aulabildern weitgehend verloren hat. Das Hauptkontingent dersel-
ben bilden Jiinger Askulaps mit deren beiden Dekanen von 1686/87
und 1687/88 (A 86, 87, ferner A 9o, 91, 94, 95). Am weitesten aus-

18 In seinen «Notizen iiber Kunst und Kiinstler zu Basel» (1841) schrieb
L. A. Burckhardt-Wick (S. 62) von Brandmiiller, er habe ausgezeichnet andere
Maler nachahmen konnen. Woher dieses Wissen stammt, ob es allenfalls eine
ortliche Ubetlieferung ist, welche auf die mit der Begriindung det Professoren-
galerie sich ergebenden Aufgaben zuriickgeht, ist unklar. Die am gleichen Ort
stehende Bemerkung, Brandmiillers Pinselstriche seien fast unsichtbar gewesen,
kann hochstens fur die allerersten Basler Jahre (Bildnisse Ryhiner-Socin)
gelten.
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einander stehen in Ausfithrung und Ausdruck einerseits A 12
und 9o, andererseits A 87, 91 und 95; doch 16st sich diese schein-
bare Verschiedenheit allmihlich auf angesichts von kleineren
Gemeinsamkeiten, die schrittweise iber Zwischenglieder festzustel-
len und dann nicht mehr auszuschalten sind. — Im Gegensatz zu
diesen auf stilkritischem Wege zugeschriebenen Werken von und
nach 1687 verbindet sich das anderthalb Jahrzehnte spiter anzu-
setzende Brustbild des ilteren Emanuel Koénig (A 7), gleichfalls
eines Mediziners, durch den Hinweis auf einem Kupfer der beiden
Thurneysen mit Wettsteins Namen. Auf die Frage «Original oder
Kopie» ist selten mit letzter Sicherheit zu antworten; doch diirfte
die Alternative hier auf dasselbe herauskommen. Die Aussage des
Klinstlers hat sich auf jeden Fall stark gewandelt: die farbige Lasie-
rung ist einer ausgesprochenen Ton-und Halbtonmalerei gewichen.

Nicht schwer zu identifizieren war Johann Rudolf Huber im
allerersten, noch 1686 datierten Rektorenportrit von Sebastian
Faesch (V 11) und einer andern, anfangs des folgenden Jahres ent-
standenen Arbeit (A 23), wihrend ein frithes, in der Bibliothek
befindliches, sehr schénes « Zweitbild » (B 2) des bertihmten Arztes
Theodor Zwinger III (vgl. auch A 98) gréBere Schwierigkeit berei-
tete. Die malerischen Feinheiten, die (scheinbare) Unbeschwertheit
des Vorgehens sowie die Unmittelbarkeit der menschlichen Begeg-
nung mit dem Gegentber sind — insbesondere im letzten Fall —
erstaunlich! Durch die riickseitige Signatur auf dem Bildnis des
Bruders (A 2) schon linger und als einer der wenigen Kiinstler der
Aula bekannt war Niklaus Bernoulli (d.A.). Das von 1694 stam-
mende Werk, das gewisse Beziechungen zu Huber verrit, ist das
einzige Offentlich zugingliche dieses Malers. Weitere Erzeugnisse
seiner Hand wie auch solche der zwei andern eingangs aufgefiihrten
Zinfter «Zum Himmel» waren ohne Spekulationen nicht auszu-
machen. Daf} der Kopf des Artisten Johann Georg Mangold (A 14)
mit seinem kinstlerisch dilettierenden Bruder, Pfarrer Matthias
Mangold, der sich 1692 auch in der Universititsmatrikel betitigte,
in Verbindung gebracht wurde, ist reine Vermutung.

Nachdem nun annihernd dreiig Gemilde des ausgehenden
17. Jahrhunderts behandelt und ihre Urheber niher bestimmt wor-
den sind, verbleiben immer noch zwei Dutzend andere, tiber die in
dieser Hinsicht nichts gesagt werden kann. Es gibt darunter stili-
stisch vereinzelte Stiicke sowie Paare und kleine Gruppen mit deut-
lichen oder vagen Abgrenzungen, die man plétzlich da und dort
zusammenhingen mochte, aber es dann doch lieber sein 148t. Der
grofte Teil dieses Bestandes muf3 in einem Zug entstanden sein;
doch iiber dem Wie steht ein Fragezeichen, sofern man das Fanta-
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sieren unterlifit! Vielleicht wirkte schon Johannes Schnell als
Geselle Brandmiillers mit. — ZahlenmiBig zusammengefalB3t ist
nahezu die Hilfte der heutigen Galerie vor 1700 gemalt worden!

In der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts dominiert als Kiinstler
Johann Rudolf Huber, der ja schon zu Beginn dabei war; jedes
Jahrzehnt seines reifen Schaffens (A 71, 72, 752, 98 =V 6, A 48 —
A1-A97,82-V 12)ist vertreten. Von Sebastian Faesch bis zum
ersten Basler Germanisten, Johann Jakob Spreng, sind es 13 eigen-
hindige Arbeiten, welche sich {iber 55-6o Jahre hin verteilen; ein
weiteres kleines Werk, ein «Doppel» von V 6 (Franz Platter),
befindet sich ohne offizielle Signatur in der Bibliothek. Huber war
wohl Basler, aber er verbrachte die produktive Zeit seines achtzig
Jahre wihrenden Lebens zur Hauptsache auswiirts, 1702/38 in Bern,
von wo er allerdings regelmiBig — meist im Herbst, zur Messezeit —
in seine Heimatstadt kam, um Bildnisauftrige entgegenzunehmen;
doch entsprach sein barockes Bediirfnis nach groBartiger Reprisen-
tation dem hofischen Klima von Bern und seiner aristokratischen
Oligarchie besser als dem puritanischen Stachel des alten Basel. Das
malerische Brio seines Pinsels und die stets bithnengerechte Auf-
machung des Auftritts seiner Personen konnten deshalb hier auch
nicht eigentlich Schule machen. — Aul3er Huber ist blof3 der psycho-
logisch einfiihlende Portritist Johann Jakob Meyer in zwei intimen
Gemilden von Theologen (A 6, 11) zu fassen, welche die bisher
ungeniigende Kenntnis von ihm erweiterten. Einiges aus diesem
Zeitraum (A 4, 5 und B 3) bleibt anonym.

Gegen 1740 geht die Zeit zu Ende, da Basel vorwiegend von
eigenen Kiinstlern «versorgt» wurde. Neben Zuziiger traten viel-
fach reisende Maler, die sich jeweils nur kurz an einem Ort aufhiel-
ten. Ein solcher, Johann Georg Brucker aus Holstein, portritierte
zum Beispiel 1739 die beiden Griinder des Frey-Grynaeums (A 8,90),
die der Galerie in Kopien beigesellt sind. Spiter begegnet man dem
hiufig bei der dekorativen Ausgestaltung von Innenrdumen mit-
wirkenden Oberschwaben Joseph Esperlin in Erstfassungen (V 5, 7)
sowohl wie in Nachbildungen (A 9, 52), ferner dem lange, aber
nicht dauernd in Basel niedergelassenen Stuttgarter Niklaus Grooth
(A 99) und dem wiederum in Bern wirkenden Basler Emanuel
Handmann (A 100, V 137), deren stattliche und als Leistungen
beachtliche Darstellungen von Daniel Bernoulli und Leonhard
Euler — zu Ehren dieser beriihmten Gelehrten — als einsame Hoéhen-
punkte der Galerie in der Apsis hingen. Auch ein voriibergehender
Gast aus der Republik Venedig, Pietro Uberti, hat in der nachmals
als Geschenk vermachten Halbfigur des privaten Sammlers Hiero-
nymus Bernoulli (S 1) ein Beispiel mediterraner Auffassung des
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Individuums der Aufklirung hinterlassen. Auf gleiche Weise wird
das Bild des jungen Basler Mathematikers Niklaus Ful3 (V 16), der
von Euler nach Petersburg gerufen und daselbst von einem Deutsch-
russen de Mayr gemalt wurde, in die Sammlung gekommen sein.
Den Ausklang des alten Regiments verkorpern kultivierte Petso-
nenschilderungen des Béhmen Anton Hickel (V 15), dessen Bildern
man nicht selten in Basler Hiusern begegnet, und des Toggenbut-
gers Franz Karl Germann (V 8, 9), der sich in mehreren Schweizer
Stiddten aufgehalten hat.

Von der aus Frankreich kommenden Unruhe des nachfolgenden
Umbruchs und seiner weltanschaulichen Wende verraten die im
Vorraum versammelten Werke von Wocher, Reinhart und Recco
hochstens bei genauestem Zusehen und auch dann nur gelegentlich
etwas. Marquard Wocher von Mimmenhausen (nérdlich vom
Untersee), der annihernd fiinfzig Jahre lang in Basel lebte, aber als
Katholik nicht Biirger werden konnte, war ein feinsinniger, biedez-
meierlich-liebenswiirdiger Menschendarsteller (V 4), aber, wie sein
grofles Panorama von Thun beweist, auch ein hervorragender
Landschaftsmaler. Joseph Reinhart, ein Luzerner, ist wesentlich
trockener bei der Wiedergabe des kauzigen Johann Jakob d’Annone
(V 14) und sachlicher, auch im Beiwerk. Scharf beobachtet hat der
aus Holland gebiirtige Peter Recco die Verschiedenheit eines kan-
tigen Originals, wie Johann Jakob Stickelberger (V 2) eines war,
und des nervosen, lberlasteten Staatsmannes Johann Heinrich
Wieland (V 3). — Merkwiirdig ist, daBl zwei Antistites der Media-
tions- und Restaurationszeit — Emanuel Merian und Hieronymus
Falkeisen — in Portritkopien eines ginzlich unbekannten und auch
unbedeutenden Johannes Dolt (A 49, §3) vorliegen, der sicher kein
Basler war.

Die Reorganisation und Erneuerung der Universitit in den
1830er Jahren und darnach machte sich auch im Wachstum der
Portritgalerie bemerkbar, obwohl man sich dabei vergegenwirtigen
muf, dal3 nur ein kleiner Teil der Professorenschaft dieselbe f6rder-
te. Da sich darunter jedoch die mafgeblichsten Personlichkeiten
jener Epoche befanden, kann man sich fragen, ob nicht gerade
diesen die Beteiligung im Sinne einer ehrenden Aufforderung nahe-
gelegt worden ist. Die Marmorbiisten (siehe S. §5of.), die spiter auf
Anregung der Kuratel in Auftrag gegeben wurden, stellen auf jeden
Fall fast durchweg die gleichen Minner dar. Zeitlich vornean steht
ein — wie so oft — nachtriglich geschenktes Bildnis eines Fremden,
des liberalen italienischen Emigranten Picchioni, der in seinen lite-
rarischen Votlesungen Jacob Burckhardt beschwingte und mitril3,
ein stilles, kleines Werk von Jakob Christoph Miville (A 33).
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Umgekehrt hat sich der Physiker Johann Rudolf Merian fiir sein
Portrit an den zufillig in Basel anwesenden Bergamasken Giovanni
Moriggia (A 36) gewandt. In den vierziger und fiinfziger Jahren
reprisentieren Johann Friedrich Dietler von Solothurn (A 38, 47),
der Genfer Joseph Hornung (A 46) sowie die Ziircher Konrad Hitz
(A 37) und Julius Sulzer (A 44) mit eingehenden individuellen
Charakterisierungen die schweizerische Spatromantik det von ihnen
gepflegten Gattung. Neben diesen Eidgenossen findet man — wie
konnte es anders sein ? — zwei Elsisser, die lange in Basel gelebt und
gewirkt haben, Heinrich Beltz (A 3, 40, 42, 50) und Sebastian Gutz-
willer (A 39). Beltz, bis dahin eine geisterhafte Figur, ist nunmehr -
mit einigen Schwierigkeiten — auf den urkundlichen Boden von
Zivilstandsakten gestellt worden (siche bei A 3) und kann somit in
Zukunft ein legitimes kunsthistorisches Dasein beanspruchen.
Abenteuerlich — im wissenschaftlichen Sinn! — gestaltete sich die
Erkundung auch nur der notdurftigsten Lebensumstinde von ein
paar Lokalmalern, die noch in kein Kiinstlerlexikon FEingang
gefunden haben. So muflten der Monogrammist IG = Ignaz Gutz-
willer (A 54) sowie Friedrich Albert Wagner (A 51, A 43?) mit
Hilfe von Basler AdreBbiichern fiir ihren Tétigkeitsbereich beglau-
bigt, tiber die Einwohnerkontrolle der Herkunft nach bestimmt und
schlieBlich bei den zustindigen Zivilstandsimtern Therwil und
Basel durch die Grenzdaten ihrer biirgerlichen Existenz glaubhaft
in Erscheinung gebracht werden. Zu zweien Malen waren es Geist-
liche, welche - vielleicht aus christlicher Nichstenliebe — an der-
artige vom Schicksal gewil} nicht verwohnte Sproflinge der Musen
gelangten.

Die letzten Bildnisse vor und nach der vergangenen Jahrhundert-
wende sind schon zuvor (S. 51) gestreift worden. Die duBerst
gewissenhaften und sorgsamen Wiedergaben der grofiten Leuchten
der Universitit im 19. Jahrhundert. — Johann Jakob Bachofen
(A 57) und Jacob Burckhardt (A 34)! - beruhen, wie noch mehrere
andere Portrits, auf photographischen Unterlagen, die zum Teil
durch Einfithlungsverm&gen noch zusitzlich etwas belebt wurden.
Karl Albert Hoeflinger (A 45, 56) und Hans Lendorff (A 25, 27,
34 und 58) haben — allerdings notgedrungen — bei ihren Aula-
bildern meist diesen Weg beschritten, moglicherweise auch Wil-
helm Balmer (A 55), der fiir Erwachsene selten eine so gliickliche
Hand hatte wie fiir die Kinder. Einzig Fritz Burger, der nach den
lebenden Personen arbeiten konnte, prisentiert sich mit der Figur
von Eduard Hagenbach (A 35) und Friedrich Overbecks Kopf
(A 206) als Kiinstler von einer zwar zuriickhaltenden, aber doch
erkennbaren visuellen Intuition. — Mit den spitesten Aulabildern
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von 1914 hat die Portritierung von Basler Professoren keineswegs
ihr Ende gefunden. Das Ende beschrinkte sich — trotzdem nicht
ohne tieferen Sinn! — nur auf die alte Aula, die bis auf den letzten
Platz besetzt bzw. behidngt war. Nach dem Ersten Weltkrieg fithrte
der neugeschaffene staatliche Kunstkredit die Tradition in einem
gewandelten Sinne fort, indem er zuweilen bewihrte Maler mit der
Darstellung von profilierten Wissenschaftlern beauftragte.

Die Inventarisierung der Basler Professorengalerie

Die Gemilde der Professorengalerie hingen im Vorraum der
Aula, in der Aula selbst, in der Bibliothek des Hauses und im Sit-
zungszimmer. Diese vier verschiedenen Riaumlichkeiten erhielten
die entsprechenden Buchstaben V, A, B und S zugeteilt, die mit der
jeweiligen Laufnummer der Bilder zu Signaturen verbunden wur-
den (A 26, S 3), welche in dem nach Raumgruppen geordneten
Katalog rechts auBlen in der Titelzeile jeder Inventarnummer
erscheinen. Der Vorraum enthilt 18, die Aula 100, die Bibliothek 3
und das Sitzungszimmer 4 Bildnisse, was zusammen 125 Werke
ergibt. Dazu kommen in der Bibliothek zwei kleine Zweitfassungen
von bereits vorhandenen Personen, die 1967 noch nicht aufgehingt
waren; sie werden in den Kommentaren der zugehorigen Haupt-
darstellungen (V 6: F. Platter; A 77: C. Bauhin) erwihnt. Die
Anordnung der Bilder im Vorraum und in der Aula ist durch Plan-
skizzen erldutert; am letzteren Ort, wo jeweils zwei bis vier Gemilde
tibereinander angebracht sind, verlduft die Numerierung vom Ein-
satzpunkt in der Stidostecke nach den senkrechten, aufeinanderfol-
genden Reihen, und zwar stets von oben nach unten.

Den Titel jeder Inventarnummer bildet der Name des Dargestell-
ten mit seinen in Klammern gesetzten Lebensdaten. Stimmen die-
selben in der Inschrift des Bildes nicht, so sind sie hier oben mit
einem Austufezeichen vetsehen. Zur Erleichterung der Ubersicht
wird anschlieBend — in einigem Abstand — mit den geliufigen
Abkiirzungen (Th, J, M, Ph I und Ph II) auf die Fakultitszugeho-
rigkeit verwiesen. Bel Personen, die keine Professur in Basel beklei-
deten, fehlt dieser Hinweis, dafiir werden sie im Verzeichnis zusitz-
lich durch das Land oder den Ort ihres Wirkens, wenn es sich um
Basler handelt, durch ihre Stellung oder ihren maB3geblichen Titig-
keitsbereich als AuBenstehende gekennzeichnet.

Die Bildnisdarstellungen sind — auf der zweiten Zeile — nur sum-
marisch — typenhaft mit Worten umschrieben, da ja von ihnen allen
Abbildungen beigegeben sind. Es folgen der Name des Kiinstlers,
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wenn derselbe festzustellen war, dessen Lebensdaten, allfillige
Signierungen, Datierungen bzw. Schitzungen der Entstehungszeit
oder der generelle Vermerk von — weiter unten aufgefiihrten —
Belegen. Die beiden groflen anonymen Werkgruppen aus der
Anfangszeit sind mit Hand A und B bezeichnet, worauf erst in
Klammern der Hinweis auf den wahrscheinlichen Maler angegeben
ist. Bei Kopien wird an erster Stelle der Kopist oder die Tatsache
der Zugehorigkeit zu dieser Kategorie, an zweiter — soweit mog-
lich — das Vorbild genannt.

Historisch von Bedeutung ist sodann die genaue Wiedergabe der
Inschriften, wobei am Ende in Klammern auf den Typus derselben
hingewiesen wird. Das Verzeichnis der Haupttypen findet man bei
den Abkiirzungen (oben S. 35). Es muf3 hier jedoch gesagt wer-
den, dafB bei der diesbeziiglichen Untersuchung — aus Zeitgriinden —
nicht auf jede kleine Abweichung und sich mdéglicherweise aus ihr
ergebende Probleme eingegangen werden konnte, daf3 also keine
genauen paldographischen Analysen erwartet werden diirfen. Die
dltesten Inschriften (Typ b) der Galerie laufen am oberen Bildrand
hin und werden darunter links und rechts — in kleineren Buchstaben
und Zahlen — durch die Lebensdaten erginzt. Dies gilt als Normal-
fall; andere Orte der Anbringung werden eigens vermerkt. Als
Sprache dient das Latein, das ja auch beim Unterricht (bis etwa 1800)
und beim Verkehr von Akademikern, insbesondere verschiedener
Nationalitit, miteinander (bis weit ins 18. Jahrhundert hinein) ver-
wendet wurde. Auf die latinisierten Namen folgen das Lehrfach,
manchmal noch andere — zuweilen auch staatliche — Amter sowie
besondere Angaben, endlich die Lebensdaten, wobei N = natus,
das Zeichen 6 (vom griechischen thanatikos = tot) oder DEN.
(= denatus) «verstorben » heil3t. Das (teilweise) Fehlen der Lebens-
daten weist meist darauf hin, dal3 es sich um das Bildnis eines noch
Lebenden handelt. Hinsichtlich der Lehrficher ist in Erinnerung zu
rufen, daB sich der Aufbau der alten Universitit vom spiteren und
heutigen Lehrgang wesentlich unterschied. Die Grundlage fiir alle
hoheren Studien bildeten die Artes liberales der Philosophie
(Artistenfakultit); erst wenn er die beiden Grade dieser Vorstufe
absolviert hatte, die in gewissem Sinn der oberen Mittel- bzw.
Oberschule der Gegenwart entsprach — und Baccalaureus und
Magister (b.a. und m.a.) geworden war —, konnte ein Student in die
oberen Fakultiten aufriicken und damit beginnen, sich auf ein
Lizentiat oder einen Doktorhut vorzubereiten. Wollte ein junger
Gelehrter nach Erreichung dieses Ziels dozieren, so erhielt er nur
ausnahmsweise sogleich einen der je drei Lehrstithle der erstrebten
Fakultiten, sondern muflte meist bei den Artisten anfangen und -
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wenn er Pech hatte — manchmal sogar lebenslinglich unter ihnen
verbleiben. Dies erklirt in vielen Fillen die scheinbare Diskrepanz
zwischen Examina und Lehrtitigkeit. Bisweilen war einer zuerst als
bloBer Magister Professor philosophischer Disziplinen und vet-
schaffte sich erst spiter durch ein Doktorexamen Aufstiegsmog-
lichkeiten®®. — Titel und Fiacher sind auf den Portrits durchweg
abgekiirzt: D = Doctor; P., PR und PROF = Professor, PP =
Professor publicus. Die Philosophie (PH) hatte neun Ficher, in
aufsteigender Rangfolge Logik (nie erwihnt), Rhetorik (RH,
RHET.), Eloquenz oder Oratorik (ELOQ.-ORATOR.), Grie-
chisch (L.G. = Lingua Graeca), Organum Aristotelicum, d.h.
hohere Logik (ORG. ARIST.), Physik (PHYSIC.), Mathematik
(MATH.), Ethik (ETH.) und Hebriisch (L.H. = Lingua Hebraea);
schon 1659 hatte man das Organum durch die Geschichte (HIST.)
ersetzt, 1743 wurde voriibergehend eine auBerordentliche Professur
fiir deutsche Poesie geschaffen (LING. GERM. =V 12). Die Medi-
ziner — als Doktoren M.D. oder MED.D. - verfiigen tber die
Lehrstiihle der Botanik und Anatomie (BOTAN.), der theoretischen
(THEOR.) und der praktischen (PRAC.) Medizin, die Juristen —
IVD, d.h. iuris utriusque doctores — iiber diejenigen der Pandekten
(nie erwihnt), des Kodex (CODIC. oder CODIC. IUSTIN.) und
der Institutionen (INST.), wozu sich im 18. Jahrhundert noch das
Lehnsrecht (IUS FEUD [ale]) gesellte. Die oberste Fakultit war die
theologische. Zur Ausiibung des Pfarramtes brauchte es nur das
«praktische» Examen des SMC (Sancti Ministerii Candidatus), fiir
Professuren den S(acrae) TH D. Die Ficher waren Altes (V[etus])
und Neues (N[ovum]) Testament sowie Dogmatik und Kontro-
Verstheologie20 (LOC[orum] COM[munium] ET CONTR[ovet-
siarum professio]). Auf staatlicher Ebene gab es sodann noch die
Amter des Stadtarztes (ARCHIATER), des Rechtsberaters (IC =

Iuris consultus oder SYNDJicus]) und des Kirchenhauptes bzw.
obersten Pfarrherrn am Miunster (ECCL[esiac] ANT.[istes]). — Da
die Inschriften wohl teilweise — mehr als nur einmal — erneuert oder
auch bisweilen kopiert werden muflten, ergaben sich hie und da
Fehler (z.B. V 10, A 4, 48, 49, 52, 87 u.a.), die in eckigen Klammern
berichtigt werden. — Bilder ohne Inschrift haben zum Teil Rahmen
mit einer solchen (V 14, A 99, 100), hingen bei der letzten Beschrif-

¥ Einzelheiten aller Art findet man in der auf die Fiinfhundertjahrfeier
erschienenen «Geschichte der Universitit Basel 1632-1818» (1957) von
Andreas Staehelin.

20 D.h. die systematische Auseinandersetzung mit den konfessionellen
Gegnern,
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tungsaktion um 1883 in andern Ridumen (B 1) oder anderwirts
(S 47), gehorten in andere Zusammenhinge (A 592, S 27?) oder
wurden erst nach 1883 — von Goénnern (V 6, A 33) wie auch von
Professoren selber (A 20, 45, 56, §57) — geschenkt.

Am Schluf} der die Bilder unmittelbar betreffenden Angaben sind
ganz kurz die technischen Unterlagen angefiihrt. Die in Klammern
gesetzten Hinweise auf vorhandene alte Doublierungen sowie neu
vorgenommene Sicherungen der alten Leinwand durch Lésung der
Doublierung und Aufzichen auf Hartplatten gehen auf das Proto-
koll des Restaurators M. Ludwig zuriick. Ausgenommen davon ist
bei der erstgenannten Prozedur die mit einem Fragezeichen ver-
sehene Gruppe; in solchen Fillen ist eine Doublierung vermutet,
aber nicht sicher nachgewiesen worden. Notiert wird hier auch das
bei etwa einem halben Duzend von nicht doublierten Bildern fest-
zustellende Durchschlagen der Malerei auf der Riickseite. Die
Lebensabrisse der dargestellten Personen sind sehr kurz gehalten,
vermitteln also nur akzentuierte Konturen. Nichstliegendes, wie
etwa die Tatsache, dall im 17. und frithen 18. Jahrhundert vielfach
ein Grofteil der Studien in der Vaterstadt absolviert wurde, wird
nicht erwihnt und immer wiederholt, nur das Besondere oder Not-
wendige aufgefiihrt. Im tibrigen wird stets auf Literatur verwiesen,
die im Bedarfsfalle weiterfiihrt.

In den kunsthistorischen Kommentaren werden die Kiinstler im
allgemeinen nur beim ersten Vorkommen, das im Kiinstlerverzeich-
nis ersichtlich ist, biographisch vorgestellt, knapp charakterisiert
und stilkritisch in Beziehung zum behandelten Gemilde gebracht.
Zur Stellungnahme hinsichtlich der Zuschreibung oder Einordnung
gehort natiirlich auch das Verhiltnis zu anderen, Zweit- oder Dritt-
fassungen eines Portrits, zu dhnlichen Werken anderer Maler, fer-
ner zu Nachstichen und sonstigen Wiederholungen sowie bei
Kopien zu allfdlligen Vorlagen.

Am Ende werden die aus der Literatur oder durch personliche
Fahndungen bekannt gewordenen fritheren und spiteren Bildnisse
derselben Personlichkeit zusammengestellt. Hier wie auch bereits
beim zuvor genannten, sehr oft aufschluf3reichen Problem anderer
gleicher oder fast gleicher Bilder ist verstindlicherweise keine Voll-
stindigkeit zu erwarten. Zusammenfassende Vorarbeiten iiber Bas-
ler Portritmalerei gibt es auBler W.R. Stachelins kunsthistorisch
wortlosen «Basler Portrits» fast keine, und den weitgestreuten

2 1883 befanden sich sowohl das Vorbild als auch Klausers Darstellung von
Bonifacius Amerbach, d.h. zwei Originale am gleichen Ort; Holbeins Portrit
gehorte sicherlich immer zur Gemildesammlung.
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umfangreichen Privatbesitz fiir eine solche begrenzte Aufgabe
durchzukimmen, ist schlechthin ein Ding der Unmoglichkeit. So
werden sicher da und dort allmihlich weitere, erginzende Stiicke —
zuweilen vielleicht mit neuem Aussagevermdégen — zu dem hier
gesammelten dokumentarischen Material stoBen.
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