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Der Bau des alten Museums in Basel (1844-1849)

von

Renaud Bucher, Hanspeter Eisenhut, Thomas Freivogel,
I.ukas Gloor, Franziska Grof3, Dorothee Huber, Héléne Klemm,
Theodora Vischer und Therese Wollmann;
Redaktion Georg Germann und Dorothee Huber

Vorbemerkung

Wir legen hier das Ergebnis einer baugeschichtlichen Ubung vor,
zu der sich neun fortgeschrittene Studenten der Kunstgeschichte
im Wintersemester 1977/78 unter Leitung von Georg Germann
zusammenfanden, und danken Museum und Staatsarchiv fiir bereit-
willige Hilfe.
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1. Baugeschichte

Die erste aus den Quellen gezogene Baugeschichte und Wiirdi-
gung des Museums an der Augustinergasse hat 1967 Volker Plage-
mann in seinem Buch tber das deutsche Kunstmuseum verfal3tl.
Mit Recht betonte er darin, dal} es sich bei dem Basler Museum
nicht um ein Kunstmuseum handle, sondern um einen Vielzweck-

1 Volker Plagemann, Das deutsche Kunstmuseum, 1790-1870, Miinchen
1967, bes. S. 156-159 und 399 sowie Abb. 187-189. Weitere Literatur und
Quellen in Georg Germann, Melchior Berris Rathausentwurf fiir Bern
(1833), in: Basler Zeitschrift fur Geschichte und Altertumskunde, Bd. LXIX
(1969), S. 239-319, bes. 305 (Werkverzeichnis, Nr. 38).
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bau. Heute vereinigt er als « Museum fiir Natur- und Volkerkunde »
nur noch zwei Sammlungen. Gegeniiber Plagemanns Darstellung
mochten wir das alte Museum stirker in den baslerischen und
schweizerischen Kontext stellen und riumen deshalb Vorgeschichte
und Projektgeschichte mehr Raum ein.

Die Quellenlage ist fiir dieses Vorhaben giinstig. Im Staatsarchiv
des Kantons Basel-Stadt finden sich sowohl die 6ffentlichen Bau-
akten als auch der Nachlal3 des Architekten Melchior Berri (1801 bis
1854): das Protokoll der Museumsbaukommission (Bau CC 13.1),
deren Korrespondenz (ebd.), ein Aktenband mit genauem Inhalts-
verzeichnis (Bau CC 13.2), Berris Korrespondenz (PA 201, N 2;
PA 396, B 1 und B 2), sein Kopierbuch mit Konzepten zu den von
ihm abgesandten Briefen von 1844 an (PA 201, O 2), seine Akten
zum Museumsbau (PA 201, O 6) und seine Biographie, als Selbst-
biographie begonnen und von der Tochter teils aus der Erinnerung,
teils nach Briefen erginzt (PA 201, R). Die meisten Pline Berris
liegen im Planarchiv des Staatsarchivs, das Vorprojekt im Kupfer-
stichkabinett des Kunstmuseums?, ein Gegenprojekt des jungen
Johann Georg Miller (1822-1849), eingereicht von Matthias
Oswald, in der Eidgenossischen Technischen Hochschule Ziirich3.

Um die Vorgeschichte des Museumsbaues zu verstehen, rufen
wir uns in Erinnerung, dal3 « Pidagogium» (Gymnasium) und Uni-
versitit eng miteinander verbunden waren, daB3 die Sammlungen
zum Universititsgut gehérten und dal die Besoldung der Dozenten
zu einem Drittel von privaten Vereinen getragen wurde®. Aufler-
dem muf3 man sich vor Augen halten, dafl Basel damals, in den
1830/40er Jahren eine geschlossene Stadt war, so dal3 die Behorden
Neubauten innerhalb des Befestigungsringes errichteten. Seit der
Reformation benutzte die Universitit auller dem Kollegiengebdude
am Rheinsprung (jetzt Zoologisches Institut) das ehemalige Augu-
stinereremitenkloster an der Augustinergasse. Entsprechend ihrer
Lage nannte man dieses das Obere Kollegium, jenes das Untere
Kollegium. Das Obere Kollegium diente den fremden und einhei-
mischen Alumnen (Stipendiaten) als Wohnung, dhnlich den heuti-
gen Schulinternaten oder den englischen Colleges aller Stufen?.

Die nach kurzem Biirgerkrieg vollzogene Trennung von Stadt
und Landschaft Basel machte ein genaues Inventar des Universi-

2 Wie Anm. 22.

3 Wie Anm. 41.

¢ Edgar Bonjour, Die Universitit Basel von den Anfingen bis zur Gegen-
wart, Basel 1960, S. 420.

& Ebd., S. 146.
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tatsgutes notwendig, forderte dem Kanton Basel-Stadt 1834 schieds-
gerichtlich eine Auskaufssumme von Fr. 331 451 ab, fithrte 1835
zur Bildung der Freiwilligen Akademischen Gesellschaft und rief
1836 nach einem Gesetz iiber Verwaltung und Verwendung des
Universititsgutes. In dieser Zeit der Selbstbesinnung begannen die
Vorarbeiten fiir den Museumsbau®.

Aufgrund seiner Gutachten vom 9. April 1835 und vom 26. Mai
1836 erhielt das Baukollegium am 23. Juli 1836 vom Rat den Auf-
trag zu untersuchen, welche Universititsliegenschaft ein «neues
umfassendes Universitits-Gebdude» aufnehmen konne. Anfang
1837 legte Bauinspektor Amadeus Merian (1808-1889) Pline und
Kostenanschlag vor, die zugleich als Meisterstiick «zu Erlangung
des Baumeistergrades» in der Spinnwetternzunft galten?. Dieses
verschollene Projekt rechnete bereits mit dem Umbau der Augusti-
nerkirche zur Bibliothek und dem Abbruch der ehemaligen Kloster-
bauten; sogar Oberlichtsile mit « Lanternen» werden erwihnt. Die
Baukosten von rund Fr. 170 275 gedachte das Baukollegium durch
den Verkauf von Liegenschaften aufzubringen. Jedenfalls schien
das Augustinerkloster oder Obere Kollegium am passendsten «fiir
die Verwirklichung eines umfassenden Museums und Lycaeums».
1837-1841 wurde der Raumbedarf geklirt, vor allem derjenige des
Pidagogiums und der Sammlungen.

Nun formte sich eine Kommission des Stidtischen Museums,
bestehend aus Mitgliedern von Kunstverein, Natutforschender
Gesellschaft und Bibliothekskommission, und rief am 30. Mirz 1841
die Biirgerschaft mit einem gedruckten Handzettel auf, fiir den
geplanten Neubau eine Summe von Fr. 6o ooo bis 8o ooo zu sub-
skribieren. Ein zweiter Aufruf erfolgte in dhnlicher Form, aber mit
Beschreibung des Bauprogramms im Dezember®. Im April 1842
wurden die Subskribenten zur Griindung eines Museumsvereins
eingeladen; in der Grindungsversammlung wurde (laut einem
Vortragskonzept) gesagt: «Wir wollen ein Museum griinden, nicht
ein Universititsgebdude »; aber trotz weitgehendem Verzicht auf
Unterrichtsrdume schitzte man die Kosten héher als Bauinspektor
Merian, nimlich auf rund Fr. 250 coo?.

Raumprogramm und Kostenanschlag waren auch die Grundlage
eines Projektwettbewerbes. Die Aufforderung dazu datiert vom

¢ Ebd., S. 384-418.

7 Bau CC 13.2, Nr. 1. Amadcus Merian, Erinnerungen von A’M’, Architekt,
1808-1889, Basel 1902, S. 97. Paul Kolner, Geschichte der Spinnwetternzunft
zu Basel, Basel 1931, S. 145.

8 Bau CC 13.2, Nrn. 2 und 8.

® Bau CC 13.2, Nr. 9.
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Januar 1842; da nur summarische Pline und Kostenanschlige
verlangt waren, glaubte man als Termin Ende Mirz setzen zu diir-
fen. Bauinspektor Merian schreibt: «Es gingen, da keine Preise
ausgesetzt waren, nur wenige Arbeiten ein; so viel ich mich zu
erinnern vermag, waten es drei. Eine von Herrn Berri, eine von
Herrn Oswald, welche J.G. Miiller aus Wyl, St. Gallen, ausarbei-
tete, und eine von Zeichnungslehrer Schmid!?.» Nach den Akten
bewarben sich auch Johann Jakob Begle, der aus dem Vorarlberg
stammende Vater des spiteren basellandschaftlichen Regierungs-
rats, und der Basler Johann Jakob a Wengen, der von Berlin aus
um Fristerstreckung bat*. Merian legte die alten Pline vor.

Die Beurteilung der Projekte erfolgte in zwei Stufen. Baslerische
Experten bezeichneten im April die Vorschldge Berris als die besten.
Auf dieser Grundlage richtete der Museums-Ausschul3 an Biirger-
meister und Rat eine Botschaft, datiert 21. April 1842, worin es
heifit, der Verein glaube voraussetzen zu diirfen, «es werde unser,
wenn auch etwas veridnderter Gedanke dennoch bei thnen Anklang
finden und dem Museum dieselben Hiilfsmittel zugewiesen werden,
welche dem Universititsgebdude zur Ausfihrung bestimmt waren ».
Von den auf 250000 Franken berechneten Kosten hoftt der Verein
zwel Funftel oder 100000 Franken tragen zu koénnen, nachdem
durch Subskription bereits 70000 Franken versprochen sind.

Fir die zweite Expertise wurden auswirtige Baufachleute bei-
gezogen, fur deren Bestimmung den Wettbewerbsteilnehmern ein
Vorschlagsrecht eingerdumt war!2, So wundern wir uns nicht, zwei
personliche Freunde Berris anzutreflen: Dr. Franz Geyer aus
Mainz, einen Mitschiiler der Karlsruher Zeit, und Felix Wilhelm
Kubli, St. Gallen, mit dem Berri vielleicht anlidsslich einer Versamm-
lung des Schweizerischen Ingenieur- und Architekten-Vereins
Duzbriiderschaft trank und der zwei Jahre nach Berri, 1843, SIA-
Priasident wurde. Als dritter Gutachter amtete Johann Jakob
Stehlin d. A., Zimmer- und Baumeister, eine beherrschende Figur
in Politik und Bauwesen der Stadt, 1852 SIA-Prisident. Die Expert-
ten versammelten sich am 24. und 25. Juni 1842 und empfahlen
Berris Projekt, das in Raumprogramm und Kostensumme den
Anforderungen am nichsten kam®. Sie beschiftigten sich darum
«vorzugsweise mit demselben» und schlugen einige Verbesserun-
gen vor:

10 Merian (wie Anm. 7), S. 141.

11 Bau CC 13.2, Nrn. 13 und 14.

12 PA 201, O 6, 12. Mai 1842.

1B PA 201, O 6, anscheinend einziges vollstindiges Exemplar.
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«Die Anlage des Communicationsganges im untern Geschosse,
ferner die durch drei Geschosse gehende Treppe zur Bibliothek
dirfte in der Art zweckmiBiger seyn, dal man den Gang neben
der Bibliothek dem gegentiberliegenden Gebidude zuschligt,
wodurch das VerhiltniB3 und die GroB3e des Hofes nicht verindert
und der Bauaufwand fiir die Facade des linken Fliigels mehr in ein
Verhiltni3 zum Flichenraum jener Abtheilung k6mmt. Wir ver-
kennen zwar nicht, da3 durch diese Verinderung der Haupteingang
nicht in die Mitte des Hofes ausmiindet, glauben aber, daf} dieses
keinen nachtheiligen Einflu haben wird, indem anderseits die
Griinde zu diesem Verfahren (oder zweckmilBigerer Einrichtung)
fiir Gberwiegend halten.

So weit das Constructive aus dem Entwurfe beurteilt werden
kann, miissen wir der guten Verstrickung der Mauerlinien, ihr ein-
faches und klares Ineinandergreifen und die genommene Riicksicht
auf die Pfeilerstellung der Kirche nur mit hellem Lobe aner-
kennen.

Ganz analog und consequent mit der innern Constructions-
Anlage tritt auch das System der Construction in die Fagade, die
dadurch gut motiviert und in einfache, gro3e Unterabtheilungen
gebracht wird. Das ErforderniB3 vieler Licht6ffnungen ist durch die
zusammengefaBten gekuppelten Offnungen in gehoriges Verhidltnil3
zu den Abtheilungen des constructiven Motifs gesetzt... Beim
Haupteingang wire wiinschenswerth, dal die Strenge des Styls, die
sonst die Fagade characterisiert, auch hier eingehalten wire und
daB insbesondere die Giebelform wegbliebe.

Die einseitige Beleuchtung der Bildergallerie halten wir nicht fiir
zweckmiBig, und es durfte keine groBen Schwierigkeiten haben,
fur simmtliche nach der Strae gelegenen Siile eine Vertical-
beleuchtung anzubringen.»

Wie Berri auf diese und andere Vorschlige einging, soll im
2. Kapitel geschildert werden. Im Juni bestellte der Kleine Rat eine
aus seinen und des freiwilligen Museumsvereins Abgeordneten
gemischte Museumsbaukommission untetr dem Vorsitz des Amts-
biirgermeisters Johann Rudolf Frey. Dem Antrag anderer Kommis-
sionen entsprechend, strich sie das Pidagogium aus dem Raum-
programm. Am 21. Mérz 1843 beschlol der Grof3e Rat Bau und
Kreditgewihrung. In der erneuerten fiinfképfigen Museumsbau-
kommission waren Staat und Verein entsprechend der Kostenvertei-
lung vertreten. Der am 24. April 1843 zwischen Kommission und
Architekt geschlossene Vertrag lieB die Frage offen, ob Berri den
Bau als Unternehmer fiir 240 ooo Franken ausfiihre oder, wenn die
Ausschreibung giinstigere Angebote zeitige, als Baudirektor 272 %
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der Bausumme erhalte!t. Fiir die Steinmetz- und Maurerarbeiten
fiel die Wahl auf Remigius Merian, der sich fur sein offenbar zu
tiefes Angebot durch vorschriftswidriges Material und zeitsparende
Ausfilhrung schadlos zu halten suchte, wihrend Zimmermeister
Eduard Linder im Bestreben, untadelige Arbeit zu leisten, iiber der
Bibliothek ungefragt einen neuen Dachstuhl aufrichtete und so zu
Schaden kam: zwei typische Haltungen in dem damals noch unge-
wohnten Wettbewerbskampf.

Die Arbeiten wurden nimlich weitgehend aufgrund eines genauen
«Devis descriptif » ausgeschrieben, dem wir unzihlige Einzelheiten
tiber die geplante Ausfithrung entnehmen kénnen?. Die Museums-
baukommission unterzeichnete diese Unterlagen am 25. Oktober
1843, lediglich die fiir Malerarbeit erst am 16. Dezember 1844;
diese war ibrigens von der Gipserarbeit getrennt, die ebenfalls
R. Merian ibernahm. Wir behandeln Material und Farbe im
Kapitel «Technologische Asthetik», Quellenzitate und Kritiken
zur Dekoration unter dem Blickwinkel der « Antikenrezeption ».

Die Bauarbeiten begannen im Frithjahr 1844; den Fortgang
ersehen wir am leichtesten aus den Anstinden mit Baumeister
R. Merian, der die Baukommission schon am 21. Midrz um Schlich-
tung ersuchte!®, Der Grundstein wurde am 12. November 1844 mit
den tblichen Feietlichkeiten gelegt und in einer Denkschrift fest-
gehalten'?. In Wirklichkeit war es bereits ein Aufrichtefest und
wurde von Berri bei der Bestellung der Mahlzeit bei Peter Diirring,
Pintenwirt zum Schlegel an der Biumleingasse, auch so genannt.
Daran sollten teilnehmen: 10 Steinmetzen, 8o Maurer, Fuhrleute
und Handlanger, 22 Zimmerleute und 8 Spengler, zusammen
120 Bauleutes,

Vollendung und Einrichtung gingen nur langsam vonstatten.
Im Februar 1846 legte Berri einen neuen Vorschlag fiir die Kon-
struktion der Oberlichter vor, die erst in diesem Jahr in Angriff
genommen wurden, aber bereits im Juni 1849 Hagelschidden erlit-
ten. Um dieselbe Zeit begann der aufgeschobene Bau der Haupt-

14 PA 396, B 1. Die Planzeichnungen wurden gesondert berechnet: Bau
CC r3.2, Nrn. 83 und 84.

15 Bau CC 13.2, Nr. 93.

16 Bau CC 13. , Protokoll, Bau CC 13.2, Nrn. §3-57, 68, 72-75.

17 Bau CC 13.1, Protokoll, 29. Januar 1843, 30. Oktober 1844, 6. November
1844, 19. November 1844; Druckschrift in mehreren Exemplaren bei den
Akten Dezember 1843.

18 PA 201, O 2, mit Speisezettel: «1. Eingekochtes Fleisch (Hafenbraten)
somit gekochtes Obst, 2. Kalbfleisch samt zerley Salat, 3. Auf den Mann
2 Kuchepastetli.»
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treppe. Erst Mitte September wurden der Katheder und 200 Stiihle
fir die Aula angefertigt. Am 26. November fand die Einweihung
statt, bei der Berri die Wiirde eines Ehrendoktors verliehen wurde.
Die Gesamtausgaben beliefen sich auf 301 788 Franken. Auf Emp-
fehlung von Jacob Burckhardt beschlofl am 19. September 1868
die Baukommission, Arnold Bocklin mit der Ausmalung des Trep-
penhauses zu beauftragen. Wegen Auseinandersetzungen mit dem
Auftraggeber zog sich die Ausfithrung der drei Fresken bis ins
Jahr 1870 hin?0.

2. Wandlungen in Berris Projekt

Mit 187 erhaltenen Blittern ist die Planung des Baus auf3erordent-
lich gut dokumentiert. Das Planmaterial 1a03t sich einem Vor- und
einem Hauptprojekt zuordnen; beim Hauptprojekt lassen sich drei
Planstufen unterscheiden. Wir behandeln zuerst die Grundril3-
entwicklung (Abb. 1-4), dann die Fassadenpline (Abb. 7-8).

Der im Dezember 1841 ausgeschriebene « Aufruf an die Biirger-
schaft zur Erbauung eines neuen Museums» enthilt folgendes
Raumprogramm®:

«Sie [die aus der Biirgerschaft konstituierte Kommission] ist von
dem Gesichtspunkte ausgegangen: daf3 das alte Augustinerkloster
der schicklichste Platz zur Errichtung eines solchen Museums wire,
und vorgenommene Untersuchungen haben sie iiberzeugt, daf3 der
Raum zureiche um die 6ffentliche Bibliothek, die Kunstsammlun-
gen, das naturwissenschaftliche Museum nebst einen Saal zu Vor-
lesungen vor einem groBeren Publikum aufzunehmen.» Die eigent-
liche Ausschreibung des Wettbewerbs konnten wir nicht finden.
Die Wettbewerbseingabe Berris wird heute im Kupferstichkabinett
des Kunstmuseums aufbewahrt?2. Es handelt sich um ein einziges
koloriertes Blatt mit der Bezeichnung «Beitrag zum neuen Museum
von M. Berri, 1842 den 7. April». Seiner Bestimmung als Ausstel-
lungsobjekt gemil dominiert darauf der Fassadenrif3, wihrend vier
Grundrisse und drei Teilaufrisse in kleinerem MaBstab erscheinen.

1 Festschrift zur Einweihung des Museums in Basel, Basel 1849 (mit Fried-
rich Schonbeins berithmtem Aufsatz iiber Ozon). Getrud Lendorff, Zur Ein-
weihung des Museums an der Augustinergasse am 26. November 1849, in:
Basler Jahrbuch 1936, S. 175-178.

20 Margarethe Pfister-Burkhalter, Bocklins Basler Museumsfresken, in:
Arnold Bocklin, Ausstellungskatalog, Basel 1977, S. 69-8o.

2t Bau CC 13.1.

22 Datiert 7. April 1842, ohne Inventarnummer, 73,8 X 128,0 cm.
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Im Frithjahr 1842 wurden die Einsendungen Berris und anderer der
Offentlichkeit gezeigt?.

Bei Berri gruppieren sich um einen rechteckigen Innenhof, des-
sen Mittelachse sich mit derjenigen der Hauptfassade deckt, asym-
metrisch angeordnet, die vier ungleichen Fliigel des Gebidudes
(Abb. 1). Der vordere Bautrakt hinter der siebenachsigen Fassade
gegen die Augustinergasse umfal3t im Erdgeschol3 neben Entree
und Garderobe das anatomische und das physikalische Kabinett.
Alle sechs Rdume werden durch dreiteilige Fenster beleuchtet, die
beiden Eckrdume zusitzlich von je einem Seitenfenster. Zu beiden
Seiten des Entrees gelangt man tiber einen um wenige Stufen erhéh-
ten Gang zu den geraden Treppen mit zweildiufigem Richtungs-
wechsel. In einer Grundrif3variante ist die rechte Treppe nicht mehr
axialsymmetrisch angelegt, sondern rechtwinklig zur Fassade vor-
gezogen. Dadurch erhilt die Gber alle drei Geschosse des ganzen
rechten Fliigels sich erstreckende Bibliothek mehr Grundfliche. In
den oberen Geschossen ist die Bibliothek von den anderen Gebiude-
trakten her nicht zuginglich.

Im linken Fliigel des Baues liegt — parallel zur Augustinergasse —
die tiber zwei Stockwerke gefithrte U-férmige Aula, deren Ausrun-
dung tiber den Vordertrakt hinausragt. Auf der Hofseite der Aula
sind drei Fenster und eine Tribiine auf dem Niveau des ersten
Geschosses vorgesehen.

Der nur in diesem Projekt vom Klosterbau iibernommene hin-
tere Trakt, das Padagogium, beherbergt Horsile in den beiden
unteren Geschossen, ein chemisches Laboratorium und eine Biblio-
thekarswohnung im zweiten Stock.

Im ersten Geschof3 des Vordertraktes liegen gegen die Stral3e zu
fiinf Sile fiir zoologische Sammlungen und ein mineralogisches
Kabinett. In der hinter der hohen Aula liegenden Partie des kurzen
linken Fliigels ist auf halber GeschofB3hohe ein Boden eingezogen,
der verschiedene Horsile von der zweiten Bibliothekarswohnung
trennt. Im zweiten Geschol3 sind im Vorderhaus die Gemilde-
galerie und die Graphiksammlung untergebracht?%. Die Gemilde-
galerie wird nur durch Oberlichter erhellt (Abb. 5, 10a). Der grof3e
Saal iiber der Aula soll der Aufstellung von Skulpturen und Gips-
abgiissen dienen. Daran anschliefend sind das Restauratorenatelier

2 PA 201, O 6, 12. Mai 1842.

2 Im Mittelraum sind Basler Kiinstler ausgestellt, rechts davon das Faesch-
ische Kabinett mit altdeutschen Kiinstlern, das Ametbachkabinett mit den
Holbeins, Bronzen und Miinzen; links davon die neudeutschen Meister, die
niederlindische, franzosische und italienische Schule sowie mexikanische
Altertiimer.
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und eine weitere Bibliothekarswohnung geplant. Vom so beschrie-
benen Wettbewerbs- oder Vorprojekt unterscheidet sich das all-
mihlich entstandene Hauptprojekt vor allem in der inneren Ein-
teilung.

Am 24./25. Juni 1842 bezeichneten die Experten — wie schon
gesagt — Berris Wettbewerbsprojekt «als zur Ausfithrung geeignet-
sten Entwurf». Am 13./14. Juli legte die Baukommission das auf-
grund der Antrige der Behorden modifizierte und reduzierte Pro-
gramm vor, nachdem am Tage zuvor beschlossen worden war, den
Platz des Pidagogiums einstweilen «in statu quo» zu belassen?®.
Das neue Programm sieht vor, dal3 «die physikalisch-chemische
Abteilung in den linken Fligel zu liegen komme» und die Gips-
abguBsammlung im vordern Gebiudetrakt zusammen mit der
Gemildesammlung untergebracht werde. Weiter wird fir die Aula
eine Grundfliche von mindestens 2000 Quadratfull und ein
«amphitheatralischer Saal mit ca. 1000 Quadratful, in Verbindung
mit physikalisch-chemischer Abteilung» gefordert. Infolge einer
neuen Gelindevermessung ergaben sich Abweichungen von der
dem ersten Projekt zugrundegelegten Aufnahme von Ingenieur
Georg Michael Schmidt?. Der Entwurf wurde Ende Juli abgein-
dert, weil die Aula fiir das Areal zu grof3 konzipiert war??.

Nach Genehmigung von Skizzen wurde Berri am 7. September
beauftragt, genauere Pline auszuarbeiten. Vom revidierten Projekt
sind vier Grundrisse und ein Fassadenaufri3 erhalten®. Verschie-
dene (auf den Plianen schrafhierte) Mauerziige sind vom Augustiner-
kloster iibernommen. Die Gliederung des Vordertraktes richtet
sich nach den Lingsmauern des an das Kirchenchor stoflenden
Klosterfliigels. Die geplanten neuen Quermauern schaffen fiinf
Achsen, ohne die alte, unregelmiflige Einteilung zu berticksichti-
gen. Die beiden Eckriume sind etwas breiter, der rechte entspricht
der Kirchenschiftbreite.

An den breiten, siebenachsigen Vordertrakt schlieBen sich zwet
Seitenfliigel an, von denen der linke eingezogen ist. Im Unterschied

25 Bau CC 13.1, Protokolle vom 12., 13. und 14. Juli 1842.

26 PA 201, D 9, Nr. 2, bezeichnet als «Copie vom Grundril3 des ehemaligen
Augustiner Klosters aufgenommen im Juni 1841 von Ing. Schmidt und veri-
fiziert durch M. Berri im Juli 1842.»

27 PA 201, R (Biographie), S. 132: «Ich lieB die lithographierten Grundrisse
iber das Areal nachmessen, und beim Vergleichen fehlten 10 FuB in der Breite,
gerade dort, wo die Aula hinkommen sollte. Welch ein Donnerschlag!»

8 F 4.133 (Grundrill des Erdgeschosses); F 4.134 und F 6.2 (Grundrisse
des 1. Stockes); F 4.135 (Grundrifl des 2. Stockes); PA 201, D 9, Nr. 10
(AufriB der Hauptfassade).
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zum ersten Projekt weisen beide Fliigel die gleiche Linge auf, wobei
der linke jedoch breiter ist. Eine von sechs Sdulen flankierte Durch-
fahrt in der Mittelachse des Vorderhauses fihrt in den Hof, dessen
Achse nun gegentiber jener des Eingangs nach rechts verschoben
ist®, Der Brunnen an der hinteren Hofseite liegt in der Eingangs-
achse,

Die sechs Riume gegen die Augustinergasse erhalten ihr Licht
durch je ein dreiteiliges Fenster; die Seitenfenster der Eckrdume
sind weggefallen3®. Zu beiden Seiten der Einfahrt fiihren Stufen in
die «Communications Galerie»®. Links befindet sich die gerade,
vierldufige Haupttreppe; sie windet sich um einen rechteckigen
Mauerkern, der auf ungewohnliche Art alle Durchblicke verwehrt.
Das Treppenhaus empfingt dank seiner Lage siidlich des linken
Fligels von zwei Seiten Licht.

Der linke Flugel enthilt an der Stelle der Aula den geforderten
amphitheatralischen Horsaal mit drei Fenstern gegen den Hof hin.
Anschliefend folgen das Chemielaboratorium und ein weiteres
Auditorium,

Die Raumeinteilung des ersten Stockes entspricht weitgehend
jener des Erdgeschosses. Die ganze Vorderpartie dient der Ausstel-
lung der naturhistorischen Sammlungen3®. Die auf ein GeschoB
reduzierte Aula im linken Fligel wird durch wuchtige Wandpfeiler
in drei Kompartimente gegliedert. Vier dreiteilige Fenster gegen
den Hof hin erhellen den apsidial abgeschlossenen Saal. Hinter der
mehr als die halbe Linge des Fliigels beanspruchenden Aula folgt
eine Bibliothekarswohnung.

Im zweiten Stock sind die Kunstsammlungen untergebracht. Die
Anordnung der Rdume entspricht der des ersten Stockwerks. Die
Eckriume im Haupttrakt sind als «Siile fiir numismatische Samm-

» «Der Eingang (zugleich Einfahrt) ist mit sechs tragenden griechischen
Sdulen, hinter welchen sich Nischen befinden (wohin mit der Zeit Gyps-
statuen gestellt werden konnten) im Charakter der Propylden von Athen und
Eleusis geschmiickt, um in dem Betretenden beim Eintritt schon das Gefiihl
von der Wiirde des Gebiudes hervorzubringen.» Bau CC 13.2, Nr. 25 (Berris
«Beleuchtender Bericht»).

30 In der vorderen Partie des Haupttrakts sind das physikalische Kabinett
mit Vorzimmer, ein Hérsaal, ein Sitzungszimmer mit Portietloge, ein Lese-
zimmer und eine Handbibliothek untergebracht.

3 Alle raumbenennenden Zitate beziehen sich auf tabellarisch aufgefiihrte
Beschriftungen; vgl. dazu die in Anm. 28 aufgefiihrten Pline.

32 «Gallerie fiir Petrifacten, Concylien und mineralogische Sammlungen.»
(Im rechten Fliigel sind in der Achse dieser Galerie «2 tibereinander befindliche
Zimmer fiir die Hr. Hr. Ordner des Cabinets nebst Verbindungsgang zur
Bibliothek » angelegt.) F 6.1, Nrn. 1-10.
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lung, Bronze und andere Alterthiimer» bezeichnet und von je
einem finfteiligen Seitenfenster beleuchtet. Dazwischen erstreckt
sich die von Obetlichtern erhellte «Bildergalerie fiir Kupferstiche,
Handzeichnungen, und Aquarel Bilder» (Abb. 5). Im linken
Fligel tber der Aula liegt der gleich dieser gestaltete «Saal fiir
Gypsabgiisse und Antiken» mit Ober- und Seitenlicht.

Im rechten Fligel befinden sich, iiber alle drei Geschosse verteilt,
die Bibliotheksrdume, die durch eine kleinere, der Haupttreppe
analog gebildete Treppe miteinander verbunden sind. Im riick-
wirtigen Teil des Traktes verbindet eine Durchfahrt die Martins-
gasse mit dem Museumshof.

Die nichste Phase der Planung (Abb. 2—4) ist durch eine 10 Blit-
ter enthaltende Mappe, die Berri im November 1842 einreichte, sehr
gut dokumentiert®. Im wesentlichen handelt es sich um die gleiche
Konzeption. Abweichungen betreffen den Brunnen, der jetzt genau
in der Hofachse liegt; weitere die Einfahrt an der Martinsgasse, die
nun schrig verlduft, und die Hoffassade, welche nicht mehr durch
Pilaster gegliedert ist3%. Zudem sind die Fenster des linken Fliigels
nur noch zweiteilig, mit Ausnahme des finfteiligen Aulafensters3s.
Durch diese Verdnderungen ist die Hoffassade des Haupttrakts
vereinfacht und die Entsprechung der anschlieSenden Fassaden
aufgegeben worden.

Von der SchluBphase der Planungsarbeit sind drei kaum von-
einander abweichende Varianten vorhanden, deren letzte mit einer
Mappe von 6o Blittern belegt ist3e.

Von den im November eingereichten Plinen unterscheidet sich
das definitive Projekt durch eine andere Ausstattung der Haupt-
einfahrt. Auf Wunsch der Baukommission sind statt der sechs
Sdulen vier quadratische Podeste aufgestellt, die Statuen von Euler,
Bernoulli, Erasmus und Holbein tragen sollten??. Diese Postamente

3 Bau CC 13.1, Protokoll der Sitzung vom 8. Dezember 1842. Plidnc: F 6.1,
Nrn. 1-10 (auf dem Titelblatt ins Jahr 1842 datiert). Zwei Blatter (F 6.1, Nr. 7,
und F 6.3) sind mit der Datierung November 1842 verschen, Der Grundril3
F 6.1, Nr. 2, ist identisch mit dem Projekt F 4.142. Das Blatt F 6.1, Nr. 10
(Fassade), gehort nicht zu dieser Planstufe; dazugehorig F 6.3.

3 Bau CC 13.1. An der Sitzung vom 12. September 1842 entschlieB3t sich die
Baukommission fiir die weniger aufwendige Variante der Hoffassade.

3 Es fragt sich, ob Berri im ErdgeschoB3 zweiteilige Fenster einsetzte, weil
er im vorhergehenden Projekt die Fenster des 1. und 2. Stockes bereits zwei-
teilig gestaltet hatte. (Vgl. F 4.134 und 135).

3¢ Planarchiv: F 4.141 (GrundriB des Erdgeschosses); F 4.136-140 (4 Grund-
risse); F 6.9, Nrn. 1-60 (Mappe mit einem Inhaltsverzeichnis simtlicher Pline
zum neuen Museum, auch Detailzeichnungen).

37 Bau CC 13.1, Protokoll der Sitzung vom 7. April 1843. Die Postamente
sind inschriftlich bezeichnet auf Plan F 4.141.
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wurden spiter weggelassen3. Als Bereicherung der vorderen Raum-
folge des Haupttraktes ist im ersten Stock eine Galerie eingezogen.
Die hintere Hofseite ist jetzt anders als bei den fritheren Planstufen
durch drei vorgesetzte Pfeiler und ein tieferes Brunnenhaus
gegliedert.

Im Gegensatz zur Grundrilentwicklung, die durch Programm-
dnderung und Nachmessen des Grundstiickes weit vom Wett-
bewerbsprojekt wegfiihrt, wandelt sich der Fassadenentwurf nur
wenig.

Von den Fassadenentwiirfen (Abb. 6-8) haben sich die Projekte
von zwel Architekten erhalten. Es sind dies von M. Berri eine
Handskizze®und fiinf ausgearbeitete Aufrisse *® und von J. G. Miiller
ebenfalls eine Handskizze® und ein Aufri3, bezeichnet als « Ent-
wurf fiir ein Museumsgebdude in Basel», datiert 184242,

Berris Fassade gliedert sich in sieben Fensterachsen und in zwei
bis auf die Mitte gleich gestaltete Geschosse. Das dritte Geschof3
ist am Aullenbau nicht abzulesen. Die Mittelachse des Exrdgeschosses
wird ausgezeichnet durch ein riesiges Portal in Form eines Ttr-
gerichtes mit Pilastern und Gebilk. Der hohe Sockel erinnert durch
grofBe Felder an die Orthostaten griechischer Tempel. Die Fenster
sind als selbstindige Gehiduse behandelt: von basislosen Pilastern
flankiert und von zwei ihnen dhnlichen Pfeilern dreigeteilt. Wie ein
Zinnenkranz kronen Palmetten das Kranzgesims %, Zur Gebilkzone
gehort ein breiter Attikafries. In einer Variante des ersten Projektes
sind die Reliefplatten der Attika kleiner gehalten und dazwischen,

3 Auf F 4.137 sind die Postamente durchgestrichen, auf F 6.9, Nr. 2, sind
sie ausradiert.

% Planarchiv; PA 3o1, D 9, Nr. 10.

4 Die Projekte Berris in chronologischer Reihenfolge: Kupferstichkabinett
Basel, ohne Signatur (Berris Wettbewerbsprojekt). — Staatsarchiv Basel: PA zo1,
D g, Nr. 10; F 6.4; F 6.3 (datiert November 1842 ; durch Stempel und Beschaf-
fenheit des Planes ist dieses Blatt in die Mappe IF 6.1, Nrn. 1—10, als Nr. 10 ein-
zuordnen, wihrend das falsch eingereihte Blatt F 6.1, Nr. 10, zum definitiven
Projekt gehort; vgl. Anm. 33); F 6.9, Nr. 6; F 6.1, Nt. 10; F 4.145.

% Dall das Projekt von Johann Georg Miiller durch seinen Brotherrn
Matthias Oswald eingereicht wurde, erfahren wir aus Amadeus Merian,
Erinnerungen (wie Anm. 7), S. 141. Berri spricht vom «Oswald-Miiller’schen
Plan»: PA 396, 22. Juli 1842. Skizze zu Miillers (nicht Berris, wie Germann
[wie Anm. 1], S. 305 annimmt) Entwurf in: Johann Georg Miiller, NachlaB3...,
hg. v. Jakob Melchior Ziegler, Winterthur 1860, Taf. 19.

2 Aufril der Hauptfassade von Johann Georg Miiller (1822—-1849), Semper-
Archiv der ETH Ziirich, alte Signatur I/3, datiert 1842.

4 Auf dem Wettbewerbsprojekt fehlt jeglicher Schmuck, wihrend bei den
spiter ausgefithrten Plinen Palmettenakroterien das Gebilk verzieren. Das
definitive Projekt verzichtet wiederum darauf.
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Abb. 8. Hauptprojekt Berri. Fassadenriff (F 6.3).



( Aufnabme 1969).

Abb. 9. Die Fassade von Nordwesten



Abb. rob. Mittelfeld des Frieses: die Stadtgottin (nach: Umrisse der Basreliefs. . .,
anf Stein gezeichnet von J. Neithardt, Schaffhausen o.]. [18497]).

Abb. 10c. Rechtes Eckfeld des Frieses: Architektur und Skulptur ( Aufnabme 1978).
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in der Verlingerung der Lisenen, Statuen vorgesehen . Auf Anra-
ten der Jury ersetzte Berri den Portalgiebel durch eine gerade Ver-
dachung auf Konsolen#. Im Unterschied zum Wettbewerbsprojekt
sind nun die Lisenen doppelt gefithrt und laufen durch zwei
Geschosse. Durch diese Anderungen wird die Gliederung weit-
gehend reduziert auf horizontale und vertikale Elemente. Im
definitiven Fassadenplan entspricht der Aufbau des Portals dem-
jenigen der Fenster (Abb. 9). Der Fassadenschmuck beschrinkt sich
auf Basen und Kompositkapitelle an Pilastern und Pfeilern, auf
profilierte Gebilke, den Relieffries und die strengen Ornamente des
Kranzgesimses*®. Die Planentwicklung zeigt eine deutliche Tendenz
zur Vereinheitlichung der Gestaltungsmittel. Dies fillt besonders
auf im Vergleich zu J.G. Millers Wettbewerbsentwurf (Abb. 6).

Die Fassade in Miillers Plan umfaf3t neun Achsen und zeigt einen
zehnsiuligen ionischen Portikus. Im Gegensatz zu Berris Bau sind
in seinem Entwurf die beiden Geschosse ungleich akzentuiert:
Gber einem Sockelgeschof3 aus unverputztem Mauerwerk folgt ein
Piano Nobile. Gemeinsam sind den beiden Projekten hingegen die
Gliederungselemente, lisenenartige Pilaster und horizontale Mauer-
binder.

Nutzungswechsel machten an Berris Bau verschiedene An- und
Umbauten notig. So wurde der einst im linken Fliigel eingerichtete
amphitheatralische Horsaal eliminiert. Die meisten Rdume dienen
nicht mehr ihrer urspriinglichen Bestimmung, doch zeugen Aula,
Treppenhaus, Hof und Fassaden in unverinderter Form von Berris
SchluB3projekt*?.

3. Bananfgabe und Bantypus

Basel steht mit der Idee eines biirgerlichen Museums sehr fort-
schrittlich, aber nicht einzig da. Ein Vorldufer entstand 1826 in
Genf mit dem Musée Rath. Auch dort war die Regierung zur Forde-
rung der Kiinste auf Privatinitiative angewiesen .

4 PA 201, D 9, Nr. 10.

B E G.3.

% F 6.9, Nr. 6; F 6.1, Nr. 10; F 4.145.

47 Zur Erweiterung vgl. Schweizerische Bauzeitung, Bd. LIV (1909), Nr. 3,
S. 43. Dort weitere Verweise.

48 1776 wurde die Société des Arts gegriindet. Seit 1820 beschiftigte die
Frage nach einem Museum die Classe des Beaux-Arts der Société pour I’Avan-
cecment des Arts. Die Erbauung des Museums nach einem Entwurf von
S. Vaucher wurde erméglicht durch eine groBziigige Spende der Damen Jeanne
und Henriette Rath, die damit den letzten Willen ihres Bruders Simon Rath
erfiillten. Vgl. die Festschrift Le Musée Rath a 150 ans, Genéve 1976.
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Das Basler Museum 146t sich nicht in umfassender Weise aus Vor-
bildern einer traditionellen Museumstypologie ableiten. Die Kombi-
nation von Kollegiengebiude und Museum war neu. Das stellte
den Bauherrn vor bis dahin ungeltste Aufgaben. Die zugrunde-
liegende Idee ist zwar keineswegs so ungewohnt: die Museums-
entwiirfe der Revolutionszeit in Frankreich und die den Plinen fiir
die fiirstlichen Museumsbauten in Deutschland zugrundeliegenden
Motive lassen deutlich eine didaktische Absicht erkennen. Reine
Schaustellung von Kunstwerken war nicht angestrebt; die Verbin-
dung der Kunstsammlung mit naturwissenschaftlicher Sammlung,
Bibliothek und Akademierdumen sollte vielmehr der Belehrung
dienen. Daneben stellte die Heranbildung eines Nationalgefiihls in
Frankreich und die Verherrlichung firstlichen Mizenatentums in
Deutschland weitere gewichtige Beweggriinde fiir einen Museums-
bau dar.

In Basel aber war die Kombination von Kunstwerken und natur-
wissenschaftlichen Sammlungen und Institutionen der Universitit
nicht in erster Linie zur gegenseitigen Erginzung und Belehrung
der Besucher gedacht. Sie 143t sich historisch erkliren. Da es sich
bei der Basler Sammlung nicht um fiirstlichen Kunstbesitz han-
delte, war die Verwirklichung des Neubaus zu einem grofen Teil
auf burgerlich-private Mittel angewiesen, die im Hinblick auf einen
greifbaren Nutzen des Gebiudes leichter zusammenzubringen
waren.

Die schwierige Aufgabe fir den Architekten bestand darin, mit
geringen Mitteln ein altes Kloster fiir die Anforderungen eines
modernen Vielzweckmuseums umzubauen; dabei konnte sich Berri
auf keinerlei Vorbilder abstiitzen 4.

Einen Anbhaltspunkt fir das Verstindnis der inneren Organisa-
tion des Basler Museums bietet ein Vergleich mit dem Bautypus
des Universititskollegiengebiudes; die Kollegien, urspriinglich
selbstindige karitative Stiftungen fiir arme Scholaren, hatten sich
im Laufe der Jahrhunderte zu universititsabhingigen Einrichtun-
gen fiir Unterkunft und Lehre entwickelt®. Obwohl es sich bei

4% Als Vorbild fiir die Wahl des sikularisierten Klosterareals fithrt Plage-
mann das von 1793-1816 bestehende Musée des Monuments Frangais an der
Rue des Petits-Augustins an, bei dem allerdings keine grundlegenden Umbau-
ten vorgenommen, sondern die Rdume nur insofern abgeindert wurden, als es
fiir die angestrebte Geistesverwandtschaft mit den ausgestellten Objekten
notig war. S. 159 und S, 17f.

80 Konrad Riickbrod, Universitit und Kollegium. Baugeschichte und Bau-
typ, Darmstadt 1977.
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Berris Neubau institutionell nicht um ein universitires Gesamt-
gebdude handelt, ist doch festzuhalten, dafl in dem Bau die an ein
Universititsgebidude gestellten Forderungen mit einer Aula, physi-
kalischen Instituten, Horsilen und Bibliotheksriumen erfillt
waren 5.,

Aus Griinden praktischer und durch den Vorgingerbau beding-
ter Einschrinkungen ist es also nicht méglich, umfassende Vorbil-
der fir das Basler Museum zu finden. Ergiebiger ist die Suche nach
Vorbildern im Detail. Herausgegriffen seien als wichtiges Element
fir die Museumstypologie das Oberlichtprinzip und als Beispiel
fir Berris Entwicklung die amphitheatralische Gestaltung des
Chemiehorsaales.

Oberlichter (Abb. 5, 102) finden aus zwei Griinden in Ausstel-
lungsriumen Verwendung: 1. ldBt sich dadurch Hingefliche
gewinnen, 2. wird durch den Lichteinfall von oben eine gleich-
miBige, reflexfreie Ausleuchtung erreicht. Erst die Entwicklung
eiserner Fensterrahmen und industriell herstellbarer Glasplatten zu
Ende des 18. Jahrhunderts erméglichten wetterbestindige Ober-
lichter%2. In den 4oer Jahren des 19. Jahrhunderts hatte sich diese
Art der Beleuchtung als gebriduchlich durchgesetzt.

Die Raumform des amphitheatralischen Chemiesaals (Abb. 2)
148t sich bis ins Altertum zuriickverfolgen, von dem als Auditorium
konzipierten klassischen Theater bis zum wissenschaftlichen Hoz-
und Demonstrationssaal in der Neuzeit, dem sogenannten anato-
mischen Theater, und dem revolutioniren Parlamentssaal in Frank-
reich. Berri selbst setzte sich mit dieser Raumform ausfiihrlich
auseinander in seinen Ratsaalentwiirfen flir Zurich, Bern und
Luzern, und im Plan fir die Kirche St. Ulrich in Basel 3.

Trotz zum Teil ungiinstiger Umstinde verstand es Berri, einen
einheitlich wirkenden Bau zu errichten, der R4ume mit den unter-
schiedlichsten Funktionen vereint. An zwei Stellen nahm er Riick-
sicht auf Gegebenheiten des Ortes. So nutzte er eine natiirliche
Gelindeniveaudifferenz fiir die Struktur des Chemiesaales aus und
richtete die Bibliothek auf der Nordseite ein, da sich die unregel-
miBigen Mauern der alten Augustinerkirche (Abb. 2—4) am ehesten
fir die den Erfordernissen einer Pridsenzbibliothek genligenden

51 Wie Anm. 9.

52 Georg F. Koch, Die Kunstausstellung. IThre Geschichte von den Anfingen
bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts, Berlin 1967. — Johann Friedrich Geist,
Passagen, Miinchen 1969, S. 55-6o0.

8 Germann (wie Anm. 1), S. 253-260.
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kleinen Rdume eigneten®. Aus technischen Griinden wurde die
Aula, der grof3te Raum, im Obergeschof3 eingerichtet; das darunter
liegende Geschof ist in mehrere Riume geteilt und vermag so mit
seinen Trennwinden die groBeFlicheder Aulazustiitzen (Abb. 2—-3).
Als reprisentativen Staatsraum erreicht man die Aula durch das
monumentale Treppenhaus.

4. Berri und die Antike

Berri ist mit den Denkmilern der griechischen und rémischen
Antike mehrmals in Berithrung gekommen: wihrend der Ausbil-
dung in Karlsruhe und Paris, auf der Reise durch Italien und durch
Stichwerke.

Auf der Bauschule Weinbrenners, in die Berri im Oktober 1819
eintrat, kopierte er die Antikenzeichnungen seines Lehrers, der
finf Jahre in Rom verbracht hatte. Grundrisse und Fassaden
romischer Bauten wurden in den wochentlichen Vortrigen Wein-
brenners behandelt®. Berris Pariser Lehrer Huyot, bauleitender
Architekt des Arc de Triomphe, gehorte zur klassizistischen, nicht
zur Renaissance-Partel.

1826-1827 berciste Berri Italien, wo er sich unter anderem in
Rom, Tivoli, Neapel, Pompeji, Paestum und Benevent auf hielt und
mit dem Ausmessen und Aufreillen antiker Bauten und Dekoratio-
nen beschiftigt war?®. Wichtig fiir das Museum sind vor allem seine
Farbaufnahmen aus Pompeji®”. Fast ebenso eingehend beschiftigte
sich Berri mit deritalienischen Architektur des 14.—16. Jahrhunderts.

Einen dritten Berithrungspunkt mit dem Altertum mogen die
Stichwerke tber griechische und rémische Denkmiler gebildet
haben, von denen Berri sicher die frithesten, Robert Woods «Ruins
of Palmyra» (1753) und «Ruins of Balbec» (1755), kannte, denn er
nennt die darin beschriebenen Ruinenstidte in einem Vortrag tiber
Architekturgeschichte %.

5 Die Nordseite wird also entgegen Vitruvs Regel verwendet, der fir die
Bibliothek Ostlage empfiehlt. Vitruv, Zehn Biicher itber Architektur, tibersetzt
und mit Anmerkungen verschen von Curt Fensterbusch, Darmstadt 19064,
Buch VI, Kapitel IV.

% Arnold Pfister, Melchior Berri. Ein Beitrag zur Kultur des Spitklassizis-
mus in Basel [II], in: Basler Jahrbuch 1936, S. 194.

% Germann (wie Anm. 1), S. 242f.

57 PA 20%, 7.

% Dora Wiebenson, Sources of Greek Revival Architecture, London 1969. —
Robin Middleton/David ]J. Watkin, Architektur der Neuzeit, Stuttgart 1977,
S. 66-105. — Germann (wie Anm. 1), S. 270f.
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Ein Vergleich des Museumsbaues mit Berris erhaltenen Zeich-
nungen antiker Denkmiler 143t kaum erkennen, welche Elemente
des Baues auf bestimmte antike Vorbilder zuriickzufiihren sind.
Berri hat sich aber wie andere klassizistische Architekten auf Vor-
bilder berufen, die er selbst oder Zeitgenossen in den Quellen
auffihren.

Die urspriinglich in der Tradition des Palazzo Farnese, Rom,
projektierte Eingangshalle und Durchfahrt des Museums sollte «im
Charakter der Propylien in Athen und Eleusis geschmiickt» wer-
den®®; da Berri dafiir keine Detailpline ausarbeitete, konnen wir die
tatsichliche Antikennihe nicht priifen. Er verstand offenbar die
griechische Architektur als Balkenstil, die rémische als Bogenstil.
Indem er am Museum auf Bogenformen verzichtete, machte er
seinen Zeitgenossen klar, daf3 sein Museum «griechisch» sei. In
welcher Art und in welchem Mal3 das Vorbild historischer Stile auf
moderne Bauaufgaben anzuwenden sei, war gerade um 1840/50
umstritten. Das spiegelt sich in drei Zuschriften von Architekten,
die nach lithographierten Plinen urteilten. Franz Geyer, Mainz,
fand die «formelle Behandlung nicht frei von manchem individuel-
lem Beigeschmack. .., von einer gewissen Ausdrucksweise, die
sich nicht mit dem klassischen Geiste vereinigen lif3t», und schlof3:
«Es ist sehr schwer, das Griechische ganz rein aufzufassen. . .»%0,
Charles Gourlier, Paris, empfand den Bau eher als zu griechisch und
betonte, der griechische Stil sollte nicht allzu dngstlich nachgeahmt
werden («étre ’objet d’une imitation trop fidele»)®. Eduard Stett-
ler, Bern, nannte das Museum «ein klassisches Gebiude »¢2. Berris
Wortwahl «Ante» fur Pfeiler, Pilaster und Lisenen, die wir im
nichsten Kapitel besprechen, ist mehr als eine Marotte.

Die Antike ist fir Berri lebendiges Erbe. Er unterscheidet des-
halb auch nicht streng zwischen Griechisch und Rémisch. Im Auf-
trag fiir die Flugel des Hauptportals an die GieBerei Gebriider
Sulzer, Winterthur, schreibt er nur, sie miilten «durchaus in
griechisch-rémischem Stil sein »%. Am meisten fielen den Kritikern
des Museums, die zum Teil nochderVorstellung von einer «weillen»
Antike anhingen, die «pompejanischen» Dekorationsmalereien
auf®, Berri suchte die satten Farben der Wachsmalerei und kot-

8 Wie Anm. 29.

% PA 201, N 2, 3. November 1849.

81 PA 201, N 2, 9. November 1849.

82 PA 201, N 2, 28. November 1849.

8 PA 201, O 2, 22. Juni 1847.

84 Baseler Museums-Eindriicke von cinem Baseler (Flugblatt von 1850).
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respondierte dariiber mit Leo von Klenze®. Von der Ausmalung
hat sich am besten die der Aula erhalten, wo das Kniegetifel mit
goldenen Kandelabern auf Schwarz, die Flachdecke mit blau-weif3-
rot-gelber Kassettenimitation geschmiickt ist®. Von sklavischer
Nachahmung pompejanischer Motive kann hier keine Rede sein.

Berri hat am Museum wie anderswo den Stil nach der Bauaufgabe
gewihlt. Man darf ihn als Stilpluralisten einer freien klassizistischen
Richtung bezeichnen. Die antikisierenden Formen des Museums
charakterisieren gemil3 dem Wortlaut des Projektwettbewerbs den
«'Tempel der Wissenschaft »%7.

5. Basler Architektur um 1850

Die Basler Architektur neben Berri wird geprigt durch die
Bauten von Amadeus Merian (1808-1889) und Christoph Riggen-
bach (1810-1863). Zwar ist keines ihrer Werke hinsichtlich des
repriasentativen Anspruchs mit dem Museum an der Augustiner-
gasse zu vergleichen, doch vertreten sie hinlinglich den Basler
Klassizismus jener Zeit. Als erstes Beispiel mag Merians «Gesell-
schaftshaus» am Kleinbasler Briickenkopf (heute Café Spitz),
erbaut in den Jahren 1838-1840, dienen, dessen geschlossener Bau-
kubus und die orthogonale, farblich abgehobene Fassadeneinteilung
klassizistisch wirken, wihrend die feingliedrig profilierten Leisten,
Gesimse und Fensterrahmungen in spitmittelalterlicher Weise diinn
aufgelegt sind. In ein differenziertes Schichtensystem eingebunden,
stehen Horizontal- und Vertikalgliederung zueinander in einem
ausgewogenen Verhiltnis. Die Dreiteilung der Rhein- und der
Straflenfassade durch das fast unmerkliche Vortreten der Mauet-
grundschicht in den beiden dulleren Achsen erinnert wieder an das
spitbarocke Herrschaftshaus. Ahnliche Merkmale finden sich auch
an Bauten von Riggenbach, dem «Bachofenhaus» (Miinsterplatz 2,
1840) und dem «Domhof» (Minsterplatz 12, 1841), wo die Fassa-
den in vergleichbarer Weise dekorativ gegliedert sind. Auffallend
ist hier die Betonung der Mittelachse und der Verzicht auf Vertikal-
gliederung, aber auch die historische Anspielung auf Quattrocento-
Palazzi.

Zieht man nun denVergleich zu Berris Museumsbau (Abb. 9, 102),
so wird dessen von Grund auf andere Bauauffassung deutlich. War

8 PA 201, O 6, 9. Mirz 1847, Klenze an Berri.
8 Dekorationsmaler und Flachmaler am Museumsbau: Rudolf Brindli,
Karl Enholz, Herr Guntrum und der « Decormaler von Locarno ».

87 Bau CC 13.2, Nr. 6, Zifl. sc.
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die Sockelzone bei Merian und Riggenbach eine solche nur im
optischen, so ist sie es bei Berri im konstruktiven Sinn. Sie bildet
nicht nur die vorderste Schicht der Fassade, in ihr zeichnet sich
auch die aufgehende Vertikalgliederung in anschaulicher Weise ab.
In geringerem Male erhilt auch das horizontale Gesims iiber dem
Erdgeschof3 zusammen mit diesem eine tragende Funktion, wenn
dariiber die Wand in eine dritte Schicht zuriickversetzt wird. Bei
Merian und Riggenbach kommt dem Gliederungssystem eine
sekundire, dekorative Bedeutung zu, bei Berri hingegen spielt es
eine ungleich wichtigere Rolle, indem die Kolossalpilaster, der
Sockel und die Gesimse eine der Stinderbauweise verwandte Funk-
tion andeuten %, Die verschiedene Auffassung der Mauer wird noch
einmal greifbar am Verhiltnis der Fenster zu ihr. Die Fenster am
«Bachofenhaus» und am «Domhof» sind Wandaussparungen mit
fein aufgesetzter Rahmung, eingeordnet in ein vielschichtiges
System, das die neugotische Wandbehandlung ankiindigt. Berri
behandelt im Gegensatz dazu die Fenster als eigenstindige archi-
tektonische Bauglieder, die er kastenartig in die Mauer einsetzt,
wodurch diese erst als Masse mit materiellen und koérperlichen
Qualititen falbar wird und nicht nur Hintergrundsfolie bleibt. Diese
so verstandene Mauer ist sicher mit ein Grund fiir die monumentale
Wirkung des Gebiudes. AufschluB3reich in diesem Zusammenhang
ist eine AuBerung Berris in der «Zeitschrift {iber das gesammte
Bauwesen»®. Er verwendet dort nur zoégernd den Ausdruck
«architektonisch-malerisches Ganzes», wihrend Begriff und Sache
der Generation Riggenbachs und Merians schon selbstverstindlich
war. Das « Gesellschaftshaus », das « Bachofenhaus » und der « Dom-
hof» fiigen sich stimmig in das jeweilige Platzbild ein, nicht ohne
die Aufmerksamkeit des Betrachters auf sich zu ziehen. Das Museum
an der Augustinergasse nimmt kaum Riicksicht auf die kleinteilige
mittelalterliche Umgebung und rechnet mit seinem monumentalen,
eher abweisenden Ausdruck nicht mit demselben, auf ein stim-
mungsvolles Ensemble ansprechenden Beschauer.

Zu beantworten bleibt noch die Frage, inwieweit dieses Spit-
werk des Klassizismus Schule gemacht hat. Sucht man nach einer
Nachwirkung der den Fassadeneindruck bestimmenden Kolossal-
ordnung, wird man auf die von Johann Jakob Stehlin d.J. kurz
nach der Fertigstellung des Museums 1852/1853 errichtete Haupt-

8 Andreas Hauser, Ferdinand Stadler. Ein Beitrag zur Geschichte des
Historismus in der Schweiz. Diss. Ziirich 1976, S. 72.

8 Zeitschrift iiber das gesammte Bauwesen, hg. v. C.F. von Ehrenberg,
Bd. I (1835), S. 350.
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post an der Freien Strafle stoBen. Wohl sind dort die Geschosse des
Mittelteils durch Lisenen zusammengefa3t, doch geschieht dies auf
cine Weise und mit Mitteln, die neugotischer Gestaltung niher
stehen. Unmittelbarer hat Merian bei seinem Umbau des «Sessel-
schulhauses» am Totengiflein (heute Pharmazeutisches Museum)
in den Jahren 1857-1858 auf den Berri-Bau zuriickgegriffen, indem
er dhnlich dreigeteilte Fenster in einem System von Gesimsen und
tber zwei Stockwerke sich hinziehenden Lisenen zusammenfaf3t,
Die Verwandtschaft mit dem Wohnhaus an der Elisabethenstrafle 56
ist wohl eher auf beiden Bauten zugrundeliegende Anregungen
durch die Schinkelsche Bauakademie in Berlin zuriickzufithren. An
mehreren zu Ende des 19. Jahrhunderts erbauten Basler Schul-
hiausern (z.B. Gymnasium am Kohlenberg, Wettsteinschulhaus)
sind Berris Gestaltungsmittel in vereinfachter und spannungsloser
Form Allgemeingut geworden.

Die beiden in Basel vertretenen Klassizismusauffassungen lassen
sich unter anderem zurickfihren auf die unterschiedliche Ausbil-
dung und Generationslage der jeweiligen Architekten. So pflegen
die aus der Karlsruher Weinbrenner-Schule hervorgegangenen, um
1800 geborenen Basler Baumeister einen strengen, kristallinen
Klassizismus. Berri verbindet diesen mit franzoésischer Schulung
und Anregungen zu «technologischer Asthetik» aus London und
Berlin. Auf der anderen Seite steht die Minchner Schule mit
Friedrich Girtner und Leo von Klenze, deren romantischem Klas-
sizismus die um 1810 geborenen Basler Merian und Riggenbach
verpflichtet sind.

6. Technologische Asthetik

Goerd Peschken hat den Ausdruck «technologische Asthetik»
zum Titel und zum Thema einer 1965 abgeschlossenen, 1968 als
Aufsatz gedruckten Dissertation ber Karl Friedrich Schinkels
Bauakademie und ihre Vorldufer im Werk des Berliner Architekten
gemacht, den Berri fiir den Gréflten unter seinen Zeitgenossen
hielt7°. Peschken faf3t seine Untersuchung der Berliner Bauakade-
mie in einem Satz zusammen: «In der Bauschule als Beispiel fiir die
Stockwerksgebiude mit Massivdecken ist der wichtigste Typ der
zeitgenossischenenglischenFabrikarchitektur mitdeutsch-rémischer
Schichtungs-Tektonik durchdrungen: das rein Technische geht mit

WPA 201, N 3, Vortragsmanuskript «Baukunst», S. 44f.; Hauptstelle
abgedruckt bei Germann (wie Anm. 1), S. 251.
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Kunsttraditionen eine neue Verbindung ein?™.» Schinkel geht in
GrundriB und AufriB von einem Raster aus, den er aus der Spann-
weite fiir flache Backsteingewdlbe entwickelt; Backstein und Klin-
ker bestimmen die Fassaden. Berri dirfte das Werk durch die
« Allgemeine Bauzeitung» (1836) kennengelernt haben, in der er
seinen eigenen Museumsbau veréflentlichen wollte 2. Sicher kannte
er auch Gustav Albert Wegmanns Ziircher Kantonsschule, die
Wilhelm FuBli, ein Bekannter Berris, schon 1842 mit der Bau-
akademie verglich ™. Wegmann entwickelte 1840 in einem Vortrag
«eine neue deutsche Baukunst», «welche sich lediglich auf die ein-
fachen Lehren der Konstruktion, mit Weglassung aller zwecklosen
Verzierung, basieren soll». Bei aller von seinen Gratulanten teils
getadelten (Franz Geyer), teils gelobten (Charles Goutlier) Freiheit
bleibt Berri dem antiken Formengut verpflichtet.

So wire die Ahnlichkeit seiner Museumsfassade mit der Berliner
Bauakademie und der Ziircher Kantonsschule blo3 duflerlich und
gemeinsam nur die gleichmiBige Reihung dreiteiliger Fenster
zwischen Kolossalpilastern ? Hier sind vorerst drei Dinge zu unter-
scheiden, nimlich der rationelle Entwurf auf einfachem Raster, den
Jean-Nicolas-Louis Durand propagiert hat 73, die Votliebe fiir Mono-
tonieals Abkehrvonbarocker Rhythmik und Dynamik ¢ und die zum
Gestaltungsprinzip erhobenen Bedingungen der Serienfabrikation.

Berris Grundrif3 belaBt im rechten Fligel das bestehende Kir-
chenschiff; aber auch der Hauptfliigel basiert in den ersten Entwiir-
fen auf der Wiederverwendung von Lingsmauern des Klosterbaus.
Von den so gegebenen Maflen aus entwickelt Berri den ganzen

1 Goerd Peschken, Technologische Asthetik in Schinkels Architektur, in:
Zeitschrift des Deutschen Vereins fiit Kunstwissenschaft, Bd. XXII (1968),
S. 45-81. Die neuere Literatur zur Schinkel-Schule bei Eva Borsch-Supan,
Berliner Baukunst nach Schinkel, 1840-1870, Miinchen 1977.

? Germann (wie Anm. 1), S. 243.

 Wilhelm FiBli, Ziirich und die wichtigsten Stidte am Rhein mit Bezug
auf alte und neue Werke der Architektur, Skulptur und Malerei, Bd. I, Ziirich
und Winterthur 1842, S. 82. Gianwilli Vonesch, Ziirich, bereitet eine Disserta-
tion iiber Wegmann vor. Fiillis Urteil iiber das Museum aufgrund lithogra-
phierter Pline: PA 201, N 2g, 1. und 2. August 1843.

™ Bericht tiber die am 27., 28. und 29. Januar d. J. in Ziirich stattgefundenc
Versammlung schweizerischer Ingeniecure und Architekten, in: Zeitschrift
iiber das gesammte Bauwesen, hg. v. C.F. v. Ehrenberg, Bd. IV (1840), Zitat
S. 128.

% J.-N.-L. Durand, Précis des legons d’architecture données a I’Ecole poly-
technique, Paris 18o1—1805.

¢ Werner Oechslin, Monotonie von Blondel bis Durand: Reduktion einer
architektonischen Asthetik ?, in: Werk-Archithese, Heft 1 (= Werk LXIV, 1;

1977), S. 29-33.
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Bau, und es gelingt ihm, in allen Planungsphasen Mauer iiber
Mauer, Wand iiber Wand zu legen, obgleich das Programm die ver-
schiedenartigsten Riume verlangt. Uberdies ist die Unterteilung,
wie schon die Experten im Juni 1842 hervorhoben, an der Haupt-
front ablesbar. Berri wehrte sich auch mit Erfolg gegen Schein-
architektur und betonte, daf3 der « Hof eher ein malerisches Ganzes
bilden diirfte als durch erzwungene, die Augen beleidigende Sym-
metrie, die hie und da blinde Kreuzstécke verlangen diitfte»?,
Uber der Bibliothek wollte er sogar den Dachstuhl sichtbar machen,
«wie dies in vielen antiken und mittelalterlichen Basiliken der Fall
war» und in den 1820er Jahren wieder beliebt wurde ™.

Im wesentlichen war der Museumsbau technisch gesehen ein tra-
ditioneller Bruchsteinmauerbau mit Hausteinelementen: Solothur-
ner Kalkstein fiir Untersockel und Portaleinfassung, Sandstein fiir
Treppen und profilierte Teile ™, {ibrigens am Auflenbau durchweg
gestrichen®®. Die Kapitelle der Fensterpfosten sollten zuerst in
Eisen gegossen werden; schlief3lich schuf sie aber der Solothurner
Ofenbauer und Bildhauer Joseph Pfluger aus Terrakotta®!. Beide Ver-
fahren mag Berri in London und in Miinchen kennengelernt haben.

Berri geht von konstruktiven Gegebenheiten aus, gibt der «Ver-
strickung » des Baues an der Fassade ein Gesicht, scheut sich nicht
einmal, eine Dachkonstruktion zu zeigen oder von der Symmetrie
abzuweichen, aber er entwickelt seine Formensprache nicht aus
Material und Technik des industriellen Zeitalters (was kostpieliger
gewesen wire), sondern beschrinkt vorfabrizierte Elemente auf die
Dekoration. Die in Berlin entwickelte technologische Asthetik
befreit ithn vom archidologischen Klassizismus. Gleichwohl bleibt es
bezeichnend, daB3 er alle Pilaster und Pfeiler Anten nennt.

7. Der Fassadenfries

Die oberhalb der beiden durch Fenster gekennzeichneten Stock-
werke verlaufende, reliefgeschmiickte Frieszone an der Vorderseite
des Museumsgebiudes (Abb. 9-10) ist entsprechend der sieben-
achsigen Anordnung der Fenster in sieben Felder unterteilt. Auf-
gabe des Reliefschmuckes ist in erster Linie, die durch die Anlage

7 Wie Anm. 29.

% Ebd.

? Bau CC 13.1, Protokoll, 18. Juni 1845. Bau CC 13.2, Nr. 68.

80 Bau CC 13.2, Nr. 93, Maurerdevis § 41.

81 Bau CC 13.2, Nrn. 45 und 93a (Eisenkapitelle). Bau CC 13.1, Protokoll,
19. September 1844 (Eisenpfeiler). PA 201, O 2, 26. Oktober 1844 und
28. Februar 1846.



Der Bau des alten Museums in Basel (1844-1849) 27

der fensterlosen Oberlichtsile im zweiten Stock entstehende unge-
gliederte Wandfliche dekorativ zu verkleiden. So erscheinen die
Relieffelder von allem Anfang an auf den Entwiirfen zur Fassade
des Museums (Abb. 7-8): auf dem im Sommer 1842 enstandenen
ersten erhaltenen Fassadenri3% noch schematisch mit Figuren
gefillt, die einzelnen Felder durch wohl vollplastisch gedachte
Statuen voneinander getrennt; in dem im November des gleichen
Jahres entworfenen zweiten Plan® dann mit einem detailliert
gezeichneten Programm, das bei simtlichen in der Folge noch ent-
stehenden Fassadenentwiirfen wieder auftritt. Dieses Programm
enthielt aufler Darstellungen verschiedener Wissenschaften und
Kiinste ein Feld, das die Versuchung durch die Schlange im Paradies
zeigte; das Mittelfeld stellte Apollo im Kreis der Musen dar und
nahm damit Bezug auf den Hauptzweck des Gebdudes als Kunst-
museum?,

Das tatsidchlich ausgefiihrte Relief aber 1i3t diesem ersten Ent-
wurf gegeniiber betrichtliche Verinderungen feststellen. Von dem
Zeitpunkt weg, an welchem die Planung des Reliefs in ein konkre-
tes Stadium eingetreten war, scheint auch der Wunsch wach gewor-
den zu sein, die Reliefs so zu gestalten, dal3 sie «die Beziehungen
des Museums zu Kunst und Wissenschaft gleichwie beide zu unserer
Stadt versinnbildlichen sollen»%. In diesem Sinne duflerte sich im
Juli 1843 L. August Burckhardt, der Prisident der Basreliefcom-
mission®8, in einem Schreiben an den in Miinchen arbeitenden
Bildhauer Ludwig Schwanthaler, in welchem er diesen bat, zuhanden
des fiir die Ausfithrung zunichst vorgesehenen Stanser Bildhauers
Ludwig Kaiser die Vorzeichnungen fiir die Reliefs anzufertigen®’.

82 PA 201, D 9, Nr. 10.

8 PA 201, F 6.3.

8 Man vergleiche damit die Darstellung der Pallas Ergane als Schutzherrin
kinstlerischer Titigkeit im Giebelfeld der 1815-1830 von Leo von Klenze
errichteten Glyptothek in Miinchen, die fiir die im 19. Jahrhundert an deut-
schen Museen iiblichen Bildprogramme von grundlegender Bedeutung war
(Volker Plagemann, Das Kiinstlerprogramm der Hamburger Kunsthalle, in:
Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen, Bd. XII [1967], S. 71f.)

85 Bau CC 13.2, Nr. 41 (Juli 1843).

8 Der Kommission gehorte unter anderen auch der mit Oechslin befreun-
dete Maler Hieronymus Hess an.

87 Offiziell zwar erst in der Museumskommissionssitzung vom 22. August
damit beauftragt, sich um die Ausfithrung des Reliefs zu kiimmern, hatte sich
Burckhardt — allerdings vergeblich — bereits im Juli um Schwanthalers Mit-
arbeit bemiiht; auch mit Kaiser scheinen bereits Verhandlungen im Gang
gewesen zu sein. Was die Anderung des Motivs betrifft, spricht Berri selbst in
einem Brief vom 15. Oktober 1846 von den Basreliefs, «dont j’ai changé et
modifié par raison locale les motifs » (PA 201, O 2).
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Mit Entwurf und Ausfihrung wurde im Herbst 1844 dann aber
der mit Berri befreundete Schaffthauser Bildhauer Johann Jakob
Oechslin (1802-1873) beauftragt. Eine im Dezember von ihm ein-
gereichte Entwurfszeichnung zum Mittelfeld, in dessen Mitte nun
eine Basilea thronte, stieB auf zahlreiche Anderungswiinsche der
Kommission und muBlte iiberarbeitet werden; ein Gipsmodell mit
einer wesentlich gestraffteren Komposition, das im Friithjahr 1845
ausgestellt wurde, fand ebenso wie die Entwurfszeichnungen zu
den iibrigen Feldern weitgehend Billigung, so da3 Oechslin mit der
Arbeit beginnen konnte. Die Ausfithrung der Figuren in gebrann-
ter Erde erfolgte durch die Firma Ziegler & Co. in Winterthur®®;
im November des Jahres 1846 waren die Arbeiten fir das Relief
abgeschlossen.

Die sieben Felder der Frieszone enthalten von links nach rechts
Darstellungen zu folgenden Themen: Poesie und Malerei, Rechts-
wissenschaft, Geisteswissenschaft, Basilea als Schutzherrin von
Industrie und Handel der Rheinstadt, Naturwissenschaften, Mathe-
matik und ihre Anwendung in der Technik, Architektur und
Skulptur®. Zwei Felder verdienen dabei besondere Aufmerksam-
keit, da ihre Darstellungen eng mit den Entstehungsbedingungen
des Museums und der Relieffelder zusammenhingen: das Mittel-
feld und die Darstellung der Architektur und der Skulptur.

Im Mittelfeld (Abb. 10b) thront vor dem Hintergrund eines
rauchenden Schornsteins die mit dem Mauerkranz und dem Wap-
penschild gekennzeichnete Stadtgottin, umgeben von den Gestalten
des Merkur und des Rhenus. Die zu ihrer Rechten stehende weib-

88 Uber die Frage ciner Bemalung des Frieses duBlert sich Jacob Burckhardt
1877 in einem Brief an Regierungsrat Rudolf Falkner sehr zégernd. Zwar
schligt er vor, «dem Grund einen um etwas Weniges dunkleren Ton» zu
geben als den Figuren, hilt jedoch die Figuren allgemein doch nicht fir so
«classisch», dall er sic weill gegen ecinen farbigen Grund abgesetzt schen
mochte (Jacob Burckhardt, Briefe, hg. v. Max Burckhardt, Basel 1949ff.,
Bd. VI, S. 137f.). Mit der Einfirbung des Reliefgrundes scheint aber doch eine
deutlichere Absetzung der Reliefzone von der uibrigen Fassade angestrebt zu
werden, als dies beim heutigen Zustand der Fall ist, wo der Reliefgrund gleich
bemalt ist wie die tibrigen Fassadenteile. Fiir eine solche deutlichere Trennung
spriche auch die Tatsache, da3 der Reliefgrund aus gebrannter Erde bestcht
und die Relieffelder so auch materialmiBig eine vom Kiinstler (unter offenbar
betrichtlichen Miihen) ausgefuhrte Einheit bilden (C.H. Vogler, Der Maler
und Bildhauer Johann Jakob Oechslin aus Schaffhausen. Schaffhauser Neu-
jahrsblitter 1905 und 1906, Schaffhausen 1906, S. 31).

8 Vgl. die ausfithtliche Beschreibung in dem bei Plagemann (wie Anm. 1),
S. 399ff., abgedruckten «erliuternden Text» von Prof. W. Wackernagel, der
einer lithographierten Umri3zeichnung der Museumsreliefs beiliegt.
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liche Gestalt wird in zeitgenossischen Beschreibungen als «Hel-
vetia» erwihnt, erscheint aber ausschlieBlich mit Attributen der
Freiheitsgottin. Tatsdchlich war die Figur in den ersten Entwiirfen
als Helvetia deutlich gekennzeichnet; noch im Gipsmodell vom
Friihjahr 1845 trat sie in Begleitung eines Tellenknaben auf, der ihr
den vom Pfeil durchschossenen Apfel reichte®. Nun fielen die Vor-
bereitungen fiir das Relief aber genau in die Zeit der ersten Unruhen,
welche die Griindung des Sonderbundes begleiteten; Berri selbst
beklagte sich dariiber, daB3 gelegentlich der Ausstellung des Gips-
modells das Publikum nicht um die dringend benétigten Geldmittel
fiir die Reliefs angegangen werden konnte, da gleichzeitig iiberall
fiir die Geschidigten der Freischarenziige vom Dezember und Mirz
gesammelt wurde?®. Es mochte der Kommission ratsam erscheinen,
jeden Anklang an die Tagespolitik aus dem Relief am Museum zu
verbannen — ausdriicklich wurde jedenfalls gefordert, daf3 Tellen-
knabe und «die iibrigen Schweiz. Attribute... ginzlich wegzu-
lassen» seien®2.

Die Darstellung von Architektur und Skulptur befindet sich im
Feld tber der dulleren rechten Fensterachse (Abb. 10c). Vor einer
Pyramide sitzt, versehen mit den Instrumenten des Architekten, die
Architektur. Thr zu Fillen steht ein griechischer Tempel, «le sol
classique » der Architektur, auf den auch Berri sich immer wieder
beruft®. Von den Seiten prisentieren ihr zwei weibliche Gestalten
die beiden damals mdéglichen Stilvarianten der Architektur in Form
einer gotischen Kirche und eines klassischen Kuppelbaues, eine
Darstellungsweise, die in der Zeit auch anderswo vorkommt®.
Gleich dreifach finden sich daneben die personlichen Bezilige zu
den Schépfern von Gebiude und Fries. Einmal trigt der Quader-
stein, auf den die Architektur ihren Arm stiitzt, den Namen des
Architekten « M. BERRI»?%. Dann aber weisen die beiden Gestal-
ten des Baumeisters und Bildhauers, der eine in Begleitung eines
«Vertreters der Behorde», der andere neben der sitzenden Figur

% Dieses Motiv auch sonst bei Oechslin, vgl. Vogler, S. 26.

1 PA 201, O 2, 19. Mai 1845.

" Ebd.

9 Vgl. den Brief Berris vom 15. Oktober 1846 (wie Anm. 87).

4 Vgl. die Darstellung im Treppenhaus des Neuen Muscums Berlin auf dem
Plan von Stoewer, abgebildet bei Plagemann (wie Anm. 1), Abb. 135.

 Die Kennzeichnung eines Baues erfolgte seit der ersten Hilfte des 19. Jaht-
hunderts auch durch die Aufstellung von Biisten des Architekten in den
Gebiduden, wie dies auch beim Basler Museum geschah (vgl. dazu Germann
[wie Anm. 1], S. 285). Auch das Anbringen seiner Biiste am AuBlenbau war
Berri ein vertrautes Motiv (Germann [wie Anm. 1], S. 282 und Anm. 163).
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der Skulptur stehend, deutlich bildnishafte Ziige auf: der nach
hinten blickende Berri wendet sich Oechslin zu, der mit der fiir ihn
offenbar typischen Miitze wiedergegeben ist®S.

Das Bildprogramm des Basler Museums bringt zum Ausdruck,
daf3 das Gebiude nicht nur den Zweck eines reinen Kunstmuseums
zu erfiillen hatte, sondern dariiber hinaus der Universitit noch zu
anderem diente. Nur so ist zu erkliren, daB3 die Darstellung der
wissenschaftlichen Disziplinen gleichgewichtig neben die Allego-
rien der kiinstlerischen Gattungen treten, wihrend ein Programm
kunsthistorischen Inhalts (wie etwa die an deutschen Museen des
19. Jahrhunderts besonders hiufigen Kunstlerstandbilder) gianzlich
fehlt®”. Es ist wohl moglich, daB die Anderung des urspriinglich
vorgesehenen Programms auf den Wunsch zuriickging, die Stadt
Basel ins Zentrum des Bildprogramms zu riicken: die Bedeutung,
die das Mittelfeld mit der Basilea im gesamten Relief einnimmit,
14Bt sich durchaus in Einklang bringen mit dem Stolz der Basler
Biirgerschaft auf ein Museum, das als eines der allerersten ginzlich
aus den Mitteln eines Gemeinwesens errichtet worden war.

% Vgl. das bei Vogler als Titelportrit wiedergegebene Selbstbildnis Oechs-
lins aus dem Jahre 185s5.
7 Plagemann (wie Anm. 1), S. 87 und 113.

Abbildungsnachweis: G. Germann: 9; Photograph Peter Heman, Basel: 1oc;
H. Klemm: 2, 3, 4, 8, 10a; Kunstmuseum Basel: 1, 5, 7; Semper-Archiv,
Ziirich: 6.
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