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Das Zunfthaus Zu Weinleuten in Basel*

von

Johanna Stribin

Schweizerische Kunstgeschichten und Kunstfiithrer wiirdigen das
Zunfthaus Zu Weinleuten — oder, wie es in Basel heif3t, die « Gelten-
zunft» — zu Recht als eine der einheitlichsten und besterhaltenen
Renaissancearchitekturen der deutschsprachigen Schweiz und Sad-
deutschlands. Seine Fassade wird, zusammen mit dem Renaissance-
fligel des Basler «Spie3hofes», getrennt von den tibrigen Profan-
bauten des 16. Jahrhunderts behandelt und das Fremdartige des
Baustiles meist auf einen «welschen» Architekten zurtickgefiihrt.

Die im Zunftarchiv aufbewahrten Akten iiber das Zunfthaus
geben keine Antwort auf die Frage nach dem Urheber!. Es finden
sich auch keine zeitgendssischen Wiirdigungen des Bauwerkes,
weder in den Zunftakten noch in den Basler Chroniken dieser Zeit?2.
Schade ist, daf3 der Basler Arzt und Kunstfreund Felix Platter, der
in seinen Schriften tiber so vieles aus seiner Zeit berichtet, keine
Bemerkungen zur «Geltenzunft» hinterlassen hat?.

* Fur die Veroffentlichung dieser Untersuchung hat sich Herr Prof. Dr.
H. P. Landolt eingesetzt, wofiir ich ihm an dieser Stelle danken méchte. Ganz
besonders bin ich Herrn PD Dr. G. Germann zu Dank verpflichtet fiir seine
wertvolle Hilfe beim Bereinigen des Textes. — Abkiirzungen: BHS = Das
Biirgerhaus der Schweiz, Bd. XVII: Basel-Stadt I, Ziitich 1926. Kdm. = Die
Kunstdenkmiler der Schweiz, Basel 1927ff. KGS III = A. Reinle, Kunst-
geschichte der Schweiz, 3. Bd., Frauenfeld 1956. StaB = Staatsarchiv Basel.
ZA = Zunftarchiv.

1 StaB ZA Weinleuten D,; Zunfthaus.

* C. Wurstisen, Balller Chronick, 8. Buch, Basel 1580, und J. GroB3, Kurtze
BaBler Chronick, Basel 1624.

8 Dem berechtigten Einwand, Architekturbeschreibungen seien iiberhaupt
selten im 16. Jahrhundert, ist entgegenzuhalten, daB gerade Felix Platter meht-
mals antike Bauwerke erwihnt und beschreibt. Es ist anzunehmen, dal3 ihm
die antikischen Formen der « Geltenzunft» aufgefallen wiren, wenn sie damals
in Basel vollig einmalig gewesen wiren. Doch die Biirgerhduser waren bunt
bemalt, oft mit Architekturmalerei, so daBl die Fassade des Geltenzunfthauses
nicht so stark hervorstach wie aus dem heutigen Stadtbild.
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Es scheint, daB3 die Ausnahmestellung, die das Zunfthaus Zur
Gelten heute unter den Basler Profanbauten des 16. Jahrhunderts
einnimmt, nicht historisch ist, sondern das Produkt einer distan-
zierten kunstgeschichtlichen Betrachtungsweise, und eine Folge der
heutigen baulichen Isolierung des Gebdudes.

Zur Baugeschichte

Die spirlich erhaltenen Quellen zur Baugeschichte des Zunft-
hauses verdichten den Eindruck eines von baslerischen Baugewohn-
heiten geprigten Gebdudes.

Vor dem Umbau des 16. Jahrhunderts standen zwei Hiuser an
der Stelle des jetzigen Zunfthauses am Marktplatz: im linken Teil
das Haus zum Ystein und im rechten, schmileren Teil das Haus
zum Nidernbild*. Die beiden Liegenschaften wurden in den Jahren
1421 und 1422 aufgestockt und unter einem First vereinigt. Die
mittelalterliche Anlage entspricht dem herkémmlichen Stadthaus-
typ mit Vorderhaus, Hof und Hinterhaus. Bei der Umgestaltung
im 16. Jahrhundert blieb die alte Anlage erhalten; sogar die Scheide-
mauer zwischen den beiden Hausteilen blieb stehen, und das un-
regelmifige breite Joch im rechten Fassadenteil weist bis heute auf
die mittelalterliche Gebiudeeinteilung hin.

Uber Ursache und duBeren AnlaB zum Umbau des Zunfthauses
schweigen die Quellen. Es ist aber festzuhalten, dal3 die meisten
Basler Zinfte ihre im 15. Jahrhundert eingerichteten Hduser im
spateren 16. Jahrhundert prichtig ausstatteten und mit Kunstwer-
ken versahen?.

Die genaue Bauzeit der « Geltenzunft» ist nicht iiberliefert. Doch
geben zwei in Stein gehauene Jahrzahlen die Zeitspanne an, in
welcher der Umbau erfolgt sein mufl. Der Sturz einer ehemaligen
Saaltiire im ersten Stock trigt das Datum 1562. An der Fassade, im
Gebilk des zweiten Geschosses, steht in romischen Ziffern die Zahl

4 Die Quellen zur Baugeschichte vor dem Umbau des 16. Jahrhunderts sind
aufgefithrt in F. WeiB-Bafl, Weingewerbe und Weinleutenzunft im alten Basel,
Basel 1958, S. 181-193.

5 Die Beispiele seien auf die vier Herrenziinfte beschrinkt, d.h. die Ziinfte
der Hindler und Kaufleute, wozu auch die Weinleute gehorten (vgl. Anm. 15).
Diese haben im dritten Viertel des 16. Jahrhunderts auffallend viele Ausgaben
auf Umbauten und Malereien verwendet, vgl. T. Geering, Der Neubau des
Zunfthauses zum Schliissel durch Ruman Fisch 1485-1488, in: Basler Jahr-
buch 1884, S. 170ff. StaB ZA Schlisselzunft 422 1576. StaB ZA Safranzunft 69,
1569, Ausgaben. StaB ZA Hausgenossen G3 1576.
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1578. Fa3t man 1578 als Vollendungsdatum auf und setzt man den
Baubeginn um 1562 an, so ergibt sich die lange Bauzeit von 16 Jah-
ren, was auf ein etappenweises Vorgehen schlieflen 14Bt.

Das Zunfthaus nach dem Umban im 16. Jabrbundert

Im Archiv der Weinleutenzunft ist der Neubau des 16. Jahr-
hunderts schlecht dokumentiert: weder ist der Baumeister bekannt,
noch sind die Plidne erhalten. Doch einige Mietvertrige und Repa-
raturvorschldge aus dem 17. Jahrhundert geben Aufschluf3 iiber
das Aussehen des Gebdudes nach der Umgestaltung, und vergleicht
man die erhaltenen Bilddokumente mit den schriftlichen Quellen,
so 14t sich ein fast vollstindiges Bild der urspriinglichen Gestalt
und Anlage des Zunfthauses entwerfen.

Das wichtigste Dokument zur Fassade ist ein Kupferstich von
Jacob Meyer aus dem Jahre 1651, der «Prospect des Kornmarckts
zu Basel» (Tafel II). Ein Vergleich des am rechten Rand des Stiches
abgebildeten Hauses mit der heutigen Ansicht erlaubt die Feststel-
lung, daf3 die urspriingliche Front erhalten ist. Verindert wurden
seither nur die bekronende Balustrade und die Bogen im Erd-
geschoB.

Die heutige Balustrade wurde offenbar nach dem Stich von Meyer
rekonstruiert. Urspriinglich diente sie als Briistung. Ein Reparatuzr-
auftrag von 16898 spricht von einer «gallery». Was damit gemeint
ist, sehen wir auf der zeitgendssischen Darstellung der Hinrichtung
von Johann Fatio und Johann Conrad Mosis auf dem Marktplatz?:
Hinter der Dachbalustrade des Zunfthauses dringen sich damals,
1691, eine Reihe von Zuschauern. Die « Zuschauergalerie » auf dem
Dach ist eine eigentiimliche Einrichtung der « Geltenzunft», die bei
anderen Zunfthiusern fehlt. Sie ist einerseits durch die Lage des
Gebdudes am Marktplatz zu erklidren, wo sich ein guter Teil des
offentlichen Lebens und die meisten spektakuliren Ereignisse ab-
spielten. Andererseits liebten es die Renaissancearchitekten, Fassa-
den mit Balustraden zu bekronen.

Die Bogen im Erdgeschol3 des Zunfthauses sind auf dem Stich
von 1651 in zweierlei Hinsicht von den heutigen verschieden.

8 StaB ZA Weinleuten D, Zunfthaus 1689, Verdingung des Steinmetzen
Melchior Schauber fiir die Reparatur der «Altanen und anderem Steinwerk »

am Zunfthaus.
7 Abb. in C.H. Baer/F. Maurer, Kdm. BS I, Basel 1932/1971, Abb. 258.
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Erstens liegt der Eingang in der mittleren der drei schmalen Arka-
den, also auf der Symmetrieachse des regelmiBig gegliederten linken
Fassadenteiles®. Zweitens waren die Bogenfelder nur von kreis-
runden Okuli durchbrochen. Die «Schildet» wurden erst 1784
entfernt?®.

Die urspriingliche Arkadenform, aber mehr noch die bildlichen
und schriftlichen Quellen, die von geschlossenen Raumen im Erd-
geschoB3 des Zunfthauses berichten, dementieren die verlockende
Annahme, die Bogen hitten wie beim Rathaus zu einer gegen Platz
und Hof offenen Marktlaube gehé6rt1®,

Von der ehemaligen Raumteilung im Erdgeschof3 des Zunft-
hauses ist in der heutigen Anlage noch die Einteilung in Vordert-
haus, Hof und Hintergebdude erhalten. Das an den Marktplatz
grenzende Vorhaus, jetzt im Erdgeschof3 zu einem Schalterraum
ausgebaut, war ehemals in drei Mietliden' und den Korridor ein-
geteilt. Daran st6fBt auf der rlickwirtigen Seite das Hoflein an,
welches auf drei Seiten von Sandsteinbogen gesdumt ist. Die heute
vermauerten Arkaden standen einst offen und trennten einen ge-
deckten Umgang vom Hof*2. Im ebenfalls verinderten Hinterhaus
waren das Treppenhaus und zur Zunft gehdrende Wirtschafts-
rdume untergebracht. Im ersten Stock des Vordergebiudes befand
sich der Zunftsaal mit zwei Nebenrdumen, im Hinterhaus die
Kiiche®. Im dritten Stock war die Wohnung des Stubenknechtes
eingerichtet.

Das Zunfthaus ist geprigt vom etappenweisen Bauvorgang. Die
Raumteilung ist vom mittelalterlichen Zunfthaus iibernommen. In
den Jahren 1562—-1578 scheinen vor allem die Fassade am Markt-
platz, die Ausstattung des Zunftsaales und der vereinheitlichende
Sandsteinschmuck des Hofes geschaffen worden zu sein.

8 StaB ZA Weinleuten X2 pag. 732, Zunftprotokoll 1849.

® StaB ZA Weinleuten D, Zunfthaus 1784, Anderungsvorschlag von J.J.
Fechter.

10 Diese Vermutung liegt dem Fassadenri3 des Zunfthauses Zur Gelten im
BHS Tafel 137 zugrunde.

1 Einige Hinweise zur Lokalisierung der Liden gehen aus den Ladenmiet-
vertrigen des 17.Jahrhunderts hervor (StaB ZA Weinleuten D, Zunfthaus).

2 Ein Erweiterungsantrag mit Planskizze von 1689 fiir den Laden links des
Einganges zeigt einen noch nicht von Mauern eingefal3ten Platz im hofseitigen
Teil des Vorderhauses (StaB ZA Weinleuten D, Zunfthaus 1689). Es ist anzu-
nehmen, daB auch der chemals von einem Rippengewélbe iiberdeckte Gang
zwischen Vorder- und Hinterhaus und der Treppenvorraum im Hinterhaus
gegen den Hof geoffnet waren.

13 StaB ZA Weinleuten D, 1607, Hausratsinventar mit Bezeichnung der
Riumlichkeiten.
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Typologische Zusammenhinge

Als die Basler Ziinfte im 15. Jahrhundert ihre Hiuser einrich-
teten, hielten sie sich an die schon eingebiirgerten Raumtypen der
Laube und der Stube. Diese Rdume geniigten verschiedenen An-
spriichen. Die Laube war ein gemeinsamer Verkaufsladen der in
der Zunft eingeschriebenen Handwerker. Zu ebener Erde gelegen,
wurde sie durch ein grofles Tor betreten und war von viereckigen
oder breiten Bogenfenstern beleuchtet!4. Diese Einrichtung wurde
vom Biirgerhaus tibernommen, dessen Erdgeschol3 oft eine Werk-
statt oder ein Laden einnahmen. Uber der Laube lagen das Vor-
gesetztenstiiblein und die groBle Stube, die durch eine dichte Reihe
von Staffelfenstern — oft mit gemalten Scheiben — nach auflen ge-
kennzeichnet waren. Die Stube (Zunftsaal), ein Ort der Gesellig-
keit, war in der Regel mit reichem Getifel ausgeschlagen und
manchmal mit Maleteien verziett.

Den Typus des Zunfthauses mit Eingang und Ladenraum zu
ebener Erde und Stube im ersten Stock verwendeten nicht nur die
Handwerkerziinfte ; auch die Herrenziinfte! iibernahmen diese Ge-
schof3aufteilung in ihren Zunfthiusern. Obwohl die Kaufleute und
Krimer keiner gemeinsamer Verkaufsriume bedurften, hielten sie
dennoch an den eingebiirgerten Gewerberdumen im Erdgeschof3
fest. Der gotische Bau des Zunfthauses Zum Schlissel hatte zum
Beispiel drei Gewélbe im Vorderhaus?!®. Der mittlere Bogen diente
als Eingang zum Hof, wihrend die beiden seitlichen Gewdlbe als
Liden vermietet waren. Die Mietliden gehorten schon im 15. Jaht-
hundert zu den festen Einrichtungen mancher Zunft. Beim Umbau
des «Schlissels» und der «Gelten» wurden die Verkaufsriume in
die Planung einbezogen”.

14 Ein charakteristisches Beispiel fiir diesen Haustyp bot das Zunfthaus Zu
Gartnern, das 1874 abgebrochen wurde. Es stand an der Gerbergasse 38;
Abb. in P. Koelner, Basler Zunftherrlichkeit, Basel 1942, S. 164, Abb. 158.

15 Die Basler Ziinfte scheiden sich in Handwerker- und Hindlervereine. Die
Hindler sind aufgeteilt in vier Ziinfte: 1. Kaufleute (zum Schliissel), 2. Haus-
genossen (zum Biren), 3. Weinleute (zur Gelten), 4. Krimer (zum Safran).
Diese vier sind die reichen, die sogenannten Herrenziinfte, die in jeder Auf-
zdhlung der 18 Ziunfte den Anfang machen.

18 Abb. in BHS Tafel 3.

17 Ladenmietvertrige sind im Archiv der Geltenzunft aus der Zeit vor, wih-
rend und nach dem Umbau erhalten (StaB ZA Weinleuten IV 1207, 1554 und
StaB ZA Weinleuten IV 1210, 1572). Vgl. auch P. Koelner, Die Zunft zum
Schliissel in Basel, Basel 1953, S. 57ff., und derselbe, Die Safranzunft zu Basel,
Basel 1935, S. 66fF.
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Trotz der typologischen Herkunft aus dem Biirgerhaus zeigen
sich, zumal bei den Gebiuden der Herrenziinfte, neue architekto-
nische Losungen. In den symmetrisch angelegten, im Erdgeschof3
mit Arkaden gegliederten Hiusern der Kaufleute und der Wein-
leute wird ein ausgeprigter dsthetischer Anspruch wirksam. Dar-
tiber duflert sich Karl Stehlin in seinem Beitrag zu Ruman Fisch,
dem Erbauer des «Schlissels »8:

«Den vorhandenen Resten nach zu schlieBen muf3 der Bau von 1486
eine eigentiimliche Verwandtschaft mit dem 20 Jahre spiter errichteten
Rathause aufgewiesen haben, was vielleicht daraus zu erkliren ist, daf3
beide Bauten auf das Vorbild eines ilteren, zu Anfang des 16. Jahrhun-
derts beseitigten Rathauses zuriickgehen.»

Die Verwandtschaft des «Schliissels » mit dem Rathause (Abb. 1,
links) und zugleich der Unterschied zu den zeitgendssischen Biir-
gerhiusern liegt in der regelmifligen axialsymmetrischen Anlage
des Vordergebiudes®. Im Rathaus bildet eine dreijochige gewdlbte
Vorhalle einen freien Zugang zum Hof; die Arkaden im Erd-
geschol3 des Zunfthauses waren durch zwei Fenster und ein Holz-
tor verschlossen. Vom Vorhaus 6ffneten sich drei Sandsteinbogen
auf den weiten Hof, der sich gegen das Hinterhaus wiederum mit
einer Bogenreihe schloB. Wihrend im Rathaus das Hofgebdude
grofler ist als das Eingangshaus, liegt beim «Schliissel», wie bei
allen Zinften, das Hauptgebiude auf der StraBenseite.

Der mit dem Zunfthaus Zum Schlissel und dem Rathaus ent-
standene Haustyp fand im 16. Jahrhundert zwei Nachfolger. Der
erste ist das Liestaler Rathaus von 1568. Es zeigte im urspriinglichen
Zustand drei offene Rundbogen im Erdgeschol3, die sich wie die
Spitzbogen des «Schliissels» und des Basler Rathauses an Strebe-
pfeiler lehnten. Gegen den Hof 16sten zwei flache Bogen die drei
Arkaden der Schauseite ab. Die oberen Geschosse sind auf der
StraBenseite mit Staffelfenstern geschmiickt.

Das Zufthaus Zur Gelten reiht sich als zweiter Nachfolger in
diese Gruppe ein. Die Vorbildhaftigkeit des Basler Rathauses oder
des «Schlissels» ist nicht schriftlich bezeugt. Doch die Gebdude-
anlage und die Offnungsformen der Fassade stellen eine bewuBte,

18 K, Stehlin, Basler Baumeister des XV. Jahrhunderts, in: Basler Zeitschrift
fiir Geschichte und Altertumskunde, 1906, S. 101.

1 Vgl. C.H. Baer/F. Maurer, Kdm. BS I, Basel 1932/1971, S. 391—-392. Die
Bauaufgaben Zunfthaus und Rathaus waren im 15. und 16. Jahrhundert mit-
einander verwandt. «Denn als 1431 die Stadt Miilhausen ihr Rathaus zu bauen
sich anschickte, beschlof sie, das Zunfthaus der Basler Krimer zum Vorbild
zu nehmen.» P. Koelner, Die Safranzunft zu Basel, Basel 1935, S. 67.
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des Zunfthanses Zu Weinleuten, entstanden wischen 1562 und

1578, im heutigen Zustand (Foto H.R.Clerc).

Fassade

Tafel 1. Die
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Tafel II. Der Marktplaty mit dem Geltengunfthaus auf einem Ki
« Prospect des Kornmarckts zu Basel »
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Abb. 4. Entwurf zu einem venegianischen Palast von Serlio ( Holzschnitt aus: 8. Serlio,
Von der flrf/)zz‘ekmr_mzj] Biicher, Basel 1608, 4. Buch, fol. XX XI).



Abb. 5. Oben: Hotelentwurf von Ducercean (Kupferstich aus: J. A. Ducerceau, De
Aprchitectura lacobi Androvetii du Cercean Opus, Paris 1559, Nr. XX17). Unten:
Hausentwurf von de Vries (Kupferstich aus: J.F.de Vries, Architectura, Antorff

1581, fol. 9).
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Architettura, Venetia 1570, libro secondo, cap. 1'11).
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Abb. 6. Hofansicht einer Casa privata von Palladio ( Holyschnitt aus: A. Palladio,
I Quattro Libri dell
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moglicherweise von den Auftraggebern geforderte Angleichung
an den beschriebenen reprisentativen Bautypus dar. Auf diesen
sind die Bogen im Erdgeschof3, die Staffelfenster im ersten und die
Kreuzstablichter im zweiten Stock zurilickzufithren. Das Zunfthaus
Zu Weinleuten weist jedoch einen komplizierteren Grundri3 auf
als etwa der «Schliissel ». Der symmetrischen Dreibogenanlage der
Fassade ist eine vierte verbreiterte Arkade angehingt. Aus dem
grof3ziigigen Hof des Vorbildes ist ein kleines zwischen schief-
winklig zusammentreffenden Sandsteinbogen eingespanntes Hoflein
geworden. Der Grund fiir diese UnregelmiBigkeiten liegt darin,
daB3 das Zunfthaus Zu Weinleuten im Gegensatz zum «Schliissel »
nicht abgerissen und neu errichtet, sondern innerhalb der alten
Mauern umgemodelt wurde.

Zusammenfassend 1408t sich tiber die typologischen Voraussetzun-
gen sagen, dal3 das Haus den gingigen, oftenbar den praktischen
Bediitfnissen der Zunft immer noch dienenden Gebidudetyp mit
Laube im Erdgescho3 und Stube im ersten Stock ibernahm. Auf
die dsthetischen und reprisentativen Anspriiche der Erbauer ant-
worteten die prichtig geschmiickte Fassade, die Arkaden im Erd-
geschof3 und der bogengesiumte Hof. Das Gebiude kniipfte an
eine Reihe von Monumentalbauten an, die von der «Schliissel-
zunft» und dem Rathause angefithrt wird.

Wihrend die Anlage der «Geltenzunft» baslerischen Bauge-
wohnheiten entsprach, wurden in der Fassadengestaltung auch
fremde Einflisse wirksam. Die folgenden Kapitel behandeln den
Baustil der Fassade. Sie versuchen, dessen Eigenart zu erfassen und
seine Stellung in der schweizerischen und siiddeutschen Profan-
architektur zu beleuchten. Schliellich wird die stilbildende Wir-
kung der in dieser Zeit an Autoritit gewinnenden illustrierten
Architekturlehrbiicher untersucht.

Die Fassade

Aufteilung der Wand

Das Zunfthaus Zu Weinleuten in Basel st6t mit den Giebel-
seiten an zwei Nachbarhiduser und kehrt der Strafle die Traufe zu.
Die quadratische Schauseite ist von weiten Fensteréfinungen
rhythmisch durchbrochen (Tafel I). Diese sind eingebettet in ein
rasterartiges Gliederungssystem, das sich aus einer Siulen- und
zwei Pilasterordnungen aufbaut. Die aufeinander gestellten « Ord-
nungen » scheiden in der Waagrechten drei Geschosse, in der Senk-
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rechten vier Achsen, wovon drei gleichmifBig und die vierte ver-
breitert ist. Pilaster und Gebilke rahmen jede Offnung einzeln ein,
Kopplungen sind vermieden, so daf3 die Gliederungselemente mit
den Fenstern im einfachen Schema a-b-a wechseln. Das regel-
miBige System ist nicht einmal durch das Eingangstor unterbro-
chen, und auch das Hauptgescho3 beansprucht keine Sonderstel-
lung innerhalb des Gliederungsnetzes.

Drei regelmiBige Achsen schliefen sich zu einer Einheit zu-
sammen, deren Symmetrieachse einst das Haustor bildete. Das
vierte verbreiterte Joch ist als selbstindiger, in sich selbst sym-
metrischer Hausteil angefiigt. Durch die dhnliche Instrumentierung
und die geschickte Proportionierung?® fiigt es sich aber unauffillig
in das Gesamtbild ein. Das Prinzip der Reihung gleicher Wand-
felder erlaubte es, den unregelmiBigen Haustrakt anzuschlieBen,
ohne die Komposition zu storen. Dieses parataktische System ver-
teilt die Akzente gleichmif3ig auf alle Wandfelder, so dal3 der Be-
trachter von der Gesamtheit abschweift und sich den Einzelheiten
der Dekoration zuwendet.

Sdulen- und Pilasterordnungen

Die Superposition einer Siulen- und zweier Pilasterordnungen,
welche der Schauwand des Zunfthauses vorgeblendet ist, baut sich
vom stirkeren zum schwicheren Siulengeschlecht auf, d.h. vom
romisch-dorischen? im Erdgeschof3 iiber das ionische im mittleren
zum kompositen im obersten Stock.

Den fiunf Bogenpfeilern des Erdgeschosses sind romisch-dori-
sche Dreiviertelsdulen, die auf niederen Sockeln stehen, vorgelegt.
Obwohl sie gelingt sind, scheinen ihre Schifte kriftig genug, das
Gebilk zu stiitzen®. Die Arkaden wirken massiv und tragkriftig.
Doch die im jetzigen Zustand sichtbaren Bogenlaibungen verfil-
schen das Bild. Denkt man sich die Offnungen mit Liinetten aus-
gemauert und von mehrteiligen Fenstern vergittert, so verschwin-

20 Vgl. Beschreibung der Proportionen S. 157 unten und 158.

21 Die Theoretiker unterscheiden im 16. und 17. Jahrhundert die « Dorica»,
mit attischer Basis oder basenlos, von der «lonica» mit einfacher Wulstbasis.

22 Diese Beschreibung der Sidulenordnung assoziert Superpositionen der r6-
mischen Cinquecento-Architektur, denen die Vorstellung von der Tragkraft
der Siulen zugrundeliegt. Im Bewultsein, daB3 diese Vorstellung bei einem
Baumeister der aulleritalienischen Renaissance nicht vorausgesetzt werden
datf, bediene ich mich dennoch der damit verbundenen Begriffe, welche die
MaQstibe bilden fur die kunsthistorische Literatur uber die Architektur des
16. Jahrhunderts. Ein Versuch, die Fassade aus der Sicht des nordischen Bau-
meisters zu erkliren, erfolgt im SchluBBkapitel.
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det die Mauerdicke. Statt dessen spannen sich flichig unterteilte
Felder zwischen die zweistufig profilierten Archivolten (Abb. 1,
rechts).

Die Instrumentierung der Stockwerke bildet einen Gegensatz zu
derjenigen des Erdgeschosses. In der romisch-dorischen Ordnung
ist eine deutliche Sammlung auf die plastisch hervortretenden Ar-
chitekturglieder festzustellen. Die kannelierten Pilaster hingegen
sind eingebettet in ein scharf geschnittenes, flichig geschichtetes
Ornamentnetz, worin sie als rhythmische Unterteilung wirken, da-
bei aber unkérperlich bleiben und keine tragende Funktion vor-
tauschen. Der KraftstoB3, der optisch von den ErdgeschoBsiulen
ausgeht, und sich in den Verkropfungen des Gebilkes fortsetzt,
verliert 1m ersten Stock seine Energie, indem sich die schmalen
Pilaster mit dem teils flichig applizierten, teils plastisch aufgesetz-
ten Wandschmuck verbinden. Die ionischen Pfeilerchen, welche
die Fenster unterteilen, wirken als freistehende Stiitzen funktions-
tiichtiger als die thnen Gbergeordneten gleichfalls ionischen Pilaster.
Doch da sie die Kompositionslinien, die von den Verkropfungen
des dorischen Gebilkes ausgehen, nicht fortsetzen, scheinen sie un-
verbunden auf das Kranzgesims gesetzt und wirken daher ebenso-
wenig konstruktiv wie die ionischen Pilaster.

Im zweiten, gegeniiber dem ersten nur um weniges niedrigeren
Stock begrenzen fiinf schmale Kompositpilaster drei quadratische
und ein querrechteckiges Wandfeld. Die kannelierten Pilaster er-
ginzen das lockere Muster, das sich aus verschieden strukturierten
Ornamentflichen zusammensetzt und rings um die Fenster aus-
breitet.

Fillornamente

Der Schmuck des Erdgeschosses besteht in der klaren plasti-
schen Form der Dreiviertelsiulen, die keines weiteren Relief-
schmuckes bediirfen. Einzig die Zwickel oberhalb des Torbogens
sind ausgefiillt von zwei gelappten und geschlitzten Rollwerk-
kartuschen, die als Rahmen fiir die Wappenzeichen der Zunft, die
«Gelten», dienen. Das Gebilk ist mit den Sdulen und den Konso-
len, welche auf den Bogenscheiteln sitzen, verkropft. Zwischen
den Kropfstellen sind auf dem glatten Fries acht bekrinzte Stier-
schidel aufgetragen.

Die ionische Ordnung geht freier um mit schmiickendem Bei-
werk als die dorische. Die Pilaster umgrenzen jeweils ein Recht-
eckfeld, das gitterartig durchbrochen ist von den schmalen Bahnen
eines in der Grundform gotischen dreiteiligen Staffelfensters. Die
Fensterpfosten sind als ionische Pilaster behandelt, die Stiirze als
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Architravstiicke. Auf den gestaffelten Fensterbalken liegen S-for-
mig gerollte Binder, die wie gespannte Metallfedern auf die Untet-
lage geheftet sind. Die vier Voluten zeichnen zusammen die Form
eines flachen Dreieckgiebels nach. Die Spitze dieser Verdachung
stoBt an eine unter dem ionischen Gebilk haftende Rollkonsole.
Den Eckfeldern iiber den Staffelfenstern, die um eine diinne Relief-
schicht tiefer liegen als das Mittelfeld, sind kleine rundbogige
Blendnischen eingeschrieben.

Das vierteilige Fenster des rechten Hausteils — wie das dreiteilige
eine traditionelle gotische Offnungsform — ist zu einer Serliana um-
gedeutet. Die Serliana, auch Palladiomotiv genannt, ist eine antike,
in der Renaissance wieder aufgegriffene Fensterform; sie ist drei-
teilig, mit einer Rundbogenofinung zwischen zwei niedereren Sei-
tenéffinungen. Beim Fenster der « Geltenzunft» ist die Mittelpartie
mit einem Blendbogen tiberspannt®, Im Tympanon windet sich ein
maureskenhaftes Bandwerk in flachem Relief um die herunter-
geklappte Konsole und deren schnallenartigen Fortsatz.

Den Fries des ionischen Gebilks Giberzieht ein flach aufgetragenes
einfaches Beschlagwerkrelief. Anstelle der Verkropfungen mit den
Pilastern wachsen fiinf fein variierte Kopfchen von Frauen und
Kindern aus dem Ziermuster. Dem Beschlagband der verbreiterten
Achse ist, ebenfalls in zartem Relief, die Jahrzahl MDLXXVIII
unterlegt. Das vorkragende Geison zieren abwechselnd Lowen-
kopfchen und stilisierte Blumen.

Aus den Wandfeldern des obersten Stockes sind rechteckige
Kreuzstockfenster herausgeschnitten. Diese sind schmiler als die
Offnungen der iibrigen Geschosse und entsprechen weder in der
Anordnung der Kreuzstocke noch der seitlichen Rahmen den
Staffelfenstern. Der unkoordinierte Versatz der vertikalen Rahmen-
teile bewirkt eine bunte vibrierende Vielfalt in der Fliachenauftei-
lung, die noch bereichert wird durch die kleinteiligen Ornamente.

Uber die Rechteckfenster des zweiten Stockes wdlbt sich ein
Blendbogen, den eine grofle, gleichmiBig geficherte Halbkreis-
muschel ausfiillt. Die Bogenschenkel setzen auf dem Kimpfer-
gesims an, das auf dem schmalen, zwischen Fenster und Pilaster
eingefigten Wandstreifen aufliegt. Ein flichiges Rosettenmuster
gliedert das Mauerband; eine Folge von plastischen Léwen- und
Blumenkd&pfen ragen aus dem Kranzgesims des ionischen Gebilkes.

2 Der Bogen kann deshalb nicht geofinet sein, weil bei der gewihlten, zwi-
schen der inneren GeschoBteilung des Hauses und den Proportionsregeln der
Theorie nivellierenden Fassade der Bogenscheitel iiber die Zimmerdecke em-
porreicht.
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Die Fillornamente sind zwar stets den Pilasterordnungen unter-
geordnet. Dennoch bilden die plastisch vorspringenden Konsolen,
Kopfe und Voluten unruhige Akzente, die, zusammen mit den un-
einheitlichen Fensterformen, vom klaren Gesamtaufbau abstechen.

Der Widerstreit zwischen den gliedernden Sidulenordnungen und
dem vereinzelt aufgetragenen Ornamentwerk ist der Ausdruck
zweler gegensitzlicher Auffassungen der Komposition. Das Prinzip
der rasterartig gliedernden Superposition ist charakteristisch fiir
die italienische Renaissance. Die ausgesparten Wandfelder sind
aber nicht in ein dhnlich einfaches System eingeteilt, das in einem
klaren Verhiltnis zum ibergeordneten System steht, sondern
moglichst bunt ornamentiert — ein Dekorationsprinzip des nordi-
schen Manierismus. Die Wandeinheiten zwischen den ionischen
Pilastern sind kleinteilig vergittert, diejenigen des obersten Stockes
von einem bunt strukturierten Feldermuster iiberzogen. Die De-
koration des einen Geschosses bildet sowohl in der tektonischen
Anlage als auch in der Form der Einzelmotive einen Kontrast zur
Ornamentik des anderen Stockes. Die vertikalen Kompositions-
linien, z.B. diejenigen der Fensterpfosten, fithren nicht iiber ein
Stockwerk hinaus, so dal3 die Achsen in ihre Teile zerfallen und
nur durch das einheitliche Geriist der Sdulenordnungen zusammen-
gehalten werden.

Wandstruktur

Rhythmische Fensterfolgen durchbrechen die Wand. Die Sub-
stanz der Mauer scheint sich in der gitterartigen Oberflichenstruk-
tur zusammengezogen zu haben. Abstrahiert man vom plastisch
aufgesetzten Schmuck, so bleibt die stark durchfensterte Fassade
eines spitgotischen Hauses mit den typischen Staffelfenstern im
ersten und Kreuzstocklichtern im zweiten Stock.

Im Gegensatz zu einer gotischen Hauswand ist die Fassade der
«Geltenzunft» nach einem einheitlichen Gliederungsnetz aufge-
baut, indem die Fenster Achsen bilden. Der Unterschied in der
Maueraufteilung ist im Vergleich der «Gelten»-Fassade mit dem
Basler Rathaus zu erkennen (Abb. 1). Dieses ist zwar symmetrisch
angelegt, hat aber verschobene Fensterachsen, so daB3 der Eindruck
des Nicht-Fixierten, Gewachsenen entsteht.

Zur Stileinordnung

Die Siulen- und Pilasterordnungen Uberziehen die Schauseite
des Zunfthauses als rasterartige Gliederung. Grofle mehrteilige
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Fenster sind in ein vielféltiges Netz von klar geformten Ornament-
bindern, Blendnischen usw. eingebettet und von flach aufgetrage-
nen, scharf geschnittenen Pilastern gesiumt. Wihrend die «Ord-
nungen» von einem ernst genommenen Vitruvianismus zeugen,
driickt sich in den vielfiltigen Fullornamenten nordische Schmuck-
freude aus®*. In den Fensterformen und der durchbrochenen Wand
lebt die Spitgotik nach.

Der vorliegenden Stilrichtung wird man wohl am ehesten mit
den Begriffen des Manierismus oder der Spitrenaissance gerecht.
Denn obwohl der Baumeister sich um eine klare Gliederung und
um ebenmifBige Formen nach dem Muster der italienischen Hoch-
renaissance bemiihte, ging es ihm doch nicht um eine reine, auf der
vollkommenen Harmonie aller Teile beruhende Architektur. Es
liegt nicht in der Absicht jener Zeit, mit den Formen auch den Sinn
der klassischen Architektur «als organisch leibhafter und zugleich
idealer Ordnung»? nachzuvollzichen. Die dem urspringlichen
Sinn der klassischen Architektur widersprechende Verwendung
des klassischen Formenapparats kann als manieristisch bezeichnet
werden?®. Spezifisch nordisch ist die Auffassung des Sdulenapparats
als Schmuck- und Reprisentationsmittel. Im Vergleich mit dhn-
lichen Bauten diesseits der Alpen, wo nur das italienische Vokabu-
lar ibernommen wurde, bemiihte sich der Architekt der « Gelten-
zunft» jedoch um die Syntax der Renaissanceformen, ohne freilich
auf das italienische Verhiltnis von Wand und Kérper, Stitze und
Last einzugehen (vgl. S. 1641.).

Die «nordische» Renaissance in Basel und Umigebung

Die Basler Baukunst der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
teilte sich in zwei Stringe. Der groBere Teil der Neubauten setzte
die zdhflissige Entwicklung fort, die schon im breitgelagerten,
symmetrisch angelegten Rathaus anklang und in den allmihlich
klarer gegliederten und schérfer umrissenen Stadthdusern des aus-
gehenden Jahrhunderts weiterwirkte??. Seit dem Rathausbau wur-

2 Das Adjektiv «nordisch» bezeichnet hier und im folgenden Text die
aufleritalienische und nichtfranzésische Kunst.

5 I*. Baumgart, Renaissance und Kunst des Manierismus, Koln 1963, S. 170.

26 Vgl. A. Knoepfli, Kunstgeschichte des Bodenseeraumes, 2. Bd., Stuttgart
1969, S. 59. Unter den zusammenfassenden Definitionen fir den Begriff Ma-
nierismus entspricht die zweite (b) der Erscheinung, die im Zunfthause vor-
liegt.

27 7. B. Biumleingasse 18, Heuberg 12; Abb. in: Baukultur im alten Basel,
hg. von H. Eppens, Basel 1937, S. 121, 61.
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den Adikulaportale als Blickfang gotischen Winden vorgeblendet?.
An den Burgerhiusern ging das verspitete, immer noch zogernde
Umdeuten der gotischen Formen in die neue Architektursprache
weiter?, wihrend die Maler seit Holbein, aber auch die Bildhauer
und Tischler sich langst aller Register des klassischen Formeninven-
tars zu bedienen wul3ten?.

Als kleinere Gruppe der Basler Profanarchitektur entstanden im
letzten Drittel des 16. Jahrhunderts das Zunfthaus Zur Gelten und
der «SpieBhof», deren Fassaden einen «regelrecht» gehandhabten
Apparat von Siulen und Gebilken zur Schau tragen. In beiden
Bauten zeigt der Aufbau der «Ordnungen» das Werk eines Mei-
sters, der sich von seinen Zeitgenossen darin unterscheidet, dal3 er
die Regel von den fiinf Sidulenordnungen systematisch anzuwenden
versteht. In der Fassade des Zunfthauses steht die Ornamentik der
Wandfelder noch etwas unverbunden im iibergeordneten Gliede-
rungssystem, wihrend dieser Konflikt im «SpieBhof» geldst ist im
einheitlichen Zusammenspielen von Siulenordnung und Serliana.

Trotz des grofBen stilistischen Unterschiedes zu den entwick-
lungstrigen Biirgerhdusern 148t sich die «Geltenzunft» von den
lokalen Baugewohnheiten nicht isolieren. Dies zeigen schon die
typologischen Zusammenhinge. Aber auch die Fassade weist tra-
ditionsverpflichtete Formen auf. Die Superposition dreier Siulen-
ordnungen hingegen findet sich an keinem gleichzeitigen Basler
Wohnhaus, sei es, da3 Traditionalismus das Neue verbot, sei es,
daB3 die bescheidenere Bauaufgabe zogern lieB. Ersatz bot ja die
Fassadenmalerei.

Auch in einem weiteren Umkreis um die Stadt Basel, im Elsal3,
im Bodenseeraum, in der Innerschweiz und in der Westschweiz,
finden sich keine direkten Voraussetzungen und Zusammenhinge
mit dem Baustil der Zunfthausfassade. In diesen Gebieten zeichnet
sich im dritten Viertel des 16. Jahrhunderts eine dhnlich doppel-
schichtige Entwicklung ab wie in Basel. Eine schmale Spitze von
unvermittelt auftretenden Renaissancebauten, Schlosser und Rat-
hiuser, tiberspringt die langsame Entwicklung des lokalen Baustils.

Die biirgerliche Baukunst Stiddeutschlands wie der Schweiz nutzt
die Renaissanceformen in volkstiimlicher Abwandlung als unver-
bindliche Ornamente. Threr «malerischen» Applikation an Erkern,

28 Rathausportale vgl. Abb. in C.H. Baet/F. Maurer, Kdm. BS I, Basel 1932/
1971, S. 416—424, Abb. 304—-313.

*® Z.B. Rheinsprung 7: Muschelliinetten bekronen mehrteilige Staffelfenster,
Abb. in: Baukultur im alten Basel, op. cit. in Anm. 27, S. 118.

30 Vgl. R.F. Burkhardt, Das Basler Biiffet der Renaissance- und Barockzeit,
in: Jahresbericht des Historischen Musecums, Basel 1914, S. 30ff., bes. S. 39.
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Treppengiebeln und Portalen liegt eine Kunstauffassung zugrunde,
die ganz verschieden ist von den Prinzpien der italienischen Re-
naissancearchitektur. Der Unterschied ist teilweise daraus zu er-
kliren, daB3 die italienischen Architekturformen und Ornament-
typen im siiddeutschen Gebiet meist auf indirektem Weg eindrin-
gen, d.h. auf dem Umweg iiber eine Vorlage®. Wo die raumliche
Distanz die direkte Beeinflussung erschwert, iibermittelt die Gra-
phik den neuen Stil, allerdings schon kiinstlerisch tibersetzt und
dem nordischen Geschmack angepalt.

Die Reprisentationsbauten, die sich seit der Jahrhundertmitte
iiber den nur langsam fortschreitenden Stilwandel hinwegsetzen,
sind gekennzeichnet durch renaissancemiflig instrumentierte Fas-
saden. Am hidufigsten tritt die Superposition der Sdulenordnungen
auf, die sich dem lokalen Geschmack oder der zufilligen Vorliebe
des Bauherrn anpafit. Die ernsthafte Auseinandersetzung mit der
antikischen Baukunst scheint im allgemeinen ebenso durch Vor-
lagen ausgelost wie die unverbindliche Ornamentik der Biirger-
hduser. Vereinzelt wurden auch italienische Baumeister beigezogen.
Thre Werke haben jedoch nicht, wie in Frankreich, als ziindender
Funke gewirkt, sondern blieben ohne Nachfolge. Die Beispiele fir
diese kleine Gruppe von Renaissancebauten sind weit gestreut. In
Luzern begann der Luganese Domenico de Ponte 1557 den Ritter-
schen Palast®; der rustizierte Baukorper ist direkt von italienischen
Palazzi inspiriert. 1558-1560 entstand in Lausanne das Hotel de
Ville du Pont®. Seine mit Pilastern gegliederte Fassade erinnert im
einfachen, flach geschichteten Relief an franzésische Renaissance-
bauten. Unter den Profanbauten der badischen Renaissance nimmt
der Ottheinrichsbau des Heidelberger Schlosses, 15561559 erbaut,
den ersten Rang ein. Die wuchtige Hoffassade ist durch aufeinan-
dergestellte Sdulenordnungen gegliedert und mit vielfdltig variier-
tem plastischem Hausteinschmuck ausgestattet. Im Vorarlberg
entstand in den sechziger Jahren der Hohenemser Palast34 nach den
Plinen des Mailinder Architekten Martino Longo. Die Hoffassade
zeigt eine klare Gliederung durch Pilasterordnungen, nach italieni-
schem Stilempfinden auf die nackte, in zusammenhingenden Fli-
chen sichtbare Wand gelegt. 1582-1585 entstand der Neue Bau in

31 Vgl. E. Forssman, Siule und Ornament, Stockholm 1956, S. 28.

32 A. Reinle, Kdm. LU II, Basel 1953, S. 301-312, Abb. 227-237.

3 M. Grandjean, Kdm. VD I, Basel 1965, S. 381—384, Fig. 298, 299; iiber den
vermutlichen Erbauer S. 384. Ebenfalls H. Aepli, Der Westschweizer Profan-
bau der Renaissance 1550-1680, Diss. Fribourg 1959.

3 A, Knoepfli, op. cit. in Anm. 26, S. 350-353, Tafel 211 und 212.
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Straburg?®. Die klar aufgebaute Pilasterordnung und der einheit-
liche Fassadenschmuck zeugen von einer freien Handhabung der
vitruvianischen Formen. Die Superposition fafit am Neuen Bau in
StraBBburg wie auch an den Bauten in Lausanne und Heidelberg je
zwei Fensterachsen zusammen. Die pedantisch regelhafte, klein-
maschige Pilasterordnung scheint nur in Basel vorzukommen, wo
sie gleich zwei Vertreter hat, die «Geltenzunft» und den «SpieB3-
hof».

Der Umstand, daB3 die fortschrittlichen Renaissancebauten keine
Gruppe bilden, sondern isoliert voneinander etbaut sind, ist darauf
zurlickzufiihren, dafl sie voneinander unabhingige schopferische
Interpretationen von verschiedenen Architekturtraktaten darstel-
len. Wieweit das fiir das Basler Zunfthaus zutrifft, soll das folgende
Kapitel beantworten.

Der Einfluf§ der Architekturtheorie anf das Zunfthaus Zur Gelten

Zum Eindringen theoretischer Schriften in Basel

Das architekturtheoretische Schrifttum des 16. Jahrhunderts
wurzelt in den «De architectura libri decem» von Vitruv, welche
die Grundformen der antiken Baukunst erértern. Serlio, ein Bo-
logneser Architekt, der in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts
in Venedig und Fontainebleau titig war und die europiische Bau-
kunst vor allem durch seine Architekturlehrbiicher nachhaltig be-
einflulte, hat Vitruvs Formenlehre fiir Handwerker und Dilettanten
zuginglich gemacht, indem er sie in eine leicht faBliche Form
brachte und anschaulich illustrierte. Es ist Serlios Verdienst, die
finf Sdulenordnungen nach bestimmten, ganzzahlig steigenden
Schafthhen zusammengestellt zu haben. Uberhaupt gewihtt er in
seinem Lehrbuch der Dekoration breitesten Raum. So «. .. wurde
er das einzigdastehende Vorbild und der Lehrer des Nordens, dem-
gegeniiber alle groflen Architekten Roms zu wesenlosen Schatten
werden »38,

Die Tatsache, daB3 im allgemeinen nicht die Anschauung italieni-
scher Paliste, sondern die Literatur den Anstof3 zu den nordischen

8 W. Lubke/A. Haupt, Geschichte der Renaissance in Deutschland, 1. Bd.,
Essligen 1914, S. 254, Abb. 189.
3 E. Forssman, op. cit. in Anm. 31, S. 62.
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Profanbauten der Spitrenaissance gab, geht auch aus der Reihe der
oben behandelten Beispiele hervor. Es ergibt sich nimlich, daf3 die
wenigen ausgesprochen renaissancehaften Bauten in Basel und
der weiteren Umgebung durchwegs das Gliederungssystem der
Superposition zur Schau tragen. Offenbar haben die Erbauer der
genannten Reprisentationsgebiude — der italienische Palazzo Lu-
zerns ausgenommen — die richtige Anwendung der «Ordnungen»
als vornehmste Aufgabe der Baukunst verstanden, bestirkt durch
die Architekturtraktate, die im wesentlichen eine Anleitung zum
richtigen Gebrauch der fiinf Sdulenordnungen beinhalten.

Wie die einseitige Beschiftigung der nordischen Manieristen mit
dem Siulen-Gebilk-System zeigt, stieg die Autoritit der Lehre
Vitruvs in der zweiten Jahrhunderthilfte an. Dies ist teilweise
damit zu erkliren, daf3 man besonders in jenen Gebieten, wo das
antike Erbe fremd war, nach genauer Kenntnis und Legitimation
der eindringenden Bauformen verlangte. Die nordischen Theoreti-
ker antworteten auf das Bedirfnis der nach giltigen Normen su-
chenden Architekten, indem sie versprachen «... mit den vitru-
vianischen Regeln die endgiiltige Losung aller bisherigen Ritsel
auf dem Gebiete der Architektur und eine Art Rezeptbuch zu
bringen. . .»%".

Der Etfolg der architekturtheoretischen Schriften duBert sich
auch in der groBen Nachfrage, die zahlreiche Neudrucke, insbe-
sondere von Serlios Werk, erforderte. Die vier Biicher der «Regole
generali di architettura di Sebastiano Serlio Bolognese » (das erste
erschien 1537 in Venedig), wurden in kurzen Zeitspannen neu auf-
gelegt®. Bald kamen sie auch in franzosischer Sprache heraus. Hans
Blum er6ffnete die Reihe der deutschen «Sdulenbiichlein ».

In Basel erschienen im 16. Jahrhundert trotz der hochstehenden
Buchdruckerkunst nur wenige Architekturtraktate. Erst 1575 gab
Sebastian Henricpetri die «Zehn Biicher» Vitruvs in deutscher
Ubersetzung heraus®. Hingegen hat der rege Buchhandel, der Basel
mit Venedig verband, doch einige theoretische Schriften in die
Stadt eingefiihrt. Die mit Holzschnitten illustrierten Bidnde zierten
die Bibliotheken der vielseitig interessierten Sammler und Kunst-
freunde, drangen aber auch in Handwerkerkreise vor. In einem

3 E. Forssman, op. cit. in Anm. 31, S. §8.

3 J. Schlosser Magnino, La Letteratura artistica, 3. ed. italiana, Florenz und
Wien 19064, S. 418.

3 Vitruv, Zehen Biicher von der Architektur und von kiinstlichem Bawen,
Ubersetzung von Gualtherus Rivius, Basel 1575 bei Sebastian Henricpetri (vgl.
I. Stockmeyer/B. Reber, Beitrige zur Basler Buchdruckergeschichte, Basel 1840,
S.151).
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sorgtiltig gedruckten Sammelband von Werken Vitruvs und Set-
lios auf der Basler Universititsbibliothek4® haben zwei ehemalige
Besitzer ihre Zeichen eingetragen und verraten damit etwas tiber
die Geschichte des Buches. 1642 schrieb Remigius Faesch seinen
Namen, die Jahrzahl und den Kaufpreis des Folianten — 4 lib. —
innen auf den Buchdeckel ein. Auf dem ersten Vorsatzblatt steht
unter einem Sprichwort der Name Matheis Rippell und die Jaht-
zahl 1601. Rippel lebte von 1552 bis 1619 in Basel und iibte den
Beruf eines Tischlermeisters aus. Dieser Bucheintrag besagt, daf3
die Architekturlehrbiicher als Anleitung fiir das Kunsthandwerk
beniitzt wurden und nicht nur Gelehrte und Kunstsammler be-
schiftigten. Auch fiir den Baumeister der «Geltenzunft» darf die
Kenntnis von Vitruv und Serlio angenommen werden.

Der Aufbau der « Ordnungen» an der «Geltenzunft»
und in der Architekturtheorie

Zu eciner Prifung der Sdulenordnungen nach theoretischen
Grundlagen eignet sich das Erdgeschof3 der «Geltenzunft». Die
Dreiviertelsdulen stehen auf niederen Sockeln, welche das Strallen-
gefille ausgleichen. Das Basisprofil setzt sich aus einer Plinthe,
einem Wulst, einer Kehle und einem zweiten Wulst zusammen, eine
Form, die man «attische Basis » nennt. Das obere Ende des glatten,
leicht geschwellten Stammes markiert ein Halsring, der das Kapitell
einleitet. Dieses besteht aus dem kurzen Siulenhals, zwei feinen
Anuli, dem wulstf6rmigen Echinus und der Deckplatte («Abakusy).

Die Siulenelemente entsprechen in Form und Anordnung der
Dorica in Serlios «Quarto Libro». Nur der mit einem Eierstab
gemusterte Echinus und die gestreckten Proportionen unterschei-
den die Wandsiule der « Geltenzunft» von der Grundform, wie sie
Serlio beschreibt. Derartige Varianten, wie es der Eierstabschnitt
des Echinus innerhalb der dorischen Ordnung darstellt, sind aber
durchaus im Sinne von Serlios «Regole». Der Autor bildet selbst,
anschliefend an die eindeutige Instruktion zum «ordine dorico»,
eine Reihe von antiken Kapitellen und Gebilken ab, die von Vitruv
und seiner eigenen Norm abweichen:

40 Inhalt: Le premier et le second livre d’Architecture de Sebastian Serlio
Bolognais, Paris 1545 ; libro terzo, quarto, quinto (Serlio), Venedig 1551 ; extra-
ordinario libro (Serlio), Lyon 1547; Vitruv, L’ Architecture, Paris 1547. Die in
den folgenden Anmerkungen angegebenen romischen Folionummern bezichen
sich auf das vierte Buch dieser Serlio-Ausgabe.
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«E perche io trovo gran differentia da le cose di Roma, e di altri luoghi
de Italia, a i scritti di Vitruvio; ho voluto dimostrarne alcune. . .»%

Unter dieser Auswahl figuriert auch ein gemusterter Echinus. Im
Sdulenbuch des Hans Blum, der aus der Anleitung zur Hand-
habung der « Ordnungen » eine strikte Gebrauchsvorschrift macht,
gehort das Eierstabmuster des Echinus zur Grundform des toskani-
schen, dorischen und ionischen Kapitells. Die Verzierung ist voz-
gegeben in der deutschen Vitruvausgabe des Rivius, die 1548 er-
schien, deren Holzschnitte aber der italienischen Ubersetzung des
Cesare Cesariano von 1521 folgen.

Die Malle der Einzelteile von Sdule und Gebilk gibt Serlio nicht
absolut, sondern fiihrt sie auf den unteren Schaftradius, den Modul,
zurick. Diese relative MaBeinheit erlaubt es, die beschriebene
Grundform in jede beliebige Dimension umzusetzen.

Die Dreiviertelsiulen des Zunfthauses sind 18 Modul oder 9
untere Durchmesser hoch, wihrend Serlio fiir die Hohe der Dorica
14 Modul einsetzt. Diese der Einfachheit halber so strikt gehaltene
Anweisung ist im neunten Kapitel des vierten Buches zuriick-
genommen mit der Begriindung, daf3 die Schafthéhe nicht nur vom
jeweiligen Sdulengeschlecht abhinge, sondern auch von der Stel-
lung der Stitze zur Mauer. Ein Holzschnitt, worauf vier Siulen in
verschiedenem Verhaltnis zur Wand abgebildet sind, illustriert die
Erklirung (Abb. 2, links). Zum ersten Fall, in welchem die Siule
allein steht, bemerkt Serlio:

«...e queste veramente portano gran peso, e non eccedono ’altezza
de le regole date. ..»%,

was fiir die dorische Ordnung die erwihnten 14 Modul bedeutet.
Die dritte Moglichkeit zeigt eine Dreiviertelsdule, die an den Pfeiler
zwischen zwei Arkaden gelehnt ist, also genau der im Zunfthaus
verwendeten Stellung entspricht.

«...e tanto piu sono aiutate, quanto hanno da i lati le parastate overo
i pilastri: i quali portando tutto il peso; danno commodita a I’ Architetto
di far le colonne piu gracili, anzi di tanta gracilita, che posson esser
giudate tener quel luogo, piu tosto per ornamento, che per sostegno.»

Die Wandsiule darf bei gleicher Schaftdicke hoher gefiihrt werden
als die alleinstehende Siule, weil die Mauer die Stitzfunktion ubet-
nimmt. Die maximale Hohe der dorischen Dreiviertelsdule, die

41 Serlio IV, fol. XX.
42 Serlio IV, fol. LXVV,
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Serlio mit 19 Modul angibt, ist mit der Linge der Wandvorlage im
Zunfthaus, welche 18 Modul betrigt, vergleichbar.

Das Gebilk der Dorica, dessen Stirke einen Viertel der Siulen-
hohe ausmacht, unterteilt der Theoretiker in den einfachen Archi-
trav, den Triglyphenfries und ein vorkragendes Kranzgesims. Die
drei Gebilkschichten verhalten sich zueinander wie 2:3:2. Dieser
Aufbau kehrt im Zunfthaus mafigetreu wieder, weicht aber inso-
fern davon ab, als der Architrav zweifach gestuft und der Fries
glatt ist. Fehlen die Triglyphen im Gebilk des Zunfthauses, so
erinnern doch die Stierschidelreliefs an die Grundform des dori-
schen Frieses. Denn das Bukranion erscheint in allen Architektur-
traktaten als Metopenfigur des dorischen Gebilks. Der doppel-
leistige Architrav und der glatte Fries gehoren sowohl bei Serlio
als auch bei Blum zum toskanischen Gebilk. Wihrend die Wand-
sdule der Geltenzunft nach der Dorica in Setlios Elementarbuch
gebildet ist, mischt sich im dazugehoérigen Gebilk die dorische
Proportionierung mit dem Schmuck der Toscana.

Die drei regelmifligen Arkaden der Fassade sind exakt zweimal
so hoch wie breit. Serlio und auch seine Nachfolger Blum und de
Vries gaben fir die Wahl der Bogenspannweite keine feste Regel.
Der Baumeister war, wenn er die Traktate danach konsultierte, auf
die Illustrationen angewiesen. Serlios Entwiirfe zu venezianischen
Villen, die das vierte Buch begleiten, bevorzugen Bogen, deren
Weite etwa zwel Drittel der Hohe ausmacht (Abb. 3). Schlankere
Offnungen haben die im dritten Buch abgebildeten Bogenstellungen
an romischen Theaterbauten. Die hohe Arkadenform legte Vignola
in seiner 1562 erschienenen «Regola» fest, indem er sie der ein-
fachen Verhiltnisformel Scheitelhdhe gleich doppelte Spannweite
unterwarf (Abb. 2, rechts). Der Rundbogen der Basler Fassade
kommt, von der Ausmauerung abgesehen, der Vorlage Vignolas
sehr nahe, die Mal3e stimmen genau tberein.

Die Siulenbogenstellung in der beschriebenen Proportionierung
vermochte den Wandstreifen zwischen dem Boden und den Staffel-
fenstern des Zunfthauses nicht ganz auszufiillen. Aus diesem
Grunde wurden die ohnehin schon langen Siulen auf niedere
Sockel gestellt, und deshalb ist der Architrav relativ weit vom
Bogenscheitel abgeriickt. Nun erkldrt sich auch die Funktion der
gedrungenen, vorkragenden Konsolsteine. Sie iiberbriicken den
breiten Abstand zwischen Arkade und Gebilk, weshalb der Ein-
druck entsteht, dal sie die Archivolten gegen den Architrav hin-
aufziehen.

Der Korbbogen in der breiten Achse ist nicht etwa willkiirlich,
sondern in eindeutigen MalBverhiltnissen gebildet. Die Spannweite
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betrigt anderthalb Mal soviel wie jene der Rundbogen. Das Feld
unterhalb der Liinette ist quadratisch.

Die Bildung der ionischen Pilaster hilt sich wie diejenige der
dorischen Sdulen an die Grundform des Elementarbuches. Die
Kapitelle sind einfach und ohne schépferische Phantasie skulpiert.
Im Gegensatz zu den Sdulen und Pilastern sind die Gebilke jeweils
etwas erfinderischer ausgestattet. Das leichte Beschlagwerk, das den
ionischen Fries iiberzieht, lieB sich in keinem Siulenbuch finden.
Obwohl ein nordischer Ornamenttyp der Spitrenaissance, tritt es
in dieser klaren Prigung nicht in den niederlindischen Sdulen-
biichern auf. Bei de Vries ist es mit Nédgeln und Nieten versehen
und tduscht einen massiven Eisenbeschlag vor. Die zierlichen, fein
modellierten Masken, welche den ionischen Fries einteilen, haben
Vignola und de Vries vorgebildet.

Die Ionica der «Geltenzunft» ist gegeniiber der dorischen Ord-
nung um einen Viertel verkleinert. Dieser Abstufung der GeschoB-
hohen liegt eine Regel zugrunde, die Serlio mehrmals formuliert
und Blum graphisch dargestellt hat:

«Il secondo ordine sia minor del primo la quarta parte, cosi I’archi-
trave, fregio e cornice sia minor del primo la quarta parte minuito per
ratta parte. Le finestre d’esso ordine sia la sua latitudine quanto quello di
sotto con tutte le sue pilastrate... Il terzo et ultimo ordine sia minor
del secondo la quarta parte...%.»

Die dritte Ordnung der « Gelten »-Fassade verhilt sich jedoch zur
zweiten nicht wie 3:4, sondern wie 9: 10. Der Fassadenquerschnitt
zeigt, dafl das hohe dritte Geschof3 vor allem ein Gebot der vor-
gegebenen Zimmerhohen ist. Da diese im gotischen Hause alle
ungefihr gleich niedrig sind, lassen sich die regelmiflig abnehmen-
den Sdulenordnungen der Fassade nur muhsam mit der inneren
GeschoBteilung vereinbaren. Auch in diesem Fall zeigt sich das
Gesetz Serlios dehnbar genug, um eine Abweichung von der Nor-
malform zu tolerieren. Im gleichen Abschnitt, worin der Theoreti-
ker die strikten Proportionsregeln fiir die finf Siulengeschlechter
zuriicknimmt, um die Schaftstirke der « Tragleistung » anzupassen,
raumt er auch fir die Verhiltnisformel aufeinandergestellter Sdu-
lenordnungen eine Ausnahme ein:

«Ma de la position de le colonne sopra colonne ci son diverse ragioni
et autoritd. .. la colonne diminuita la quarta parte di quella da basso,
cosi in grossezza come in altezza... Ma gli antiqui Romani a la gran

4 Serlio IV, fol. XXVIIIY,
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fabrica di Coliseo fecero la colonna Ionica, la Corinthia e la Composita
tutta tre di una grossezza, e la Dorica sotto esse fecero solamente piu
grossa circa la vigesima parte : e questo per mio aviso fecero con benissimo
consiglio, percioche se tutte le colonne fussero minuite la quarta parte
una sopra I'altra; quell’ultime di sopra sariano per la lunga distantia di-
vente a riguardanti molto picciole in quella cosi alta fabrica. . .4.»

Die Geschosse sollen daher bei einem mittleren Gebiude nach der
Verkleinerungsformel 4:3 gestapelt werden, bei hohen Bauten
jedoch miissen die ersten drei Ordnungen etwa gleich, die oberste
ein wenig erhoht sein.

Die «Geltenzunft» fillt nicht unter die Sonderformel fiir die
GeschoBproportionierung hoher Bauten. Vermutlich diente die
Ausnahmeregel dem Baumeister aber dennoch in willkommener
Weise dazu, eine Unregelmilligkeit zu legalisieren. Denn offen-
sichtlich erhebt die «Gelten»-Fassade auch in der Stockwerkab-
folge den Anspruch auf gesetzmilige Proportionierung.

Die virtuvianischen, von Serlio vereinfachten Regeln zur Hand-
habung der «Ordnungen» wurden in den nordischen Siulen-
buichern, die fiir den Basler Steinmetzen, von Serlio abgesehen, am
leichtesten zuginglich waren, nicht oder nur in Einzelheiten der
Ausschmiickung veridndert. Der korrekt aufgebaute Siulen- und
Pilasterapparat an der «Geltenzunft» untermauert daher nur die
These, daf3 der Erbauer aus der Architekturtheorie geschopft hat.
Welche von den damals veroffentlichten Werken Pate gestanden
haben, bleibt offen. Aus Serlio sind die Proportionsregeln ent-
nommen. Die Vorliebe fiir den Eierstab und die Perlschnur, die als
AbschluBlleisten zwischen die einzelnen Bauelemente gefiigt sind,
deutet auf Blums Siulenbuch hin.

Bessere Anhaltspunkte fiir die Bestimmung der konsultierten
Werke geben die Beispiele, die meist in Form von Holzschnitten
in die Theorie eingeflochten sind. Denn diese sind viel stirker als
das Programm der fiinf Sdulenordnungen vom Stil des jeweiligen
Verfassers gefirbt.

Motivvergleich zwischen der Fassade der «Geltenzunft»
und den Illustrationen theoretischer Schriften

Serlio hat die Lehre von den antiken Bauformen mit Plinen von
zeitgenossischen Gebiduden illustriert. Im vierten Buch schliefen
jeweils an die Behandlung einer Sdulenordnung ein paar Entwiirfe
von venezianischen Villen an. Damit gab der Verfasser den Hand-
werkern und Kiinstlern, die das Werk beniitzten, nicht nur die
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Grundlage zum Aufbau der Sdulenordnungen in die Hand, sondern
setzte ihnen gleichzeitig eine Auswahl von Anwendungsméglich-
keiten vor.

Die nordischen Imitatoren Setlios maflen der Abbildung noch
grofere Bedeutung zu. Blum baute seine systematische Instruktion
anhand von Konstruktionsrissen auf und falite die Erklidrungen in
schmalen Spalten zusammen. In der « Architektura» des de Vries
gehen die in Kupfer gestochenen Abbildungen voraus und die Et-
liuterungen folgen in einem kurzen Textteil am Schluf3 des Buches.
Ducerceau nahm in seinem 1599 publizierten «Opus» die Lehre
von den Sdulenordnungen gar nicht auf, sondern bot eine Auswahl
von Hotels und Schl6éssern an.

Zum Vergleich der «Gelten»-Fassade mit den Vorlagebiichern
dringt sich als erster Gegenstand die regelmiBlige, engmaschige
Superposition der «Ordnungen» auf. Den einfachen und nahe-
liegenden Aufbau der Siulenordnungen hat bezeichnenderweise
nur der italienische Theoretiker verwendet. De Vries bevorzugt
dekorativ durchbrochene Systeme (Abb. 5, unten). Die « Conterfac-
turen etlich alter schéner Gebduen» von Rudolf WyBenbach, die
das Sdulenbuch Blums erginzen, ziehen wuchtige, vollplastische
Sdulenstellungen vor.

Serlio benttzt die geschoB3weise gestapelten « Ordnungen » mehrt-
mals. Sie treten an einer niederen Villa auf, einem Typ, der im
«Quarto Libro» in verschiedenen Variationen vorkommt (Abb. 3).
Zwei einfache Sdulenordnungen sind bei ihm in gleichmilligem
Rhythmus auf die Wand gelegt.

An der Schauwand der «Geltenzunft» kehrt das Gliederungs-
mittel — wenigstens im linken Fassadenteil — in schlichtem strengem
Aufbau wieder und ist zu einem dreistufigen System erweitert
(Abb. 1, unten). Die Art, wie in der Vorlage die offenen Loggien
auf das Gebilk der untenstehenden Ordnung aufgebaut sind, hat im
Zunfthaus eine allerdings miBBverstandene Entsprechung. Die hier
als Fensterpfosten verwendeten Loggiensiulchen stehen ebenfalls
unmittelbar auf dem Kranzgesims des Erdgeschosses. Die Fenster-
briistung, welche sinngemill zwischen das Gebilk - seiner ur-
spriinglichen Bedeutung nach die Stirnseite des Zwischenbodens —
und die Fenster eingeschoben ist, fehlt hier.

Die Siulenbogenstellung im Untergeschof8 der «Geltenzunft»
ist in Serlios einstockigen Villen mehrfach vorgegeben (Abb. 3).
Allerdings erfiillt sie in der Vorlage einen anderen Zweck. Sie dient
als Loggia, welche den Blick auf die zuriickgesetzte Hauswand frei-
gibt. Oft sitzt iiber den Eingidngen in der Riickwand der Laube ein
Okulus als Oberlicht. Das Motiv fand sich einst auch im Erd-
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geschof des Zunfthauses, nimlich als Auge in der Linette, die das
Bogenfeld austfiillte.

Diese Motivparallelen sind auffallend, lassen aber fur sich allein
noch keinen Schluf3 zu, da sie in zu allgemeiner Form auftreten.
Spezifischere Formentlehnungen sind an den Stockwerken der
«Geltenzunft» zu finden.

Eine besonders eigenwillige Formulierung gab der Baumeister
dem Staffelfenster, das er aus Bestandteilen der ionischen Pilaster-
ordnung aufbaute. Das Motiv hat in dieser speziellen Form weder
einen Vorginger noch eine Nachfolge. Stellt man dem Staffel-
fenster jedoch das Palladiomotiv (auch «Serliana») einer vene-
zianischen Villa Serlios gegeniliber (Abb. 1 rechts und 3 links), so
zeigt sich, daf3 eine dhnliche Grundstruktur die beiden Fenster-
formen verbindet. Die weiten Offnungen sind durch ionische Siul-
chen dreigeteilt und in einen Rahmen, der aus Siulen oder Pilastern
und Gebilken besteht, eingebaut. Die oberen Eckfelder sind durch
Kimpfergesimse vom Fenster getrennt und schwach vertieft.

Im Text zur zweistockigen Loggienvilla gibt der Verfasser eine
genaue Anleitung zum Bau der Serliana. Die Halbsiulen, welche
die Offnungen beidseitig begrenzen, geben das Grundmaf der
Konstruktion an. Die Loggiensiulchen sind um einen Drittel diin-
ner und kiirzer und derart in das iibergreifende Geriist der ionischen
Ordnung gestellt, dal das mittlere Bogenfenster doppelt so breit
wird wie die seitlichen Fensterbahnen. Beidseits des Bogens sind
Okuli eingelassen.

«. .. con quelli occhi da i lati de li archi; la faccia sara luminosissima,
e servara il decorot.»

Die konkrete Bauaufgabe nun, die der Meister der « Geltenzunft»
zu losen hatte, bestand darin, die gotischen Staffelfenster in die
Formensprache der ionischen Pilasterordnung umzusetzen. Dabei
lieB er sich vermutlich von der klaren praktischen Instruktion und
der Vorlage Setlios anleiten. Bezeichnenderweise ersetzte der Basler
Baumeister die rundplastischen Sdulchen durch rechteckige Stiitzen,
die sich besser zwischen die flichig aufgesetzten Pilaster einordnen.
Die Proportionierung stimmt insofern iiberein, als die Fenster-
sdulchen exakt im vorgeschriebenen Mal3 von einem Dirittel gegen-
iiber den Pilastern verkiirzt sind, so dal3 die Sturzbalken, welche
dem Kimpfergesims der Serliana entsprechen, auf zwei Dritteln
der Hohe des Wandfeldes liegen. Die drei Fensterbahnen sind

44 Serlio 1V, fol. XXXIV.
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gemil der traditionellen Form der Staffelfenster gleich breit. Auf
Bogen und Okuli muBite der Kinstler schon deshalb verzichten,
weil bei der gewihlten Proportionierung der ionischen Ordnung
die Stubendecke zu tiefliegt. Mehr noch als die praktische Gegeben-
heit verbietet aber die bewufite Anlehnung an die gotischen Fen-
stertypen jene Zierden. Auch der Mittelstab der Serliana im vierten
Joch ist ein Zugestindnis an die Tradition; er nimmt die Form des
vierteiligen Staffelfensters auf. Wihrend das Palladiomotiv in der
Vorlage sinnvoll mit der iibergreifenden Ordnung korrespondiert,
treten die Sdulen und Bogen des vierteiligen Zunfthausfensters als
Schmuckformen auf, die nicht als Einheit in das Interkolumnium
integriert sind. Auch die rundbogigen Blendnischen, die anstelle
der Okuli die Eckfelder iiber den Staffelfenstern zieren, oder die
SchluBsteine, die als Uberbleibsel von den Fensterbogen aus der
Vorlage iibernommen wurden, sind aus dem Zusammenhang ge-
16st und als schmiickendes Beiwerk eingesetzt.

Wenn die Serliana an der Loggienvilla dem Gliederungsapparat
in einheitlicherer Form eingebunden ist als die Staffelfenster der
Pilasterordnung, so widerspricht das nicht einer Abhidngigkeit der
«Gelten »-Fassade von den Entwurfen Serlios, sondern weist im
Gegenteil auf ein in eklektischer Weise Gbernommenes Vorbild hin.
Diese Verkniipfung ist um so glaubhafter, als auch die Superposi-
tion der « Ordnungen» und die Bogenstellung im Erdgeschof3 der
«Geltenzunft» von Serlio entlehnt zu sein scheinen.

Es ist wohl kein reiner Zufall, dal} sich der Basler Kiinstler
gerade an Serlios Inventionen orientierte. Denn erstens war das
theoretische Werk des Bologneser Architekten im Norden ver-
breitet. Der Grund dafiir lag nicht nur darin, daB3 die «Regole»
erstmals die Sdulenordnungen in der Form eines Lehrbuches zu-
sammenfaliten, sondern auch darin, dal} dieses mit brauchbaren
Mustern bereichert war. Zweitens kamen die Beispiele, die der
« Architettura» in Form von venezianischen Villen und Palisten
beigefiigt sind, dem nordischen Baumeister in ganz besonderer
Weise entgegen. In Venedig fehlte ja, wie nordlich der Alpen, die
rOmisch-antike Tradition, welche die Voraussetzung bildete fiir
eine Renaissance im urspriinglichen Sinne des Wortes*®. Im Veneto
des frithen Cinquecento und etwas verspitet und weniger konse-
quent auch in Mitteleuropa traten die antikischen Formen zuerst

4 E. Forssman, Palladios Lehrgebiude, Stockholm 1965, S. 134 und 135:
«Venedig selbst hatte keine antike Tradition, und das antike Erbe war hier,
ahnlich wie nérdlich der Alpen, eigentlich fremd und dazu pridestiniert, in
literarischer Form aufzutreten. »
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als duferlicher Schmuck auf und wurden auf eine in gotischer
Weise stark durchbrochene Wand appliziert. Serlio palite sich der
venezianischen Tradition an.

«In questa nobilissima cittd di Venetia si usa di fabricare in modo
molto differente da quello di tutte ’altre d’Italia. . . ilumi de le habitationi
sariano maggiori ... dico que queste facciate si possono anchor far
copiose dilumi, osservando il fabricare antico nel modo qui dimostratos¢,»

Diese Sitze leiten die Beschreibung des Palladiomotivs cin, die
mit dem Holzschnitt einer zweigeschossigen Loggienvilla illu-
striert ist (Abb. 3, links). Serlio suchte, wie spiter der Meister der
«Geltenzunft», eine Lésung, die ein weites Fenster mit der Siulen-
ornamentik vereinen sollte. Er fand sie in der Serliana, einem Motiv
der Spitantike, das in der Friihrenaissance aufgegriffen worden ist 46
und in Venedig FuB faBte. In Basel war jedoch im Zeitpunkt des
Zunfthausumbaues der Boden noch nicht vorbereitet fiir die Auf-
nahme einer derart «modernen» Formulierung. Man wandelte die
Serliana entsprechend ab. Erst im «Spiehof», dem zweiten Bei-
spiel der Basler Renaissancearchitektur, tritt das Palladiomotiv in
reiner Form auf.

Ein zweites seltenes Motiv der Zunftfassade, das vermutlich
Serlios Villenentwiirfen entnommen ist, stellt eine Variante des
Palladiomotivs dar, nimlich diejenige mit den gevierten Eckfeldern
in der breiten Fensterachse. Als Vorlage konnte der Entwurf zu
einem vierstockigen Palast im sechsten Kapitel des « Quarto Libro»
gedient haben (vgl. Abb. 4). Die Serliana im Mittelrisalit des zwei-
ten Stockes hat gevierte Eckfelder beidseits des Fensterbogens.
Wie diejenigen der «Gelten»-Fassade liegen sie in einer tieferen
Reliefschicht als die Bogenzwickel, sind aber gedffnet. Noch ein
zweites Ziermotiv verbindet das Zunfthaus mit diesem Entwurf,
niamlich die Volutenbekrénung der Fenster. Die S-f6rmig gerollten
Binder kommen auf zahlreichen Holzschnitten der «Regole» vor
(Abb. 4) und sind dort hidufig zu Paaren zusammengeheftet. Sie
erkliren die Bandrollen, die auf den gestaffelten Fensterbalken im
HauptgeschoB3 des Zunfthauses liegen.

Wie aus den angefiihrten Motivvergleichen hervorgeht, besteht
zwischen den Illustrationen zu Serlios Lehr- und Musterbuch und
der «Geltenzunft» ein direkter Zusammenhang. Die aus der zeit-
genossischen Baukunst des Alpenrandes und Stiddeutschlands nicht
erklirbaren Formen der regelmifBigen, engmaschigen Superposi-
tion der «Ordnungen», der dreiteiligen Fenster und einiger Orna-

48 Vgl. E. Forssman, op. cit. in Anm. 45, S. 21f.
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mente setzen Serlios Entwiirfe zu venezianischen Villen voraus.
Die Motive wurden aber mit charakteristischen Anderungen tiber-
nommen.

Stilvergleich zwischen der «Geltenzunft» und den
Villenentwiirfen Serlios.

Die Kriterien der Komposition und des Verhiltnisses von Siule
und Wand eignen sich am besten fiir den Stilvergleich zwischen
Vorbild und Nachbildung. Der Aufbau der «Gelten »-Fassade ist,
wie oben beschrieben, durch ein regelmifliges Gerist von Siulen-
und Pilasterordnungen bestimmt. In jede Masche des Rasters ist
eine bunte Einzelkomposition, welche sich jeweils um ein Fenster
anlagert, eingebettet.

Die additive Fassadenkomposition konnte der Basler Baumeister
Serlios Entwiirfen entnehmen. In der Wand der einstockigen Villa
beispielsweise, die schon zum motivischen Vergleich herangezogen
wurde (Abb. 3), sind zwei Rethen von gleichartigen Feldern anein-
andergekettet. Fiir das Geflige, das aus der Wiederholung einer
Achse besteht, ist auch die Darstellung kennzeichnend. Serlio
zeichnet namlich im Abkiirzungsverfahren nur eine ganze und zwei
angeschnittene Achsen. Indem der Kiinstler auf den Gesamtplan
verzichtet und sich auf einen Ausschnitt beschrinkt, zeigt er, dal3
es ihm auf die Einzelkomposition ankommt. Auf die Beziehung des
Wandfeldes zum Ganzen legt er wenig Wert; deshalb tiberlif3t er
es dem «giudicioso architetto», die Bestandteile zu erginzen.

Auch im zweiten Fassadentyp, den Serlio vorstellt, bedient er
sich eines additiven Kompositionsprinzips (Abb. 4). Zu dieser
Gruppe gehoren einige mehrstéckige Paliste, die im Gegensatz
zu den zweigeschossigen Gebduden in ihrer ganzen Front abge-
bildet sind. Auf den hochrechteckigen Winden wechseln farbig
inkrustierte Felder mit Fensteroffnungen. An einem Beispiel mit
rustiziertem Sockel zeichnet ein flacher Risalit die Fassadenmitte
aus. Trotz des vortretenden Mittelteils sind die seitlichen Fenstet-
achsen nicht untergeordnet, sondern als selbstindige Elemente
hinzugefigt.

Die gleichgewichtige Reihung mehrerer Teile durchzieht als
wichtiges Aufbauprinzip alle Fassadendarstellungen des «Quarto
Libro» Serlios und bestimmt auch die Schauseite des Zunfthauses.
Wihrend Serlio die Wandfelder innerhalb einer Fensterachse auf-
einander abstimmt, zerfallen diese in der «Geltenzunft» in drel
Geschosse. Die locker verkniipfte Anlage, die verglichen mit den
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straff organisierten und kraftvoll modellierten Fassaden der zeit-
genossischen italienischen Paldste riickstindig wirkt, erhirtet die
These, daB3 der italienische EinfluB3 auf die « Gelten »-Fassade nicht
direkt, sondern tiber den Umweg der von der Friihrenaissance aus-
gehenden Villenentwiirfe vermittelt wurde.

Der Schmuckapparat der Fassade haftet, wie oben beschrieben,
an der Wandoberfliche ohne in die Mauer hineinzugreifen und
diese als Korper durchzubilden. In dhnlich dekorativer Weise ver-
kleidet Serlio die Winde seiner Villen. Der Wandschmuck ist als
buntes Muster verstanden, das nicht der Vorstellung eines korpet-
haften Mauergefiiges unterworfen ist. Fenster, Blendnischen und
Sidulen, obwohl verschiedener Funktion und Struktur, sind als
Kompositionslemente maf3geblich nach ihrer Umriiqualitdt, d.h.
nach ihrer Verwendbarkeit als Zierform ausgewihlt. Sie dienen,
wie Serlio es einfacher ausdriickt, «per decoro».

Die Anpassung an das Ornamenthafte kennzeichnet auch die
Bildung der Siulenordnungen, insbesondere das Verhiltnis von
architektonischem Apparat und Wand. In der Einleitung zum
«Quarto Libro» fafit Serlio den Inhalt seiner Ausfiihrungen in
einem Satz zusammen:

«Nel quarto, que & questo si trattera de le cinque maniere de I’edifi-
care, e de gli ornamenti suoi: Thoscano, Dorico, Ionico, Corinthio, e
Compositot”.»

Der Autor bezeichnet hier die Sidulen ausdriicklich als die Orna-
mente der finf Bauarten, d. h. sie haben zierende und charakterisie-
rende Aufgabe. Der Theoretiker hat aber als Anwalt der antiken
Architektur in seiner Zeit auch die urspriingliche Funktion der
Sdule als Stiitze erkannt und in seinem Werk insofern beriicksich-
tigt, als er die Schaftstirke nach der Tragleistung abstimmt. Diese
kleine, im gedanklichen Zusammenhang der Lehre folgenlose Regel
bleibt jedoch der einzige Hinweis darauf, dafl der Autor die Sdulen
als tatsdchliche oder optische Stiitzkorper ernst nimmt. Denn in
seinen Entwiirfen vertritt er einen Stil der Oberflichendekoration,
worin die Sdule als nobelstes Element auftritt und ein gliederndes
Gertist aufbaut, dabei aber an die Wandfliche gebunden ist und
nicht als tragender Koérper hervortritt.

Die Verwendung der Sdule als Schmuck- und Reprisentations-
element kennzeichnet auch die Basler Fassade. In noch vermehrtem
MalBe als der italienische bindet der nordische Baumeister die Sdu-
lenordnungen an die Fliche, indem er in den Stockwerken kanne-

47 Serlio IV, fol. III.
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lierte Pilaster einsetzt anstelle der Halbsdulen. Es ist in zweierlei
Hinsicht charakteristisch, dal der Basler Architekt die Vorlage
noch flichiger ausdeutete als sie Serlio verstand: Fiir die gotische
Auffassung der Wand einerseits, fiir die Art der italienischen Beein-
flussung anderseits. Ein architektonisches Vorbild hitte eine Aus-
einandersetzung mit der plastischen Form der Wandsidulen gefor-
dert. Die graphische Vorlage kam dem in der Gotik beheimateten
Basler Meister entgegen, indem sie ihm erlaubte, die Wand als
zeichnerisch gemusterte, flichig geschichtete Folie zu deuten. Einen
Ansatz zu plastischer Modellierung macht nur die Sdulenordnung
im Erdgeschof3 des Zunfthauses.

Zweifellos hat Serlio und auch der italienische Architekt des
Cinquecento, der die «Regole» konsultierte, diese anders inter-
pretiert als sein nordischer Kollege. Der Italiener betrachtete die
Entwiirfe aus der Vorstellung von Renaissancepalésten heraus und
verstand die Modellierung der Wand aus der Vorlage zu lesen.
Dies wird klar, wenn man den Entwurf mit einem venezianischen
Palast konfrontiert, z.B. mit dem Palazzo Manin, den Jacopo
Sansovino 1523 erbaute®. Die diinnen Sdulen und die verktropften
Balustraden machen die Wand reliefplastisch. Der Wechsel zwi-
schen verschiedenen Ebenen tberspielt die Kontraste zwischen
Wand, Fenster und Siule, die in den Entwiirfen hart und unvet-
mittelt aufeinanderprallen.

Dem Basler Baumeister dagegen fehlte das Erlebnis italienischer
Palastbauten. Der zeichnerische, an der Fliche klebende Schmuck-
apparat der «Gelten»-Fassade ist aus der Interpretation der Gra-
phik, die einseitig das bunte, scharf umrissene Oberflichenmuster
hervorhebt, zu verstehen.

Eine zweite Eigenschaft des italienischen Palastes, die den Ent-
wiirfen Serlios und dem Basler Zunfthaus mangelt, ist die monu-
mentale Wirkung. Auch diese Vorstellung trug der italienische
Kiinstler aus seiner Erfahrung an die Vorlage heran. Dem nordi-
schen Baumeister fehlte jedoch diese Voraussetzung. Er hat die
Pilaster derart zierlich und zetbrechlich geschnitten, wie es ein an
italienischer — auch an venezianischer — Cinquecento-Architektur
gebildetes Auge kaum gebilligt hitte. So bestitigt und prizisiert
der Vergleich der Graphik mit dem Palast den Weg des veneziani-
schen Einflusses, den schon A. Reinle postuliert hat#. Die An-
regung geht nicht von einem gebauten, sondern von einem ab-
gebildeten venezianischen Palast aus.

48 (5. Chierici, Il Palazzo italiano, 2. Teil, Milano 1954, S. 280.
® KGS IIT, S. 30 und 32.
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Die bisher erreichten Ergebnisse der Stilanalyse kénnen in fol-
genden vier Punkten zusammengefal3t werden:

1. Drei geschofweise gestapelte Sdulen- und Pilasterordungen glie-
dern die Schauwand. Der regelhafte Fassadenbau 148t sich nicht
aus Vorbildern der weiteren Umgebung, wohl aber aus den vitru-
vianischen Architekturlehrbiichern herleiten.

2. Die proportionale und formale Durchbildung der « Ordnungen »
ist im Rahmen der von den Architekturtraktaten vertretenen
Normen korrekt.

3. Einige Motive und Stilkriterien sind aus der Vorbildlichkeit der
illustrierten «Regole» Serlios zu erkldren. Die kleinteilige Super-
position der Siulenordnungen, die sich im Erdgeschof3 um jede
Arkade, in den Stockwerken um die einzelnen Fenster legt, ist in
Serlios zweistockigen Villen vorgebildet. Auch die Art, wie sich
das Staffelfenster in den gliedernden Rahmen einpal3t, ist bei
Serlio vorbereitet.

4. Die «ordines» sind sowohl in der graphischen Vorlage wie im
Basler Bauwerk als thythmische Dekoration auf die Wand gelegt.
Das Gesicht des Gebdudes wird jedoch nicht allein durch den
Sdulenapparat gepridgt, sondern noch mehr durch das bunte
Oberflichenmuster, das die Fassade tiberzieht.

Bisher wurde vor allem Serlios Lehr- und Musterbuch zu Ver-
gleichen mit der «Gelten »-Fassade herangezogen. Nun sollen von
den illustrierten Architekturtraktaten des 16. Jahrhunderts drei
weitere dem Basler Bauwerk gegeniibergestellt werden, teils um
friher postulierten Zusammenhingen nachzugehen, teils um die
geographisch-stilistische Lage der « Geltenzunft» noch schirfer zu
umreillen.

Die «Geltenzunft» im Vergleich mit Ducerceau,
de Vtries, Palladio.

Das Zunfthaus wurde mehrmals mit dem franzosischen Archi-
tekturzeichner Jacques Andronet Ducercean in Zusammenhang ge-
bracht®. Sein 1559 publiziertes «De architectura Iacobi Androvetii
du Cerceau Opus » bietet eine Auswahl von sorgfiltig gestochenen,
in Ansicht und Grundri3 ausgefithrten Hoétels und Schldssern
(Abb. 5, oben).

30 F. Weil3-BaB3, op. cit. in Anm. 4, S. 199.
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Das Basler Zunfthaus ist mit dem Baustil von Ducerceau in der
starken Durchfensterung verbunden, einer Erscheinung, die aus
der gemeinsamen gotischen Tradition des Fensterhauses erklirbar
ist. In Ducerceaus Wandgestaltung haben die Fenster jedoch mehr
bildnerisches Gewicht als in der « Gelten»-Fassade. Die Offnungen
sind in der Regel schmal und hoch. Sie liegen in einer erh6hten, mit
den Fensterbriistungen verkropften Reliefbahn, welche die Vertikal-
gliederung der Wand hiufig allein bestreitet. Die Sdule ist sparsam
verwendet und tritt, da ihr eine soziale Bedeutung beigemessen
wird, nur an reichen Bauwerken auf. Auch die Arkade ist dem
Schlof3 vorbehalten, wo sie als Galerie oder als Eingangshalle im
Hof vorkommt.

Die Basler Architektur der Spitrenaissance weist zwar dhnliche
Formulierungen auf wie die Stiche von Ducerceau. Aber es besteht
offenbar kein direktes Abhingigkeitsverhiltnis, sondern eine
Parallelitit von zwei selbstdndigen Stilbildungen, wozu der Anstof3
vom gleichen Architektur-Theoretiker, Serlio, ausging.

Der Basler Baumeister ibernahm aus Serlio das, was den breite-
sten Raum einnimmt, ndmlich das System der Sdulenordnungen.
Die gewissenhafte Anwendung der «Regole» verbindet sich mit
der nordischen Zierfreude, woraus die eigenartige Mischung aus
schemagerechtem Gliederungsapparat und vielteilig zusammen-
gesetzter Ornamentik erwichst. Ducerceau hingegen greift andere
Elemente der italienischen Renaissance auf, indem er eine klar sicht-
bare Trennung des Hauses in Geschosse durchfiihrt und die Wand
in Reliefbahnen schichtet, die Gebiudeteile symmetrisch anordnet
und in ausgewogene Verhiltnisse zueinander bringt. Des Franzosen
differenziertes Abwigen von leerer Wandfliche gegen Fensterbahn,
der zuriickhaltend aufgesetzte Reliefschmuck und die raffiniert
einfachen, geschmackvollen Kompositionen zeugen vom hohen
Niveau der franzosischen Hofgesellschaft, an die sich das Muster-
buch richtet. Gleichzeitig beweist der Stil Ducerceaus eine Fihig-
keit, die Renaissancetendenzen bewul3t aufzunehmen und sie, ohne
nachzuahmen, in die heimische Tradition einzufiihren. Im Ver-
gleich mit der Sicherheit, mit welcher der franzésische Architekt
die neuen Kunstmittel handhabt, erscheint die Dekoration der
Basler Fassade eklektisch-nachahmend.

Diese Charakterisierung der «Geltenzunft» konnte vielleicht
dazu verleiten, die maf3gebenden Vorbilder fiir die Basler Variante
der Spitrenaissance in den nordischen Theorien zu suchen. Die
Fassadenentwiitfe aus der « Architectura» des Jan Fredeman de V'ries
(Abb. 5, unten) legen dar, daB3 ein verwandter Wille zu kleinteiligem
phantasievollem Zierat am Werk ist. Die mit dem Gebilk ver-
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kropften Konsolen und das Beschlagwerk des ionischen Frieses
verbinden die «Gelten»-Fassade mit den Zierformen des Nieder-
linders. Die Verwandtschaft beschrinkt sich jedoch auf diese Ein-
zelmotive.

In der Basler Fassade ist die Ornamentik auf die Wandfliche
innerhalb der regelmiBig aufgebauten Pilasterordnung beschrinkt.
In den Fassadenentwiirfen von de Vries greift die Dekoration je-
doch auf die «Ordnungen» iiber, indem zwischen Sdulen und Ge-
bilk Konsolen eingefiihrt sind oder indem Nischen die Siulen er-
setzen. Teilweise werden sogar die architektonischen Glieder der
Postamente und Schifte mit Beschlagwerk tiberzogen.

De Vries legt eine dritte Serlio-Interpretation vor, die sich im
Gegensatz zur Hof kunst Frankreichs an ein biirgerliches Publikum
wendet. Er fafit die Sdulenordnungen zwar als die Hauptsache der
Fassadenarchitektur auf, hilt sich aber nicht, wie der Basler Bau-
meister, an deren regelmiBigen Aufbau, sondern durchsetzt sie mit
Zierwerk.

Reinle sah eine Beziehung zwischen dem Stil Palladios und der
Basler Spitrenaissance®. «I Quattro Libri dell’Architettura di
Andrea Palladio» sind 1570 erschienen und koénnten also den Um-
bau der «Geltenzunft», der erst 1578 beendet war, beeinfluf3t
haben.

Palladios Muster und Entwirfe, die in duBerst prizisen Holz-

schnitten wiedergegeben sind, haben jedoch einen durchaus anderen
Charakter als die «Geltenzunft» (Abb. 6). Nicht bunte Wanddeko-
rationen, sondern ausgewogene architektonische Gefiige organi-
sieren die Fassaden des Vicentiner Architekten. Jede Verkropfung,
ja jeder einzelne Quader hat eine klar ersichtliche Funktion und ist
unverriickbar an seinem Platz. Das Hauptthema von Palladios reifen
Bauten und Entwiirfen ist die Vorstellung vom Tragen und Lasten
der Bauelemente. Ganz im Gegenteil zum Baumeister der «Gelten-
zunft» setzt Palladio die nackte Mauerfliche gegen das Relief der
Sdulen und Gebilke.
.y Die differenzierte Architektursprache Palladios verzichtet weit-
gehend auf schmiickendes Beiwerk. Darin hebt sie sich sowohl von
der dekorativen Fassade des Zunftgebiudes als auch von den Vor-
lagen Serlios ab. Wihrend Palladio die antike Baukunst in ihrem
Wesen nachzuvollziehen suchte, betrachtete Serlio deren duBere
Schmuckformen als die Hauptsache. Palladios Architektur begann
erst im 17. Jahrhundert auf Mittel- und Nordeuropa zu wirken.

1 KGS II1, S. 32.
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Der Baumeister

Ohne die Vermutung niher zu begriinden, nennen A. Reinle und
L. Mojon den Basler Steinmetzen Danie!/ Heintg als moglichen Ar-
chitekten des Zunfthauses Zu Weinleuten®. Fiir die postulierte
Urheberschaft sprechen mehrere Griinde.

Aus den vorausgehenden stilistischen Untersuchungen ergibt
sich, daB der Meister, der die « Geltenzunft » umbaute, mit der ein-
heimischen Tradition vertraut war. Er iibersprang zwar unter dem
EinfluB} der vitruvianischen Lehre mehrere Stufen der zihfliissigen
Stilentwicklung des Biirgerhauses, 16ste sich aber nicht ganz davon.
Der Baustil zwingt also nicht dazu, die Fassade einem fremden Ar-
chitekten zuzuschreiben, was aus dem Eindruck der heutigen bau-
lichen Isolierung des Zunfthauses heraus unternommen wurde®.
Die Ordnungen, die im 16. Jahrhundert das Basler Handwerk
schiitzten, bestitigen den stilistischen Befund. Der strenge Zunft-
zwang verbot nimlich einem Meister, wenn er nicht Biirger und
nicht zinftig war, in der Stadt zu arbeiten®.

Unter den Steinmetzen, die im spiteren 16. Jahrhundert in Basel
ansissig waren, tritt Daniel Heintz als der bedeutendste hervor. Um
seine Person scharen sich einige Daten und Werke, die ihn als einen
fir die « Geltenzunft» in Frage kommenden Meister qualifizieren®s.
1560 kaufte sich der Prismeller Steinmetz in die Basler Spinnwet-
ternzunft ein. Offenbar hat er sich in seinen ersten Arbeiten bewihrt,
denn als drei Jahre nach seinem Zunfteintritt die Steinmetzen-
tagung in StraBburg einberufen wurde, nahm er als einer der Basler
Vertreter daran teil. 1571 bewarb er sich mit Erfolg um die grofle
Atbeit der Munsterwolbung in Bern. In den Werken, die er zur
Zufriedenheit des Berner Rates ausfiihrte, bewies Heintz, dal er die
Baukunstder Spitgotik, insbesondere die Wolbetechnik beherrschte,
daB er aber auch die Sdulenordnungen zu handhaben wuBte.

1574 errichtete Heintz einen Renaissance-Lettner vor dem Chor
des Berner Miinsters. Dieser wurde im 19. Jahrhundert abgetragen.

2 KGS 111, S. 30 und 51, und L. Mojon, Kdm. BE 1V, Basel 1960, S. 217,
Anm. 1.

% F. Weil3-BaB, op. cit. in Anm. 4, S. 199.

51 P, Koelner, Geschichte der Spinnwetternzunft zu Basel, Basel 1931, S. 4ff.

55 A. Zesiger, Daniel Heintz, der Miinsterbaumeister und Bildhauer, in:
Blitter fiir bernische Geschichte XV, 1919, S. 31; P. Koelner, op. cit. in Anm.
54, S. 142; R. Riggenbach, Ulrich Ruffiner von Prismell und die Bauten der
Schinerzeit im Wallis, Brig 1952, S. 4, 5; L. Mojon, Kdm. BE IV, Basel 1960,
S. 46-49.
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Er ist nurmehr in einer Photographie, einem Grundrif3 und einer
gezeichneten Seitenansicht tberliefert®. Heintz wihlte fiir den
Lettner, der die ganze Breite des Mittelschiffes durchmal3, eine
finfbogige Anlage. Sechs glatte ionische Siulen trugen zierliche
Bogen, die sich von Kapitell zu Kapitell schwangen. Die Ecken des
Lettners bildeten kannelierte korinthische Siulen, auf deren Kapi-
tellen die Gebilkenden auflagen. Obwohl die Corinthia normaler-
weise das schwichere, in der Superposition der «Ordnungen»
kleinere Geschlecht verkorpert, {iberragte sie hier die ionischen
Sdulen. Das Gebilk setzte sich aus einem dreistufigen Architrav
und einem Ornamentfries zusammen. Ein Gelinder aus zierlichen
Balustern schlof3 die Front des Lettners ab.

Die strenge Ordnung der Siulenstellung und das regelmiBig
wiederkehrende Grundmal} eines Joches sind Merkmale, die uns
auch von der Geltenzunft bekannt sind. Dal3 im Lettner eine ziet-
liche Sdulenarkade angewendet wurde, in der «Geltenzunft» aber
eine Sdulenbogenstellung, ist z.T. mit der unterschiedlichen Bau-
aufgabe zu erkliren. Abgesehen von diesem Unterschied zeigt der
Vergleich zwischen beiden Architekturen mehrere gemeinsame
Formulierungen.

Die Dreiviertelsiule der « Geltenzunft» und die Ionica des Berner
Lettners sind beide durch eine schlanke, leicht geschwellte Form
gekennzeichnet. Die profilierten Rollkonsolen, welche das ionische
Gebilk der « Geltenzunft » stiitzen, treten in der gleichen Form und
Funktion in der Berner Architektur auf. Sowohl der ionische Fries
der «Gelten» wie auch der korinthische des Lettners sind von Ot-
namentreliefs iiberzogen und von plastisch aufgesetzten Kopfchen
gegliedert.

Im allgemeinen hilt sich die Gestaltung des Berner Lettners in
den von der vitruvianischen Lehre gesteckten Grenzen. Mit einigen
Formulierungen ibertritt er jedoch diese Konvention und zeigt
damit, daB3 die klassische Sdulensprache dem Variationsbediirfnis
des Baumeisters nicht gentigte. Die eingeschossige Anlage ist z.B.
nicht mit einer einheitlichen Siulenordnung gebildet, sondern eine
eckstindige Corinthia begleitet die ionischen Arkadensiulen.

Die Charakterisierung des Berner Lettners trifft weitgehend auch
tir die « Geltenzunft» zu. Was schon Reinle und Mojon feststellten,
daf3 nimlich Daniel Heintz als einziger der bisher bekannten Basler
Steinmetze fiir den fortschrittlichen, qualitativ bedeutenden Bau

5 L. Mojon, Kdm. BE 1V, Basel 1960, S. 118, Abb. 104, 105, und S. 53,
Abb. 34.
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in Frage kommt, scheint richtig zu sein. Dafiir sprechen nicht nur
die stilistische Verwandtschaft der genannten Werke, sondern auch
die biographischen Daten des Meisters.

Daniel Heintz kehrte 1575 von Bern nach Basel zuriick und blieb
hier bis 1591. In diesem Zeitraum schuf er das Treppengehiuse im
Vorraum des Regierungsratssaales im Rathaus. Die 1581 entstan-
dene kleine Prunkarchitektur ist mit spitgotischem Maf3werk tiber-
zogen®. Eine dullerst fein modellierte Justitia, die in ihrem ziet-
lichen gelingten Korper und der grazisen Drehbewegung an
manieristische Kabinettplastiken erinnert, beweist die auBBerordent-
lich vielseitige Begabung des Meisters einerseits und seine weit-
reichenden technischen Kenntnisse anderseits. Die differenziert
modellierten Relieffiguren an der « Geltenzunft» kénnten durchaus
von derselben Hand stammen. Ausgeschlossen scheint jedoch, daf3
die etwas groberen Hermenfiguren®® im Zunftsaal von Daniel Heintz
geschaffen sind.

Aus der zweiten Basler Zeit des Meisters sind keine weiteren
Werke nachgewiesen. Es ist deshalb vom zeitlichen Ablauf her
moglich, daf3 der Architekt zwischen 1575 und 1578 den Zunfthaus-
umbau geleitet hat.

Nun ist das Meisterzeichen des Daniel Heintz, das wir von den
Berner Arbeiten kennen®®, ein anderes als die Steinmetzmarke, die
am jetzigen Eingangstor des Zunfthauses eingeritzt ist.

3':

Moglicherweise ist dies die Marke eines fiir Heintz arbeitenden
Gesellen. Es sind ja hdufig mehrere Zeichen an einem Bauwerk,
sogar an einem einzigen Portal zu finden, die sicherlich nicht den
Architekten, sondern seine Arbeiter bezeichnen. Doch wenn dies

zutrifft, dann fragt sich, warum der Meister seine Marke nicht auf
die Fassade gesetzt hat, wo er doch die Werke, die er in Bern schuf,

57 C.H.Baer/F. Maurer, Kdm. BS I, Basel 1932/1971, S. 441-445, Abb. 331
bis 333, Tafel 28.

% Die Karyatiden sind zwischen den Staffelfenstern der Zunftstube ange-
bracht. Sie stellen eine weibliche Figur in nicht eindeutiger Kleidung und einen
birtigen, geharnischten Mann, der eine Kanne und einen Becher in den Hinden
hilt, dar.

% L. Mojon, Kdm. BE IV, Basel 1960, S. 44, 45, Abb. 25, 27, und S. 33,
Abb. 17.
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ausfithrlich mit Initialen, Zeichen und Datum anschrieb. Eine
Moglichkeit wire diese, dal Heintz den Entwurf zeichnete und an
der Ausfiihrung gehindert wurde.

Solange kein Hinweis aus den Akten Heintz als Meister der
«Gelten»-Fassade bestitigt und das Steinmetzzeichen am Zunft-
haus nicht zugewiesen werden kann, ist die Frage nach dem Erbauer
nicht endgtiltig gelost. Es sei jedoch abschlieBend festgestellt, daf3
der Baustil und der Zeitpunkt der Entstehung nachdriicklich auf
Daniel Heintz hinweisen.

In Basel bestehen drei Renaissancebauten, die gesetzmiBig durch-
gebildete «Ordnungen» aufweisen. Die erste ist das Portal des
Schiitzenhauses von 1561%. Der weite Torbogen ist von einer
dorischen Pilasterordnung eingefal3t, deren Glieder sich sprod und
kantig auf die Wand legen. Die schmalen kannelierten Pilaster tra-
gen einen einfachen Architrav, woriiber sich ein Triglyphenfries
mit Bukranien- und Rosettenmetopen legt. Ein flacher Giebel
rundet die harmonische Komposition ab. Noch strenger als in den
«Ordnungen » des jingeren Zunfthauses sind hier die Normen der
Architekturtraktate befolgt.

Die «Gelten»-Fassade, die etwa fiinfzehn Jahre spiter entstand,
weist dhnlich sorgfiltig behauene, scharf geschnittene Einzelformen
auf wie das iltere Portal. Hier wie dort kleben die Architektur-
glieder flach auf der Wand. Man ist geneigt anzunehmen, dal3 das
Schiitzenhausportal eines der Anfangswerke war, womit Daniel
Heintz in Basel seinen Ruf begriindete. Die zwei Steinmetzzeichen
auf dem Kranzgesims und im Giebelfeld sind weder mit demjenigen
an der «Geltenzunft» noch mit jenem von Heintz identisch.

Der dritte und reifste Bau der Spitrenaissance in Basel ist der
«SpieBhof» 8L, Seine Baudaten sind unbekannt. Wahrscheinlich ist
das Haus um 1585 entstanden. Damals bewohnte ein Hauptmann
in franzosischen Kriegsdiensten und diplomatischer Vertreter Basels
am franzosischen Hof namens Balthasar Irmi den « SpieBhof». Ein
Vertrag mit einem Ansté8er, den Irmi 1585 iiber den Kauf von
Mauerrechten abschlof3, weist auf eine Erweiterung der Liegen-

80 Abb. in Baukultur im alten Basel, op. cit. in Anm. 27, S. 126.
81 BHS Tafeln 126-136.
82 StaB Hausurkunden 105, SpieBhof, 1585.
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schaft hin®, Der «Spiehof » wird wie die « Geltenzunft » mit Heintz
in Zusammenhang gebracht (vgl. Anm. 53).

Die geschoBweise gestapelten Siulenordnungen sind beiden Bas-
ler Fassaden gemeinsam. Gemeinsam ist ihnen auch der Zug, daf
kein ausgezeichnetes Portal das rasterartige System der «Ordnun-
gen» durchbricht. Einzelmotive wie die mit dem Gebilk verkropf-
ten, gedrungenen Konsolen des Erdgeschosses oder die Serliana,
die ohne Fensterbriistung auf dem Gebilk der dorischen Ordnung
aufsitzt, lassen denselben Kunstler vermuten.

Doch die Art, wie das vituvianische Formengut gehandhabt
wird, ist am «SpieBhof» anders als im Zunfthaus. Der Baumeister
des jiingeren Werkes hilt sich nicht an den regelmiBligen Aufbau
der Saulenordnungen. Er beginnt mit einer dorischen Ordnung,
welche drei Korbbogen iiberspannt. Darauf folgen zwei ionische
Ordnungen, die sich nur durch die abnehmenden Malle untet-
scheiden. Die Schauwand ist mit einem tiberhohten dritten Stock
abgeschlossen, zwischen dessen schmalen Fenstern riesige Kon-
solen hervorstechen und das vorspringende Dach abstiitzen. Im
ersten und im dritten Stock verdoppelt sich die Zahl der Offnungen,
so dal3 die Fensterachsen aufgesplittert werden. Die monotone
Reihung gleicher Wandfelder und das tiberhohte Konsolengeschof3
sind manieristische Elemente, wie sie noch im 17. Jahrhundert bei
Elias Holl® und in den Vorlagen des Joseph Furttenbach®* auf-
treten.

Der jlingere Bau ist gegentiber dem ilteren wuchtiger und groB3-
zugiger gestaltet und 16st sich von den Formen und Ausdrucks-
mitteln der Gotik. Das hat seinen Grund teilweise darin, daf3 der
«SpieBhof» neu errichtet, die «Geltenzunft» aber nur umgebaut
wurde. Doch auch ganz abgesehen vom Unterschied in den Dimen-
sionen und den Fensterformen liegt eine weite stilistische Entwick-
lung zwischen der Gitterwand der «Geltenzunft» und der relief-
plastischen Fassade des «SpieBhofes ».

Vom Baustil her zu urteilen, stammt der Entwurf des «Spiel3-
hofes » nicht von derselben Hand wie jener der « Geltenzunft». Es
ist unwahrscheinlich, dall ein Meister, der in der gotischen Bau-
kunst verwurzelt war und sich anhand von Lehrbiichern in das
System der «Ordnungen» einarbeitete, sich zu einer derart souve-
rinen Handhabung dieses Formengutes aufschwingen konnte.

8 Vgl. den ersten Entwurf fiir das Augsburger Rathaus von Elias Holl,
Abb. in E. Hempel, Baroque art and architecture in central Europe, Pelican
History of Art, Harmondsworth 1965, Abb. 9.

8 J. Furttenbach, Architectura civilis, Ulm 1628.
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Doch der Mangel an Vergleichsmaterial verhindert eine erschép-
fende Beantwortung der Meisterfrage auf stilkritischer Ebene.

Die drei fortschrittlichen Bauwerke der Spitrenaissance in Basel
stechen jedenfalls in einem engen stilistischen Zusammenhang.
Wihrend die ilteren zwei Beispiele, Schiitzenhausportal und «Gel-
tenzunft », von derselben Hand zu stammen scheinen, sondert sich
das reifste dritte Werk etwas stirker ab und ist vermutlich einem
jingeren Architekten zuzuschreiben. Der Meister der dlteren bei-
den Bauten diirfte mit dem Meister des Berner Renaissancelettners,
Daniel Heintz, identisch sein.

Versuch einer Wiirdigung

Wir haben uns angewohnt, die Mal3stibe fiir die Baukunst des
16. Jahrhunderts, auch fiir diejenige Mittel- und Nordeuropas, an
der italienischen Renaissance zu bilden. Das ist deshalb nicht ohne
weiteres berechtigt, weil die nordische Architektur nicht einfach
als verspiteter Nachziigler des italienischen Cinquecento betrachtet
werden kann. Wie Forssman®® dargelegt hat und wie das Beispiel
der «Geltenzunft» bestdtigt, wirkten die italienischen Monumente
meist nicht direkt auf die Bauten der nordischen Spitrenaissance,
sondern die Stilbildung ist in Mittel- und Nordeuropa durch Archi-
tekturtraktate und Ornamentstiche begriindet. Die theoretischen
Schriften setzen sich nicht mit den Neubauten des italienischen
Cinquecento auseinander, sondern versuchen die antiken Baufor-
men und Gesetze, wie Vitruv sie beschreibt, auf die neuen Aufgaben
zu ibertragen. Dabei werden vor allem die Siulenordnungen als
Mittel dargestellt, ein Gebdude reich zu schmiicken und sinnvoll,
d.h. seiner Bestimmung gemil, zu instrumentieren. Der belesene
Baumeister der Spitrenaissance nordlich der Alpen kiimmert sich
daher kaum um die Funktion der Sdule im Mauergefiige, wohl aber
um deren Aussage, die er fiir die Bauaufgabe fruchtbar macht. Der
Bedeutungsinhalt nun, der den Sdulen beigemessen wurde, ist
schwer nachzuempfinden. Sicher hatte sie als aus der Antike her-
geleitete Form eine wiirdigende, reprisentative Aufgabe.

Zum spezifisch ikonographischen Sinn, welcher der antiken For-
mensprache unterschoben wurde, 6ffnet Forssman den Zugang®®.
Er legt in seinen «Studien zum Gebrauch der Siulenordnungen»

85 E. Forssman, Siule und Ornament, Stockholm 1956, bes. S. 28f.
¢ E. Forssman, Dorisch, ionisch, korinthisch, Stockholm 1961.
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dar, daf3 es ein Anliegen der Architekturtheoretiker des 16. Jaht-
hunderts war, die allegorische Bedeutung der Sidulenordnungen,
wie sie Vitruv beschrieb, auch auf die neuen Bauaufgaben anzu-
wenden. An Beispielen zeigt der Verfasser, dal3 die nordischen Bau-
meister den Sdulen oft einen gedanklichen Inhalt gegeben haben.
Auch fir die «Geltenzunft» bietet sich eine Deutung an, welche
der Architekturtheorie des 16. Jahrhunderts entspricht.

Fir die sicher gewollten Gegensitze zwischen den Stockwerken
des Zunfthauses®” — der plastischen Form der Sdulenbogenstellung,
dem Gitterwerk im Stubengeschof3 und dem Feldermuster des
obersten Stockes — ist vor allem das dsthetische Bedirfnis nach
Kontrast verantwortlich. Méglicherweise ist diese Unterscheidung
aber auch als Differenzierung zwischen den Sdulengeschlechtern zu
verstehen. Der Baumeister hat wahrscheinlich versucht, die Charak-
terisierung der « Ordnungen» im Sinne der Abwechslung im Fas-
sadenornament gegeneinander auszuspielen.

Serlio ordnet die dorische Ordnung den romischen Goéttern Ju-
piter, Mars und Herkules zu «et alcuni altri dei robusti»®. Im
christlichen Kirchenbau sollen die Heiligen Petrus, Paulus und
Georg «o simili santi ... che habbiano avuto del virile, e del forte
ad esponere la vita per la fede di Christo» mit der dorischen Ord-
nung geehrt werden. Und dementsprechend sollen auch die pro-
fanen Gebiude dotischen Geschlechts stark, fest, minnlich und
robust wirken. Dies trifft auf die ungeschmiickte romisch-dorische
Ordnung der «Geltenzunft» zu, wobei die plastische Form im
Dienste dieser Charakterisierung steht.

Die Ionica vertritt «la forma matronale»®. Sie wird der Diana,
aber auch Apollo, dem strahlendsten, und Bacchus, dem festfreu-
digsten der romischen Géotter, zugeordnet. Das Hauptgeschof3 des
Zunfthauses wirkt festlich aufgeputzt und aufgelockert durch die
Fensterfolgen und die kleinteilige Ornamentstruktur. Es erfullt die
Forderung, dal3 es sowohl Starkes als auch Zartes enthalten solle.

Die komposite Ordnung, die «jungfriuliche», soll zart gebildet
sein. An der Zunfthausfassade schmiickt sie dasjenige Geschol3, das
am wenigsten plastisch gebildet ist und daher am leichtesten wirkt.

Das groB3e Vorbild der Superposition verschiedener «Ordnun-
gen» war fiir die Renaissancearchitekten das Kolosseum in Rom,
erbaut 72-80 n.Chr. Sowenig Vitruvs Zuordnung von Dorica,
Ionica und Corinthia dem uberlieferten Denkmilerbestand ent-

7 Vgl. S. 147 und 149.
88 Serlio IV, fol. XVII.
# Serlio IV, fol. XXXVIV,
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spricht, ebensowenig ist anzunehmen, dal3 die ibereinanderfolgen-
den «Ordnungen» antiker Theaterbauten bedeutungsgeladen
waren.

In der Renaissancetheorie — und damit vielleicht auch an der
Fassade der «Geltenzunft» — konnte Vitruvs Sinndeutung der
«Ordnungen» nur deshalb an Boden gewinnen, weil siec dem Be-
dirfnis nach Emblembildern entsprach. Architekten und Bauherren
waren flr diesen Teil der neuen Lehre besonders empfinglich. Ein
Bau wie die Basler «Geltenzunft» mul3 deshalb auch unter dem
Blickwinkel von Motivierung und Motivkombination gewiirdigt
werden.
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