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Der Basler GrofBratsaal des frithen 19. Jahrhunderts!

Rudolf Kanfmann-Hagenbach gum 70. gewidmet
von

Frangois Maurer

Urteile

Obschon 1901 ohne Federlesen abgebrochen, war der GrofBrat-
saal der Jahre 1824/25 auch dem 20. Jahrbundert hinlinglich bekannt.
In den gréBeren kunstgeschichtlichen Zusammenhingen scheint ithn
aber niemand beachtet zu haben, weder als Stilphdnomen noch als
Typus2 Man fafite gelegentlich den Bauvorgang wiederholend
zusammen?. Allenfalls entlockte die Biographie der treibenden und
lenkenden Personlichkeit, des Graveurs Johann Friedrich Huber
(1767-1832), eine Meinung*. Der Letzte, der sich die Mithe nahm,
Daniel Burckhardt-Werthemann, fertigte die « Hubersche Rathaus-
Restaurierung » als eine «betriibliche Sache» ab® Zuvor hatte er
die « Herstellung des Rathauses nach dem Mal3e der Zeit nicht ganz
unglicklich» befunden; die Liste der Bauunternehmen, die er der

1 Den Herren E. Bezler, Dr. M. Burckhardt, R. Friedmann, PD Dr. G. Ger-
mann, Prof. Dr. A. Stachelin, A. Steiger-Bay und Dr. Martin Steinmann ver-
danke ich manche Auskiinfte, Fingerzeige oder sonstige Hilfen. — Abkiirzungen:
B] = Basler Jahrbuch; BZ = Basler Zeitschrift fiir Geschichte und Altertums-
kunde; Kdm. = Die Kunstdenkmailer der Schweiz (gekoppelt mit der Bezeich-
nung des Kantons); KKB = Kupferstichkabinett Basel; StAB = Staatsarchiv
Basel-Stadt. Die Bildvorlagen stammen, sofern nicht anders bezeichnet, von
R. Friedmann, StAB.

2 G. Germann, Melchior Berris Rathausentwiirfe fir Bern (1833), in BZ 1969,
239-319, besonders 251ff. (Rathausbauten bis 1830). B. Carl, Klassizismus
1770-1860, Ziirich 1963, besonders 96 (iiber Rathiuser). A. Reinle (Kunst-
geschichte der Schweiz 4, Frauenfeld 1962, 29) stiitzt sich auf D. Burckhardt
(Schweizer Kiinstlerlexikon 2, gof.), wenn er das 1832 vollendete Gebiude
der Basler Lesegesellschaft «eines der frithesten neugotischen baulichen Unter-
nehmen» der Schweiz nennt — und Achilles Huber (1776-1860) statt dessen
Bruder Johann Friedrich zuschreibt.

3 C. H. Baer in Kdm. BS 1, 1932/1971, 356 (die damalige Auffassung verbot
im Inventar ein niheres Eingehen auf ein derart junges Werk).

4 Fiir R. Riggenbach war J. F. Huber «eigentlicher Mittelpunkt des damali-
gen Kunstlebens », in Kdm. BS 1, 1932/1971, Go2. Er folgt damit M. A. Riiegg,
in Schweizer Kiinstlerlexikon 4, 231.

5 D. Burckhardt-Werthemann, Bilder und Stimmen aus dem verschwunde-
nen Basel, Basel o.]., 180.
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Initiative Hubers zuschreibt — die beiden Casinos, das St. Jakob-
denkmal und die Lesegesellschaft — bezeugte ihm wohl genug gei-
stige Regsamkeit und Geltung.

Scharf ins Gericht geht das spdte 19. Jahrhundert. Rudolf Wacket-
nagel sieht «die Verbesserung doch nur in den rein practischen
Vorteilen bequemeren Zugangs, angemessener Verteilung der Sitze,
groflerer Helle... Man war des Glaubens, mit den Spitzbogen-
fenstern und dem Schnitzwerk an der Tiir ein Gemach dchtgotischen
Stiles voll altertiimlicher Schonheit geschaffen zu haben»¢. «Ver-
geblich sucht das Auge» Albert Burckhardts «im jetzigen GroBrat-
saal auch nach dem kleinsten Uberbleibsel dieser alten Schitzc
(gemeint sind Holbeins Wandgemilde) und so wenden wir traurig
dem entstellten Gemach den Ricken»?.

Die Zeitgenossen dachten anders, unbefangener. Markus Lutz ent-
kriftet einen Teil der Vorwiirfe des spiteren, akademischen Histo-
rismus: «Alles ist so gerdumig und doch nicht leer, verziert und
nicht Giberladen, von gefilligem Geschmacke mit Nachahmung des
Antiken, ohne es deswegen zu einer langweiligen Nachifferei wer-
den zu lassen. . . Ubrigens ist der Saal ganz einfach gemalt, und die
kunstreich gemalten Fensterscheiben, welche die Wappen der drei-
zehn Orte der alten Eidgenossenschaft vorstellen, geben ihm eine
besonders auszeichnende Zierde®.» Den Bewahrer und « Denkmal-
pfleger» Huber sprach Obersthelfer Jakob Burckhardt an; er emp-
fand es «besonders wohlthuend zu sehen, wie sehr Sie bedacht sind,
die alterthiimlichen Kunstwerke vor dem Untergange zu retten »®.
In der Erinnerung August L. Burckhardts war der Dirigent des
Rathausbaues der zwanziger Jahre «iberhaupt fiir alles Gute und
Schone in der Vaterstadt thitig »10.

Erste Pline

Man empfand den Gberkommenen, immer wieder adaptierten
Grofratsaal als einférmig und frostig; die Bilderfunde von 1817
mogen den Kontrast des Erhaltenen mit der einstigen Fiille, die
raumliche und geschichtliche Tiefe und mehr noch evozierte, umso

8 In Geschichte und Beschreibung des Rathauses zu Basel, Basel 1886, 21f.;
ders. in Anzeiger fiir Schweizer Altertumskunde 1881.

7 Basels bauliche Entwicklung im 19. Jahrhundert, in B] 1901, 261; ders.
in Geschichte und Beschreibung des Rathauses zu Basel, Basel 1880, 51.

8 In Rauracis, Ein Taschenbuch fiir 1828, Basel, 30-53, besonders 41f., 43.

® Sammlungen iiber die Gemihlde und Inschriften des Rathhauses zu
Basel .., StAB Handbibl. Bd 109.

19 Notizen iiber Kunst und Kiinstler in Basel, Basel 1841, 65f.
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schmerzlicher gemacht haben!!. Der Haushaltung wurde am 6. April
1822 aufgetragen, «eine gweckmdflige und schickliche Einrichtung» zu
beraten!?. Am 22. April lagen bereits zwei Pline auf dem Tisch, die
das Gestiihl so ordneten und formten, «dal3 jeder Stimmende in
seinem Vortrage von allen Mitgliedern. . . leichter geh6rt wiirde ».
Der eine Plan (B ?), dem man kostenhalber mif3traute, konnte erhal-
ten sein’?, Die beiden noch freistehenden Pfosten sind preisgegeben;
die Binke sparen ein Viertel des Raumes als Vorplatz und Seiten-
gang aus; die Hiupter haben ihre Ecke verlassen, die — Licht und
Schatten scheidend — von der rechtwinklig eingeordneten Haupt-
schar eine Wendung gefordert hatte, und nehmen nun die Mitte der
lingsten Wand ein; die in fiinf Blécke zusammengefa3ten Binke
umgeben den freien Platz davor und kehren der stirksten Licht-
quelle, dem Band der hofseitigen Viererfenster, die Seite oder den
Riicken zu. Die beiden iibereck angeordneten Bankinseln stehen
etwas schrig, gewisse Winkel sind ausgerundet. Dieses an sich
subtil-sparsame und auch geschmeidige Eingehen auf das Gege-
bene, vielleicht auch die sich aufdringende Assoziation mit dem
Stindesaal in Versailles (1789)%, den man als unverbindlich alter-
tiimlich empfinden konnte, haben zumindest einen der Beteiligten
erziirnt; er notierte hastig, es sei «. .. weder Bequemlichkeit noch
Schonheit erzielt. . . Platz fehlt weit besser wiire es im Eptingerhof
zu bauen ». Der Rat, der den technisch problemlosen Plan A vorzog,
lie3 « Rathsherrn Stehlin und Deputaten Huber » weiter untersuchen;
ein Gutachten vom 5. Oktober 1823, das einen Neubau empfahl,
vermochte so wenig zu liberzeugen wie die Bedenken gegen eine
Erneuerung des alten Saals?®.

Projekt Tschudy

Am 26. Mai 1824 schlieBlich drang die Haushaltung mit einem
Minderheitsvorschlag durch, der an der alten Stelle einen Adheren

11 R, Riggenbach in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, besonders 601-603; vgl.
auch meinen Nachtrag ebendort (1971), 765ff.

12 Die betreffenden Akten der Haushaltung im StAB Bau CC 1, unter ihrem
Datum.

13 StAB Plan D 2, 199, Wasserzeichen ] WHATMAN 1813. 178/180 Sitze,
bezeichnet als jene der « Haubter, Klein-Rihte, Ziinfte der Stadt, Zinfte des
Landes, Mittelbare GrosRithe ».

14 Von Pierre-Adrien Paris. A. Brette, Histoire des édifices ou ont siégé les
assemblées parlementaires..., Paris 1902, 13.

15 Pline des «Jak. Heinr. Scherb 1823» (1790-1855) gelten einem «neu
anzubringenden Hingewerk iiber dem grofen Raths-Saal »; StAB Plan D 2, 184.
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Saal vorsah. Den von Deputat Huber «zum Theil selbst bearbeite-
ten Plinen» liegt anscheinend seit dem Friihjahr 1824 eine genaue
Aufnahme der vorhandenen Fassaden zugrunde. Damals vermall
der Maurer Johann Tschudy die Hofseite des Hinteren Rathauses®
(Tafel 12). Seine Hand zeichnete auch — ohne zu signieren — den ersten
darauf beruhenden Entwurf!” (Tafel 1b). Ein weit vorspringendes
Klebedach schirmt die etwas verlingerte und abgewinkelte Treppe,
kapselt die beiden grosso modo belassenen unteren Geschof3e ab
und dient zugleich den fiinf neuen Rundbogenfenstern des Grof3-
ratsaals als monumentales Sockelgesims. Die Dreiteilung der gro-
Ben Fenster und die verkettenden Kimpfergesimse tendieren in die
Breite, doch die Traufe sitzt zu hoch und ist zu leicht gebildet, um
in den Gedanken des wuchtig kronenden SaalgeschoBes rein einzu-
stimmen. Immerhin 148t die vag tiberh6hende Stirnzone das inwen-
dige Muldengewdlbe ahnen.

Projekt Tschudy|Scherb

Mehrere Schritte weiter geht eine von Tschudy und dem Zimmer-
mann Jacob Heinrich Scherb gemeinsam signierte Version!®
(Tafel 2a). Die Grundgedanken — die neue Fensterfolge und die
blasige Wolbung des Saals — bleiben. Die Fensterbinke sind nun
ganz zu einem durchlaufenden Gesims zusammengewachsen und
das in « Mansarten Art» gebrochene Dach bringt die nétige zusam-
menhaltende Schwere und strafferen Einklang mit dem Inneren.
Vor allem aber: ein gemaltes Scheingelinder nimmt die Stelle des
Klebedachs ein. Es verwandelt das Obergeschof3 in eine Lauben-
architektur und bezieht zudem - spitgotisch instrumentiert — die
spatgotischen unteren Geschofe gleichsam als monumentalen Sok-
kel ein. Dessen der Treppe wegen nicht zu tilgende Asymmetrie
wird einesteils verschirft, indem man die ohnehin ungtinstig tGber-
schnittene axiale Spitzbogentiir fallen 1463t, und andrerseits im Sinn
des 16. Jahrhunderts tiberwunden, indem man das Fihnrich-Bild in
der Mitte des 1. Stocks als Verkorperung des schlieBlichen Gleich-

16 StAB Plan D 2, 167 « Joh. Tschudy —1824-1 M » (1793-1854). Kurz zuvor,
am 2. Dezember 1823, hatte Bauverwalter Johann Jakob Miiller (1760—9. Fe-
bruar 1824) sich an einer Neugestaltung der Hoftreppe versucht; StAB Plan
D 2, 165f.

17 StAB Plan D 2, 168; der Malstab entspricht D 2, 167. Fassade und zwei
Schnitte.

18 StAB Plan D 2, datiert «1824.4.1.», also wohl 1. April. Fassade und
mehrere Schnitte.
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gewichts der Fassadenelemente wieder zu Ehren zieht. Auch die
biedermeietlichen Komponenten nehmen — genauer besehen — das
tibernommene Alte ernster; diinnere Rahmenglieder und der da-
durch vermehrte Anteil der Fliche geben der Dreiteilung der Fen-
ster einen gotischen Anstrich.

Das Innere ist umgekrempelt (Tafel 2b, 3a, b). Die flach getreppt
im Hufeisen geordneten Binke sind gewendet und blicken zum
Licht - immerhin mit einem groflen Korbbogenfenster im Riicken —;
sie richten sich aber stets noch auf drei der fiinf Fenster aus und
berlassen die anderen Achsen einem Vorplatz im gleichen Raum
und einer abgesonderten Kammer. Ein Quergang teilt die Sitze in
ein seinerseits wieder halbiertes Kreissegment, das von der Riick-
wand angeschnitten ist — was der Lingsschnitt negiert — und zwei
etwas schrig gestellte Blocke. In den Winkeln hinter dem Gestiihl
wollte man zwei seegriine Ofen aufstellen?®. Zwar war also keine
Achse in reiner Symmetrie durchgezogen. Das in der Mitte der
weiten flachen Wolbung schimmernde Opaion — wohl ein verglastes
oder tuchbespanntes Rund — kam jedoch dem Zentrum der Bank-
reihen so nahe, daf3 die Abweichung im Ausgefiihrten wohl kaum
bemerkt worden wire. Diese vertikale Mittelachse hitte gewil3 dem
hier verankerten Wegekreuz einen Rang verliehen, der eine Ablei-
tung der Gesamtkonzeption von zwei zeitgleichen Prototypen nahe-
legt: dem schon genannten Stindesaal des Pierre-Adrien Paris in
Versailles — Querraum und Opaion im flachen Gewoélbe — und dem
Berner Rathausprojekt des Jacques-Denis Antoine, resp. dem Saal
des «Grand Conseil» (1788) — Binke im Hufeisen mit Gangkreuz,
ausgerichtet auf eine Fensterfront?, — Die geplante «anstindige»
Tapete hitte wohl zusitzliche Gliederungen gebracht, primir war
ihr aber wohl die Aufgabe iiberbunden, die diistere Masse der groQ3-
flichig schwarz gepolsterten Binke farbmiBig einzubinden.

Verding

Am 8. Juli 1824 wurden die Arbeiten den Meistern Achilles
Huber, Steinmetz, und Johann Jacob Stehlin, Zimmermann, ver-
dingt. Bis zum eigentlichen Baubeginn verstrichen offenbar noch-
mals nahezu drei Monate?. Die Planung dauerte an und sollte

1 Vorschlag der Haushaltung vom 3. Mai 1824.

20 Vgl. Anm. 14. P. Hofer, in Kdm. BE 3, Basel 1947, sof.

21 StAB Protokolle H 3,4 (Kantonsbauamt). Am 27. September waren die
Traufmauern bereits bis zur Decke des 1. Stocks abgetragen. Am 2. Oktober
beginnen die Eintrige in ein Biichlein «mit den kleineren Rechnungen»,
StAB Bau CC 1.
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wihrend der ganzen Bautitigkeit nicht ruhen. So « wurde bey einer
auf dem Local stattgehabten Berathung. .. gutgefunden.. ., statt
dem angenommenen Mansardendach einen deutschen Dachstuhl
anbringen zu lassen» und den Rifl «Deputat Huber zur Genehmi-
gung vorzulegen»?. Die « Accords» lassen erschlieBen, dal damit
ein durchgreifender Wandel der Auffassung verbunden war; fiir
vollstindige Pline reichte die Zeit nicht mehr ganz: «statt der im
Plan gezeichneten 5. Bogenlichter. .. 5. gothische Spitzbogenlich-
ter... nach der. .. beygelegten Zeichnung mit gleicher Arbeit wie
in der Kleinrathstube. .. und in [die hintere Mauer] statt der ehe-
maligen zwey Kreuzstocke ein gothisches Spitzbogenlicht von
8 Schuh Breite, also vom Plan abweichend. .. In das Zimmer B auf
dem ersten Stock [d. h. auf der rechten Seite]? ein gothische Fenster-
gestell denen im [benachbarten] Kleinraths Saal gleich. . . Im Plain-
pied. .. zwey Kreuzstécke nach gothischer Form, wie im mittlern
Stock. .. Alles Steinwerk, so wie die Mauern, sind nach Maal3 und
Form des Stehenbleibenden einzurichten.» Diese so weit getriebene
Riicksicht gilt offensichtlich mehr dem Stil schlechthin oder allen-
falls der Hauptsache des Vorhandenen als dem tberlieferten Bau-
individuum. Man behandelte das alte Bauwerk, als ob man es selbst
errichtet hitte. Der Nachdruck, mit dem in diesem an sich trocke-
nen Vertrag auf das Vorbild verwiesen wird, erhellt aber doch, wie
sehr man das Besondere dieser Anlehnung empfand. Der dullere
Zwang zur Sparsamkeit, die Schwierigkeiten der Anpassung, haben
die anfingliche Gleichgiiltigkeit gegentiber dem spitgotischen Bau
zu einem Bekenntnis gewandelt. Offensichtlich bildet die Auffassung
des Bauwerks als einer gleichsam organischen Ganzheit die Grund-
lage dazu. Fiir alle Einzelheiten, fiir die Profile, d. h. hier das Hand-
schriftliche, wird konsequent auf Benachbartes hingewiesen.

Treppenprobleme

Waren die Witrfel gefallen? Die Frage der AuBentreppe und
damit der Erdgeschof3fassade gab keine Ruhe. Achilles Huber legte
am 29. Juli 1824 eine Skizze vor, «wie solche lings der Mauer zu
Haasen [d.h. an der Siidseite des Hofs] eingerichtet werden konnte »
er wird ersucht, Rif} und Modell zu verfertigen, «wodurch die ver-
schiedenen Arten von Treppen anschaulich gemacht werden sollen »24.
Zwei erhaltene Aufrisse, die mit einem einzigen, auf den Hof

22 StAB Protokolle H 3,4, 22. Juli.
2 Auf dem Plan Scherb/Tschudy, 1. April 1824, mit Bleistift eingetragen.
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beschrinkten Treppenlauf und entsprechend winzigem Podest aus-
zukommen versuchen und vor allem das Treppendach variieren,
sind ganz in gotischen Formen gehalten (Tafel 7b). Der nahezu
penetrant historisierenden reicheren Variante — mit schrig anstei-
gender Arkadenfolge —ist das einfache horizontale Schutzdach inso-
fern vorgezogen, als es recht dhnlich ausgefiihrt worden ist. Man
hat auch daran gedacht, die Treppen allesamt ins Innere zu verlegen.
In drei unterschiedlich langen Liufen sollte einem anonymen Plan
zufolge der 2. Stock erreicht werden? (Tafel 3c). Die heiter-selbst-
verstindliche ZweckmiBigkeit des Entwurfs, die sich auch in sei-
nem durchsichtig-flichigen Rosa und Grau #duflert, unterscheidet
sich ebenso sehr von der Treppenanlage Scherbs und Tschudys, in
der trotz dhnlich modellmiBigem Lichteinfall noch ein gewisses
plastisches Dringen lebt, wie von den neugotischen Entwiirfen, wo
die z.T. deckenden fahlen Farbflichen von gleichsam tropfenden
Graubahnen a 1a Weinbrenner, dessen Schiiler Huber ja war, durch-
zogen sind.

Das Beibehalten der Auffentreppe konnte dsthetische und zeitstili-
stische Griinde gehabt haben, die schon eine Weile gehegt worden
sind. Die von Achilles Huber am 23. Februar 1825 berechnete und
approbierte Treppenversion scheint eine Nuance weiter gediehen
zu sein als jene eines weder datierten noch signierten, aber wahrt-
scheinlich vom Maler Johann Senn gezeichneten Risses der Fassade,
der alle wesentlichen Elemente des ausgefiihrten Baus aufweist und
das Festhalten am Motiv der seitlichen Freitreppe, wenn auch um
go Grad gedreht, noch besser verstehen 14f3t2¢ (Tafel §). Wiinschte
man nimlich fiir alle Fenster des 1. Stocks die gleiche Gestalt — jene
der Lichter der Kleinratstube — und mochte man auf das axiale
Wippnerbild nicht verzichten, so war auf der rechten Seite nur ein
einziges der vierteiligen Fenster unterzubringen und blieb bis zur
Galerie eine doch recht breite kahle Fliche. Diese war als Ziel,
genauer Wendestelle einer monumentalen, zur Hauptsache einlaufi-
gen Treppe besser motiviert als durch das dhnlich gestaltete Gegen-
tiber, die Riickfassade des Vorderen Rathauses allein (die immerhin
die stilistische Legalitdt dieser Auslassung belegte). Eine vollstin-

24 StAB Protokolle H 3,4. Pline D 2, 170 und 171, ohne Signatur und Datum;
verwandt D 2, 173. Alles Aufrisse, mit einem Teil der Fassade des Hinteren
Rathauses.

25 StAB Plan D 2, 178 Grundril3 und Schnitte, ohne Signatur oder Datum.

26 StAB Plan D 2, 228. Am 24. November 1827 quittierte « Johan Senn»
summarisch fir « Der drey verschiedenen Seiten auf Papier gezeichneten Figu-
ren nebst der Arbeit an duBerer Fasse». Die Entwiirfe der Hofseiten der
Vorderen Kanzlei und des Vorderen Rathauses zeigen die gleiche Hand.
Abgebildet in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 617 und 619.
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dige Symmetrie wire der Galerie wegen ohnehin nicht zu erreichen
gewesen?”. Die Tiefe des Podestes entspricht der Spannweite der
angrenzenden Galeriearkade und der Liicke in der Nordwand des
Hofs; dies war vorbestimmt: Ausblick und « Ausgang» erginzten
sich seit dem friithen 16. Jahrhundert spitestens. Durch das Abwin-
keln in den Hof hinaus wird der Gleichklang der beiden seitlichen
Hoffassaden verstirkt. Freilich vermochte man das Motiv erst kurz
vor der Realisierung ganz auszuspielen: ein unteres Podest erlaubte
eine Zweiteilung des Treppenanfangs und eine zwingende Plazie-
rung des Munatiuspfeilers (1580, von Hans Michel)?. Am neuen, fiir
den Eintretenden nah geriickten und architektonisch einginglicher
definierten Ort erachtete man dessen urspriingliche, vom Boden an
voll instrumentierte Pfeilerform als nicht mehr tauglich. Die poin-
tierten Diamantquader des unteren Sockels hitten sich gegen die
Umfangung durch das Gelidnder gesperrt; diese und andere Reduk-
tionen verinderten diskret Proportion und Akzentuierung in gleich-
sam gotischem Sinn, so wie die Treppe selbst ganz der Galerie tiber
ihr angenidhert wurde, weit iber das hinaus, was Achilles Huber
anfianglich vorgeschlagen hatte. In der Ausfithrung durchbrachen
zwel spitze Bogen die Quaderfliche der Tragemauer (der zunichst
erwogene dritte Bogen — unter dem oberen Podest — hitte das
Flichengleichgewicht gestort); die Malwerkmotive des Treppen-
gelinders sind entweder von der Galerie ibernommen oder analog
gestaltet (findig auf ein Vorbild des 15. Jahrhunderts, die Treppe
der Miinsterkanzel von 1486 nidmlich, gestiitzt); zudem sind dic
Male, das Verhiltnis zu den Profilelementen und der Grad der
Geometrisierung und Plastizitdt so gewihlt, daf3 die Treppe — samt
Munatius — als Auftakt der Galeriefassade zu verstehen ist. Letztere
antwortet nun auch umfinglicher auf die Gegenfassade, die Neue
Kanzlei des frithen 17. Jahrhunderts. Insbesondere halten das untere
Podest und die eingegliederte Statuenvertikale der vortretenden
Kanzleitreppe die Waage.

Dieses architektonische Wechselspiel galt der neuen Fassade des
Hinteren Rathauses. Der vorgeriickte Munatius gibt den Ton an;
vom Vortrab oder Nachdoppler des Fihnrichs hat er sich zum ein-
fiihrenden oder entgegnenden Partner gewandelt. J. J. Neustiick
erfalBte auf seinem Aquarell diese Kulissenfunktion: dunkel ragt die
Feldherrengestalt vor der fensterlosen Wandpartie oben an der

27 Zu den einlidufigen und angelehnten Aullentreppen, sowie ihrem Zusam-
menhang mit Galerien vgl. F. Mielke, Die Geschichte der deutschen Treppen,
Miinchen-Berlin 1966, 120ff.; zur iuristischen Lettnerfunktion der Rathaus-
treppen S. 125 f.

% Vgl. C. H. Baer in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 438, 759 (Nachtrige).



Der Basler Grof3ratsaal des frithen 19. Jahrhunderts 137

Treppe auf; die Stelle des Kopfes ist genau berechnet?. Neustiick
scheint sich auf ein Planungsdokument gesttiitzt zu haben, das in der
Art eines Schaubildes die Moglichkeiten von Skizze, Rif3 und Modell
erginzte. Der regulire axiale Standpunkt ist bereinigt, indem in der
vordersten Bildebene der Arkadenbogen des Vorderen Rathauses
weggelassen, d.h. mehr Abstand gesucht ist. Zudem ist der Schat-
tenwurf der gemalten Scheinarchitektur — es wire ein steil einfallen-
des Nordnordwest-Licht — als real hingestellt.

Die nengotische Fassade

Nachdem Friedrich Huber am 24. Mirz «mehrere Farbenmuster
von einigen Nuancen zur Auswahl vorgelegt, nach welchen das
Hintergebaude bemahlt werden sollte» und am 2. Juni von den
«Wappen der Eidgendssischen Cantone am Gesims des Hinter-
gebiudes. .. und zwar coloriert. ..» die Rede war, deckte er am
15. Juli endlich seine Karten alle auf; er will «im kahlen Zwischen-
raum zwischen den GrofB3- und KleinRathsstuben. .. Decoration»
haben. Just in der Zone, deren Hohenmal3 durch den Neubau des
obersten Stocks einigermaflen frei zu bestimmen war, entschied sich
die kiinstlerische Rechnung, d.h. das Einschmelzen des Neuen.
Hier hatte sich die Neugotik ja auch mit den beiden grundlegenden
Motiven der Wippnernische und des Geldnders zuerst bemerkbar
gemacht. Das Einzelne reifte offenbar in der Stille.

Die von Tschudy und Scherb im April 1824 vorgeschlagene neu-
gotische Balustrade ersetzt eine barocke. War diese mit Sdulen und
Pfeilern verbunden, so entspringt das neue Scheingelinder mit ein-
fachen Konsolen unvermittelt der Wand (Tafel 2a). Die ungleiche,
zentrierende Dreiteilung fiihrt nur seitlich hoher; sie zieht die Fas-
sade in die Breite und lenkt von der Achsenverschiebung ab. Die
Wahl verschiedenen MaBBwerks unterstreicht dies. Die MaBwerk-
formen scheinen Votbildern des frithen 16. Jahrhunderts nachzu-
eifern, nicht unbedingt zu kopieren. Sowohl das aus Ringen, Halb-
kreisen und vierfach unterbrochenem Vierpal3 zusammengesetzte
Hauptmotiv, wie auch das von gegenstindigen Kielbogen gebil-
dete, kurios zur Zangenfigur des barocken Riegelbaus umgedeutete
linke Seitenmotiv erscheinen auf einem Blatt Karl Hugs 1825 etwas

® Bekannt sind zwei Exemplare. Klipstein & Kornfeld, Katalog der Auktion
94, Bern 1959, Nr. 133 «J.J.N.f. 1826». StAB Bild 8, 356; unbezeichnet. In
Einzelheiten kleinere Unterschiede; auf dem «Berner» Blatt ist von der Vor-
deren Kanzlei mehr zu sehen und die Stiitzmauer der Galetie gequadert. Zum
«Schaubild» vgl. G. Germann in BZ 1969, 288ff., besonders 297.
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geklirt wieder, ohne dal} sicher ist, wofiir die beiden isoliert
gezeichneten, in sich geschlossenen Briistungen bestimmt waren;
immerhin: die Tellengestalt eines bildhaft-biedermeietlich gerahm-
ten Pfostens scheint vom Fihnrich des Hinteren Rathauses inspiriert
zu sein®®. Der nichste Schritt fithrt zur realisierten Form; das Haupt-
motiv herrscht nun allein, zeigt den Vierpal3 vervollstindigt und
damit den anderen Gelinderelementen angeglichen?. Es sind gerade
diese allmihlich herausdestillierten Vierpisse, die auf dem Rif3
«Senn» formal und numerisch Wappenreihe und Bogenfries des
Traufgesimses vorbereiten, die beiden dominanten Horizontalen
zusitzlich verklammernd (Tafel §). Zu den beibehaltenen, aber nun
blof profilierten seitlichen Pfosten ist ein mittlerer gesellt, der —
mitten vor dem axialen Fenster plaziert — die Eigenstiandigkeit des
Geldnders stirkt. In dhnlicher Absicht sind die skandierenden Kon-
solen der dlteren Varianten durch ein Kehlgesims ersetzt, das mit
einem einzigen, langgestreckten Rosenzweig ausgelegt ist. Kein im
strengen Sinn erarbeitetes Motiv, aber gezielt gesucht: es rithrt von
der Westfassade des Miinsters her, aus dem spiten 14. Jahrhundert.

Das zweite neugotische Primidrmotiv der Fassade ist mit weit mehr
Bedeutung beladen als das Gelander: Es ist ahnlich heterogen und
wurde dhnlich bereinigt. Was man vorfand, ist nicht ganz deutlich.
Der Fahnrich dirfte wie andere statuarische Einzelgestalten Bocks
mittels Nische oder Ahnlichem der vorgetiuschten Sdulenfassade
eingegliedert gewesen sein. Die flache Blatt-Voluten-Konsole des
Entwurfs Tschudy/Scherb erinnert wohl umso mehr daran, als die
Nische im tibrigen gotisch ausstaffiert ist: mit einer Sdulenarkade,
deren spitzes Bogenfeld mit kleinteiligem Malwerk gefillt ist. Die
Gestalt schwingt sich nun in eleganter Doppelkurve hoch, wohl
von anderer Hand, etwa von Karl Hug, eingesetzt, wie der Vergleich
mit dem grotesken Botenldufer lehrt. Das Verfahren ist bezeichnend.
So kam vermutlich auch Marquard Wocher ins Spiel; man wullte,

30 StAB Plan D 2, 248; Wasserzeichen N HEUSLER VON BASEL. In den
Bauakten ist der Kiinstler nicht genannt, auch scheint in Basel niemand dieses
Namens geboren oder gestorben zu sein.

3 Drei anonyme Entwiirfe dazu: StAB D 2, 249-251. Die Serie umfalt als
einzige der zahlreichen Mallwerkentwiirfe die ganze Spanne von planimetrischer
Frontalansicht zu sicher verkiirzter Unteransicht. Das nah verwandte Motiv
des StAB-Plans D 2, 237, das wie das andere Gelinder des Blatts 1827 an der
Hofseite des Vorderen Rathauses ausgefithrt worden ist (vgl. Kdm. BS 1,
Basel 1932/1971, 387), kehrt zu fragmentierten Formen zuriick, nun jedoch
sparsamer und groBziigiger. Von den namenlosen Entwiirfen zur Schein-
architektur konnten einige dem in den Akten und von M. Lutz (vgl. Anm. 8)
neben mehreren Gesellen genannten Malermeister Fritz Meyer zuzuschreiben
sein.
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insbesondere Johann Friedrich Huber, daf3 er mit gotischen Formen
umzugehen verstand, hatte man doch die lange kiinstlerische Aus-
cinandersetzung Wochers mit dem neugotischen St. Jakob-Denk-
mal verfolgen kénnen. Wochers Neufassung desFihnrichs (Tafel 4a)
respektiert einerseits das am Ort Uberlieferte wortlicher: sein
Gewappneter winkelt wieder etwas das Spielbein zur Seite und der
Baselstab ist zur Gestalt zuriickgewendet. Andrerseits tilgt Wocher
alles Nichtgotische aus der Rahmenarchitektur3?. Zunichst gedachte
er die Blattkonsole durch einen michtigen, mal3werkiiberzogenen
Polygonkelch zu ersetzen, dann legte er eine abgeplattete, als «aus-
gewihlt» bezeichnete Version dariiber, die er mittels eines Balda-
chins noch weiter zuriickschob. Man konnte sich einen motivischen
Zusammenhang mit dem groBen Gelinder dariiber vorstellen, in
einer Planungsphase allerdings, die als Gelinderstiitzen Boglein-
konsolen vorsah, wie sie am Vorderen Rathaus ausgefithrt worden
sind. Jedenfalls wichst der Nischenbogen in der Vorzeichnung zu
Krabben und Kreuzblume aus, die das ausgefithrte Rosengesims
Gberschnitten hitten. Das zur Konsolenvariante gehorige Brii-
stungsmalwerk diirfte angesichts von Wochers elementarer Bogen-
fillung, einer gotischen Urform sozusagen, der schlieBlich gewihl-
ten Fassung nahe gewesen sein. In der Vorzeichnung liuft das
Blattgesims der Baldachinkonsole iiber die Wand weiter. Wocher
gibt keine Alternative zum Verzicht. Senn schiebt das entkleidete
Gesims zu den Fensterbinken hinauf; dadurch scheint die Nische
herabzustoBen und wird die nun reine Baldachinform der Fahnrich-
konsole — scheinbar der wieder zu Ehren gekommenen Spitzbogen-
tir des Erdgeschofles genihert — einleuchtend durch eine Doppel-
funktion motiviert.

In der durch den AufriB «Senn» dokumentierten Planstufe, die
der Ausfithrung wohl unmittelbar vorausging, sind auer den schon
beriihrten Elementen, die von bekannten Vorstufen ausgehen, meh-
rere erstmals zu fassen, wenn auch nicht unbedingt neu aufgenom-
men: Die zur Seite gewinkelte Treppe, die nurmehr ein Viertel des
Erdgeschosses verdeckte, o6ffnete neue Moglichkeiten. Ein Fenster
anstelle der alten Rechtecktiir verwandelt die vorhandene Anord-
nung in eine rational abgestufte, die quasi zufilligerweise nicht ganz
zu sehen ist. Das Portal setzt sich — wie gezeigt — als Mittelachse
unmittelbar nach oben fort, als Einzelform bestimmt es — sozu-
sagen in der Rolle eines Kernstiickes — alle anderen Offnungen. Die

82 KKB Inv. Bi 264.36; unbezeichnet. StAB Plan D 2, 243 zeigt wahtschein-
lich das NischenmaBwerk, nicht von Wochers Hand (vom gleichen Zeichner
D 2, 240-242; vgl. Anm. 33). Zum vorgefundenen Wippner vgl. Kdm. BS 1,
776 (Nachtrag).
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Gruppierung der theoretisch vier Nachbarfenster zu zwei Paaten
gibt den Auftakt zur Verteilung im 1. Stock, die risalitartige Abson-
derung des Randfensters weist hoher hinauf zur Gelindergliede-
rung, d.h. zur Basis des 2. Stocks, was riickwirkend die Sockel-
funktion des Erdgeschosses in bezug auf den 1. Stock verdeutlicht.
Die gemalte Maf3werkkronung der Fenster schlieBlich verklammert
mit dem Hauptgeschof3, wo die Zweiteilung und die Ringe aufs
dulBerste vereinfacht sind.

Im 1. S8%0ck 1st die Vermittlerrolle des tiberh6henden Mal3werks
ausgeprigt: es reiht die Wippnernische ein; die ausgeglichenen
Abstinde, der vom Gesims unterstrichene engere Zusammenhang,
d.h. auch die gesteigerte Flichendeckung und die supponierte Fiinf-
zahl der Fensterfolge leiten tiber zum lickenlos regelmiBig durch-
gegliederten HauptgeschofB3. Das MaBwerk zerlegt in einem gewis-
sen Sinn jenes des Erdgeschosses: von den herausgelosten oder zur
Seite gestellten kreisenden oder stumpfen Elementen befreit, steigt
die Mittelpartie ohne Schwere auf 33, Dem Befund im 1. Stock zufolge,
meldete sich der Gedanke der aufgesetzten Bogenfelder erst spiit.
Wochers Fahnrich-Entwurf 1406t noch nichts davon erkennen. Wie
beim Rosengesims — einer weiteren Idee des letzten Augenblicks -
hielt man sich an nahe Vorbilder. Im Kleinen Munsterkreuzgang
fand man die rundbogigen Lanzetten und den Fischblasenring,
indes die Formen des 1. Stocks so verbreitet sind, dall man ohne
bestimmtes Vorbild auskam.

Das so vielfiltig von unten auf vorbereitete Saalgeschoff birgt die
Spuren ausdauerndsten Bemiithens. Das war schon am Scheingelin-
der festzustellen. Die Spitzbogenform der Fenster war zunichst vor
allem ein Entschluf3. Das Profil war durch die spitgotischen Fenster
darunter gegeben. Das Maflwerk ist ein neu geschaffenes, jedenfalls
ein postumgotisches. Es konnten Vorstudien erhalten sein. Auf dem
gleichen Blatt schultert ein schmuckloses Lanzettenpaar zweimal
einen konkaven Vierbogen, einmal einen schlichten Ring, alles
etwas schwer und schwunglos?%. In der Version Senn erlangen die
Maf@verhiltnisse und Biegungen eine schneidende Schirfe. Die
rechteckige Partie der Offnung ist beispielsweise ein reines Quadrat
und der nun fiir alle Fenster geltende Reif ist oben aufgebrochen,
d.h. wie eine Metallfeder eingeklemmt. Die nun sprossenlosen
Bogenfelder der Lanzetten scheinen bereits fiir die Standesscheiben

3 Die Entwiirfe zum BlendmaBwerk verraten gelegentlich Mithe mit der
Perspektive. StAB Plan D 2, 240-242, 245. D 2, 241 mit zweiteiligem Fenster,
spitz iberhohten stumpfen Lanzetten und Fischblasen im Ring, steht motivisch
zwischen den ausgefiithrten Fensteraufsitzen der beiden unteren Geschosse.

3 StAB PA 319 E 6, unbezeichnet. Vgl. Anm. 35.
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Antoni Glasers (1519/21) berechnet zu sein, ein weiteres, hartes
Spannungselement. Eine Entwurfskizze fiir das michtige riickwir-
tige Fensterdes GrofBratsaals(Taf. 4b) fulltden Zwickel zwischen zwei
herkulischen Lanzetten mit drei in der Mitte sich treffenden symme-
trischen Fischblasen, entspricht also nicht nur eher den ersten Gestal-
tungsversuchender Hauptfenster, sondern verbindet auch motivisch
mit dem Gros der Fassadenmal3werke?3®. An den Schlul}3 der Reihe
paBt ein RiB fiir die auf dem Plan «Senn » offene Erdgeschof3tiir und
ihr Oblicht: der — hélzerne — Sturz ist ins Bogenfeld gehoben und
das Lanzettenpaar folgerichtig als abgeschnitten verstanden; doch
die oberen Seiten des konkaven Vierbogens in der Mitte sind so ver-
lingert, daB3 sie sich mit dem effektiven Bogenfeld verkeilen3®
(Tafel 4c). Diese paradoxe Konzeption wirkt umso ausgekliigelter
und eigenstindiger, als ins Oblicht des Rathausportals von 1539
dhnlich vereinfachte, aber simpel gegenstindig iiberkreuzte Kiel-
bogen geprefit waren3?, Samuel GeBler 1779 die dem 13. Jahrhun-
dert entstammenden Fenster der Klingentalkirche® zeichnerisch zu
bogenparallelem MaBwerk in der Art des festlindischen Prototyps
der Neogotik in Wétlitz (1773 ff.) umgeformt hat und im Bogenfeld
des Munster-Hauptportals die Mehrzahl der Elemente in Stein vor-
gebildet war®. Diese besondere Auffassung des gotischen Stils
lebte augenscheinlich in einem bestimmten Schreiner-MaBwerk wei-
ter. Im Falle des Rathauses ist wiederum an Marquard Wocher zu
denken, wenn auch die zeichnerisch relativ anspruchslosen Aufrisse
fir die handschriftliche Zuschreibung viel Spielraum lassen. Seine
Frau Anna Fatio war in erster Ehe mit dem Architekten Johann
Ulrich Bichel (1 1792) verheiratet gewesen; dessen Vater Daniel
arbeitete als Steinmetz unter Fechters Regie am Miinster; ]J.U.Biichel
selbst zeichnete gotische Raumvisionen und wul3te wahrscheinlich

35 StAB Plan D 2, 244; unbezeichnet; zahlreiche Entwurfslinien. Auf der
Riickseite vielleicht ein erster Anlauf fir das Hauptfenster: zwischen zwei
Lanzetten quillt eine kleine Blase hoch.

3 StAB Plan D 2, 280; Wasserzeichen N HEUSLER; vgl. Anm. 3o0.

37 Bild in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 421. Die Hinterh6fe wurden 1825
gemil Beschlull vom 3. Mirz abgesenkt. Erneuerte man zugleich die Holzteile
der Turen?

38 Bild bei F. Maurer, in Kdm. BS 4, Basel 1961, 41 (1780 fertigte J. J. Fech-
ter, mit dem GeBler schon zuvor Kontakt hatte, einen Grundril3 des Klosters;
vgl. Anm. 39).

¥ Die Entstechungszeit dieses von zwei Steinmetzen signierten Mallwerks ist
nicht gesichert. Riihrt es, wie verschwundene Teile des Mittelpfostens aus den
Jahren bald nach 1529 (so wahrscheinlich K. Stehlin in Baugeschichte des
Basler Miinsters, Basel 1895, 130) oder ist es mit den Tirfligeln unter der
Regie J. J. Fechters 1767/71 erneuert worden?
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dank seinem bedeutendsten Auftraggeber Johann Rudolf Burck-
hardt und dessen Freund Lavater von Wotlitz40. — Auch die seit
Senns Fassung zwischen die Fenster des Saales gestellten Schein-
sdulen bedeuten eine Art Riickkehr. In der Bockschen Gestaltung
hatten sich die Kolonnaden gerade hier am reinsten durchgesetzt.
Nun freilich war daraus ein Kontrastmotiv geworden, da in den
Zonen darunter eigentliche Gliederung auf die Figurennische ein-
geschrinkt ist: fadendiinne, aufgeklebte Sdulchen. Die stimmigen
runden Sdulen des Obergeschosses entwachsen einem ganzen Biin-
del dhnlicher, ebenfalls kapitellgekronter Dienste, die den ganzen
Raum zwischen den Fenstern niitzen und iiber diese hinweg dop-
pelte Bogenliufe entsenden (die schlieBlich, in der Ausfihrung,
durch Krabben aufgelockert werden). Immerhin wird man den Ver-
dacht nicht los, Fenstergewinde und Gbergeordnetes Sdulengefiige
entstammten verschiedenen Planschichten; die Schwierigkeiten bei
der Galerietiire wiren sonst zu vermeiden gewesen. Eine vor Senns
Plan entstandene Version des Bogenfrieses, die freilich vor allem
der Wappenfolge gilt, verschweigt jedenfalls die hohen Sdulen?®!
und auch bei Senn kime der Fries ohne diese aus: die Konsolen sind
sich alle gleich. Die im Prinzip vom Vorderen Rathaus — genauer:
von der Partie iiber der Hofuhr — abgeleitete Bogenreihe verkorpert
die Stilnuance der Fenster. Das Vorbild ist weniger entblof3t als
archaisiert, in diesem Fall beinahe Romanischem angeglichen. Man
hat es sich dabei nicht leicht gemacht; bevor man sich fiir die rund-
bogigen Schilde entschied, priifte man mehrere gotisch-bieder-
meierliche Spielarten2. Der Eindruck einer Kopie sollte — noch -
vermieden werden.

Die Hintergriinde der Fassadenentwicklung im Zusammenbang

Die in den wesentlichen Ziigen rekonstruierbare Vorstufe des
Risses « Senn» verwendet erstaunlich genau die im gehobenen obet-
rtheinischen Profanban des 13.]14. Jahrbunderts Giblichen Mittel: eine
streng regelhafte und geschofBbreite Spitzbogenfolge wird von zu-
nehmend geordneteren, dichter gereihten und oft auch gestaffelten

40 Lavater besorgte Leopold Friedrich Franz von Anhalt-Dessau gotische
und frithneuzeitliche Glasgemilde. A. Von Rode, Das Gotische Haus zu
Worlitz, Dessau 1818.

41 StAB Plan D 2, 234; unbezeichnet; die Wappen in springender Reihen-
folge.

2 StAB PA 319 E 6; Bleivorzeichnung teilweise aufgegeben; vermutlich
von Wocher.
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Rechteckfenstern vorbereitet. Das nach 1356/59 errichtete Rathaus
konnte so ausgesehen haben *® und es ist doch wohl kaum ein Zufall,
daf3 der einzige noch als Werk des 14. Jahrhunderts kenntliche Teil
dieses Rathauses, das axiale Spitzbogenportal, eine wichtige Rolle in
der neugotischen Konzeption spielt und sogar sein urspriingliches
Oblichtgitter beibehalten worden ist: Rosen umranken den Basel-
stab%4. Im Rahmen des spiten 14. Jahrhunderts wire hierzulande
wohl allein das Gelidnder aufgefallen, seiner vorgetiuschten Realitit
wegen und vor allem punkto Motiv und Stelle. Da3 Huber, Wocher
und Senn durch die hier barocke Idee einen Vergleichspunkt im
14. Jahrhundert erkannten, nimlich die Hauptgalerie der Miinstet-
fassade, zog manches andere nach. Man begriff, wie die beiden
unteren Geschofle zu einer einzigen wandbetonten Sockelzone mit
blof3 eingeschnittenen oder angehidngten Gliederungen zusammen-
zuziehen und der abschlieBende Stock weiter zu 6ffnen und plastisch
akzentuiert kontrastweise dariiber zu lagern sei. Hitte man es dabei
bewenden lassen, wire man stilistisch dem feinnervigen Vorschlag
des Johann Claudius von Lassaulx fiir die Wiederherstellung des
Palas von Stolzenfels nahegekommen, einem Markstein fur die
Anfinge der Neugotik (1823)%5.

Die von Melchior Berris nachtriglichem Casino-Entwurf (Mai
1824)%, der zumindest Huber vertraut war, vermittelte Kenntnis
der neueren Pariser Architektur und gewisser ihrer Renaissance-
Vorbilder — etwa Sanmichelis Palazzo Pompei in Verona!? — wies
weiter. Zundchst mag dieser Einflul die Gegensitze verschirft
haben. Das Laubengeschof3 strukturierte sich dank der Siulen zur
durchgegliederten, theoretisch ringsum offenen und also durchwegs
begehbaren Loggia. Wie ein erstes Projekt fiir die architektonische
Bemalung der Hoffassade der Vorderen Kanzlei*® nahelegt, fahndete

43 Als zeitgendssische Parallele bietet sich etwa das Haus Adolph in Colmar,
Place Saint-Martin, an.

44 Historisches Museum Basel 1870/598. Im Katalog als aus dem Miinster,
«vom blauen Lettner » stammend bezeichnet. Die Einzelheiten des Gitters sind
auf den Neustiickschen Fassaden-Schaubildern kenntlich.

45 E. Briies, Die Rheinlande; Karl Friedrich Schinkel, Lebenswerk, Berlin
1968, 129.

6 A. Pfister in B] 1931, 146ff. Vgl. auch G. German in BZ 1969, 249.

47 Die von Ingenieur Wilhelm Haas und wahrscheinlich Marquard Wocher
1815 fiir den Besuch des Erzherzogs Johann von Osterreich arrangierten Fest-
bauten auf dem Petersplatz bezeugen in dieser Hinsicht einiges Wissen. Dazu
Radierungen von Wocher; KKB 1955/115, 1-2.

8 StAB Plan D 2, 230; wahrscheinlich von Johann Senn. Die Lettner-
balustraden verwertete Senn anschlieBend fiir seine nur teilweise so ausgefiihr-
ten Fassaden des Vorderen Rathauses; Plan D 2, 239 und 232, ferner 227.
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man nahezu systematisch nach einer Sdulengliederung des 14. Jahr-
hunderts und fand sie im Miunsterlettner (Tafel 6b). Zuletzt wirkte
sich aber auch das von Berri gerade im Fall des Nachziigler-Casinos
demonstrierte klassizistische Prinzip der moglichst knapp dosierten
addierenden Variation insofern aus, als durch die ScheinmalBwerke
der Offnungstyp vereinheitlicht wurde, zum Vorteil der wesent-
lichen Wandlungen. Berri bewahrt die Illusion eines Kolonnaden-
ganges. Beim Hinteren Rathaus sind die hohen Siulen zu deutlich
in die Fenstergewinde eingebunden und doch zu diinn, um als
freie Stiitzen bestehen zu kénnen; ebensowenig taugt der Rund-
bogenfries als Gebilk; die auslaufenden Konsolfiile und die ange-
hingten Wappenschilde heben vollends die Vorspiegelung eines
Tiefenintervalls auf. Daraus ist wohl zu schlieBen, dal} eine innere
Verbindung mit der Riegelbanweise, die skeletthafte und massige
Teile verquickt, bewul3t geworden ist, mit jenen gotischen Hiusern
also, die ihre mehrheitlich kahlen Mauergeschofle mit einem wenn
moglich auskragenden, evident gezimmerten Terrassen- oder Lau-
bengeschof3 kronen. Johann Friedrich Huber wohnte damals in
einem prignanten Basler Beispiel dieser Art, im Bischofshof.

Der geplante klassizistische Groffratsaal

Ebenso intensiv wie mit der Fassade rang die Gruppe um Huber
mit der Innengestaltung. Die archivalischen Quellen lassen dies
kaum erwarten. Schon am 29. Oktober 1824 legte der Deputat einen
Plan tiber die Einrichtungen im Grof3ratsaal vor, am 2. Dezember
zeigte er zudem ein « Modell». Am 12. September 1825 wurde die
Vollendung in Monatsfrist angekiindigt. — Die Konzeption war mit
dem Vorschlag Tschudy/Scherb im Grundri3 gegeben: das zu den
Fenstern blickende, am Bogenansatz geteilte Hufeisen der Binke
hatte Bestand. Schon das erste Plandokument, das iber diese Stufe
hinausfiihrt, stammt von Marquard Wocher; es gilt drei Ofen®
(Tafel 8b). Er stellt die beiden groBeren quer so vor die Wand, dal3
sie frei zu stehen scheinen. «Da die Hohe des groflen Saals die
betrichtliche Hohe der eisernen Ofen vorschreibt, so mul3te auf die
Einfachheit und besonders auf die mogliche Ausfihrung derselben
Riicksicht genommen werden, daher entstand diese Form», kom-
mentiert er und gibt mit zwei Varianten eine Kostprobe seines

19 StAB PA 319 E 6; signiert « Wocher »; Grundrisse und Aufrisse, Kommen-
tar. Der stilistisch identische kleinere Ofen war fiir ein «Speiszimmer» vor-
geschen.
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Westfassade des Hintern Rathauses, Risse von Johann 1schudy, 1824.
Oben: Zustand Januar. Unten: Umgestaltungsversuch, Friihjabr.

Tafel 1.
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Tafel

2. Hinteres Rathaus, Entwiirfe von Jacob Scherb und Johann 1schudy, 1.

1824. Oben: Westfassade. Unten: Schnitt NS, von W geseben, Ausschnitt,
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Lafel 3. Oben: Aus dem Projekt 1schudy|Scherb:
Schnitt EW, von N geseben und Grundriff Grofirat-
saal. Rechts unten: Anonymer Treppenentwurf,
analog zn oben links; 1824.
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Tafel 4. Hinteres Rathaus, Entwiirfe,
wohl alle Ende 1824, Links: Feéhn-
rich, von Marquard Wocher, Photo
KKB. Rechts: Ostfenster des Grof-
ratsaals, Westportal.
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Tafel 5. Hinteres Rathaus, Dekorationsentwurf fiir die Westfassade, von Jobann Senn, 1824]25.
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Tafel 6. Oben: Grundriff des Groffratsaals, spiteste bekannte Projektphase, 182425, Unten:
Dekorationsentwurf fiir die Hofseite der Neuen Kanzlei, wohl Johann Senn, 1825, Ausschnitt.



Tafel 7. Rathaushof. Oben: Schaubild, von J. J. Neustiick (oder Werkstatt, 1824]257).
Unten: Entwurf der Monumentaltreppe, wobl von Achilles Huber, 1824



2 7 Y e A
4

2y - le a7 e,
3

g - T
-

: a4t .
| e
- ¥
¥ ¥
') { W"'E"
.\ »
- R R
; 2 2
&
.
% &
i
. 4
) i
il :
. b
“n
¥
3 s - ¥ )
“L...LLL_..

gty ol

e

Tafel 8. Oben: Ofen des Groffratsaals, Entwiirfe von Marquard Wocher, 1824. Unten: Entwurf-
skizzen fiir das St. Jakobdenkmal, von Marquard Wocher, 1819)20; Photo KKB.
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1824 (Klinken vielleicht

Tafel 9. Prunkportal des Groffratsaals, Entwiirfe
meist Ausschnitte.

von Marquard Wocher,

schon 1825 )

)



Tafel 10. Groffratsaal, Skigzen, wobl von C. Calame (18647), Ausschnitte. Oben:

Stidwand. Unten: VVom Portal ber.



Tafel 11. Groffratsaal. Rechts: Portal-

detail, Skizze, wobl von C.

(18642).
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Rif§ der Siidwand, wohl von C. Calame und 186 4.



lafel 12. Groffratsaal. Links: Decken-
rosette, Entwiirfe von Marquard Wocher,
1824. Unten: Drache des Portals, von
Caspar Ackermann, 1824]25.
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Koénnens als klassizistischer Architekt. Nuancen in der Profilierung
und in der Plazierung des Harfenmotivs verindern den Eindruck
von ruhiger Ausgewogenheit zu unbeschwertem Aufstreben. Wie
der zugehorige Saal als Ganzes auszusehen hatte, wie vor allem die
bereits festgelegte Spitzbogenform der Fenster bewiltigt war, konn-
ten allein neue Planfunde erhellen.

Einen Fingerzeig mag die in der Kleinratstube verwirklichte Ge-
staltung geben, obschon der dafiir (?) am gleichen 29. Oktober
akzeptierte Entwurf verloren ist®. Die spiteren Zeugnisse zeigen
die Winde in drei Stufen klassizistisch geordnet, deren zwei dem
«Getifel von Eichenholz» iiberlassen sind. Der Zeitgenosse Lutz
betonte, daf3 der «freundliche », zwar schlichtere Raum dem Grof3-
ratsaal «an guter Proportion nicht nachsteht», d.h. er spiirte wohl
trotz der gegensitzlichen Instrumentierung das gemeinsame Pro-
portionsgefiihl heraus®. In der Tat mildert das dreieckig iibergie-
belte Pilaster-Portal der Kleinratstube die dorische Herbheit seines
Pendants auf einem Casino-Entwurf Berris (Januar 1822)% gerade
um jene in einem spontaneren Malempfinden begriindete Stil-
nuance, die auch der Vergleich der klassizistischen Ofen Wochers
mit einem spiteren Rundofen Berris in der Sarasinschen Villa zu
Miinchenstein (1829) zutage fordert 3. Die unverbliimte Treppung
des Wocherschen Ofensockels riickt auch die Uberarbeitung des
Munatius-Pfeilers recht nahe.

Der nengotische Grofratsaal

Datierten Einzelentwiirfen zufolge entschlof3 sich Huber noch
1824 — zwischen dem 29. Oktober und dem 2. Dezember ? — fiir eine
gotische Ausgestaltung des Saals. Die Ofen kénnten den — zweiten -
AnstoB3 gegeben haben, da man namlich, vermutlich um die ansté-

50 Mehrere GrundriB3-Studien fiir die neue Einrichtung: StAB Plan D 2,
192-194, 186f. Bei einem Grundri} von 1864 oder wenig spiter Detailskizzen
C. Calames (?); D 2, 188 mit Wasserzeichen ] Whatman 1864. Vgl. ferner den
Querschnitt in Geschichte und Beschreibung des Rathauses. .., Basel 1886,
Tafel 1.

51 In Rauracis 1828, 43f.

2 A. Pfister in BJ 1931, Abb. 31. Wohl nicht zufillig jener Entwurf, den
Berri mit dem Gemeindehaus Riehen wieder aufgreifen sollte (spitestens 1834,
vgl. F. Maurer in Riehen, Geschichte eines Dotfes, Riehen 1972, 254). Verwandt
und ein weiteres Argument fiir Wochers Urheberschaft sind die Portale von
Wochers Panorama-Gebiude, 1809, und des Tanzzeltes auf dem Petersplatz,
1815.

83 H. R. Heyer in Kdm. BL 1, Basel 1969, 310.
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Bige Hohe zu mindern, auf die Rundform verfiel. Zunichst begniigte
man sich mit der gegebenen Winkelsituation. Doch das in der
einen Ecke sichtbar bleibende Heizkimmerlein und der Ofentypus
riefen geradezu einer Nische, vorausgesetzt man befreundete sich
wieder mit einer Eckschrige, die freilich der Raumhohe wegen weit
heftiger wirken mulite, als man es von klassizistischen Beispielen
gewohnt war %5, Erst jetzt war man anscheinend imstande, die Vor-
teile des unregelmiBigen Saalgrundrisses ganz wahrzunehmen
(Tafel 6a). Indem man die Stidwand — auf ein Trapez anspielend -
schrigzog, setzte man alle Winde bewuf3t in ein irregulires, d.h.
lebendig-einmaliges Verhiltnis zueinander, weit tiber die theoreti-
sierenden Versuche David Vogels hinaus (der zudem - auf den
Spuren Leonhard Christoph Sturms — den Blick einengte; 1783) %6,
Das zweckbetont facettierte Gehiuse sammelt sich der Quere nach
zum Licht; es steigert den formalen Vorrang des Binke-Hufeisens.
Dessen schon in der dlteren Fassung durch Schranken iiberhhter
UmriB3 findet nun auch in den einwirts straffer begrenzten und
genauer aufeinander bezogenen Sitzreihen mehr Halt; so sehr, daf
die ostliche Saalwand in flacher, breiter Nische zurtiickweicht.
Dieses Spiel von angriffiger Rundung und spréder Facette ist ein
neugotisches. Wocher, der auch den neuen Ofen (Tafel 8a) erfand,
intonierte es gleichsam mit diesen beiden Ecktirmen. Die lineare
Konstanz der beiden zwoélfseitigen Sockel wird durch zwei Stufen
zerkleinert und durch eine Drehung zersplittert zugunsten der
gewissermallen unangreifbar glatten Zylinderform des Haupt-
korpers; die Rankenfriese sind darumgespannte Binder und die
Bogen gleichen Fransen. Unverhehlt klassizistisch,d. h.auch massen-
haft die Dachverjiingung, die mit iiberkuppeltem Tempelchen gip-
felt, aber sogleich vom spitzen, etwas gekreuzten Rahmen der
Nische neutralisiert wird, die mit ihrer runden Hohlung selbst eine
klassizistische Komponente enthilt, obschon sie durch das gene-

84 StAB Plan D 2, 202; unbezeichnet; Grundri3 des ganzen 2. Stocks,
Schnitte durch die Sitzrampen. Das Portal fehlt noch; die spitere Ofen- und
Wandlosung durch einen punktierten Eintrag nahezu vorweggenommen. Dem
Ausgefithrten am nichsten: D 2, 201; unbezeichnet; Grundril3 des Saals allein;
Eingang stets noch als schmuckloser Durchlall. Auf den groBtenteils numerier-
ten Plitzen wie bei D 2, 202 die Namen der Ratsherren, z.T. jedoch bereits
andere.

8 Etwa im Haus der Kaufmannschaft in Basel (jetzt Stadthaus, 1771;
M. Miiller in BZ 1971, 135; M. Fiirstenberger, Das Basler Stadthaus, Basler
Neujahrsblatt 1972) oder im Berner Rathaus, das Jacques-Denis Antoine 1788
projektiert hat (Anm. 20). Beidenorts herrscht freilich dulerste RegelmiBigkeit.

86 Staatsarchiv Ziirich Plan R 319. L. C. Sturm, Architectonisches Bedeuchen
von Protestantischer kleiner Kirchen figur und Einrichtung, 1712.
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tisch gotische Ofenrund motiviert ist. Mit diesem Ofen zitiert
Wocher sich selbst, nimlich jenen Typus seiner Entwiirfe fiir ein
St.- Jakob-Denkmal %, der sich an einem Rundpfeiler inspiriert, wie
er in zahlreichen Basler Kirchen der 2. Hilfte des 14. Jahrhunderts
vorkommt®?. Auf einem winzigen Skizzenblatt ist der gestalterische
Prozel} zu verfolgen (Tafel 8c). Zu Beginn notierte Wocher ein in
der polygonalen Basisregion nahezu unverindertes Zitat, mit nied-
riger Plinthe, hohem Sockelblock und vielgliedrig vermittelnden
Profilen; den kurzen Schaft kront er mit einem Giebelhelm. In
einem zweiten Anlauf reduziert er die Facetten auf die gotische
Achtzahl und 146t die Plinthe fallen. Die beiden letzten Versuche
kehren zu Plinthe und Zehneck zuriick, ersetzen aber in spitgoti-
scher Weise das eigentliche Basisprofil durch Grundri3drehung und
dreieckige Schliffe. Zu diesem dynamisch vereinheitlichten Sockel
hatte einerseits ein Tabernakel in der Art einer Totenleuchte,
andrerseits ein Bogenfries und heraldisch krénender Helm ein
Gegengewicht zu geben. 1820 hat Wocher die beiden letzteren
Losungen als sorgfiltig ausgefithrtes Alternativprojekt vorgelegt,
offenbar ohne auf ungeteilte Anerkennung zu stoflen®. Empfand
man die neogotische Ausgabe des Siulenstumpfs, der in klassizisti-
scher Gestalt ohne Gefiihlseinbulle als Grabmal, Ofen und Denk-
mal zu verwenden war, als iiberwiegend profan ? Nach drei Jahren
kniipfte Wocher genau an seine einstigen formalen Ubetlegungen
an. Er straffte die Folge der Teile weiterhin, indem er das Abschluf3-
profil des Sockels zu einer Schrige vereinfachte und den feingliedri-
geren Bogenfries f6rmlich an das Rund klebte. Der Ri3 bezieht
summarisch die Wand, den Raum ein: Nischenumrif} und spitz-
bogiger Deckenfries sind angedeutet; die grofite Ausladung des
Ofenkranzgesimses liegt auf halber Hohe.

57 M. Burckhardt, Zur Geschichte des St. Jakobdenkmales und des St. Jakob-
festes, in BJ 1939; ders., Die Schlacht im Gedichtnis der spiteren Jahrhunderte,
in Gedenkbuch zur Finfhundertjahrfeier der Schlacht bei St. Jakob an der
Birs. .., Basel 1944, 217ff. — Basen in der BarfiiBerkirche, Predigerkirche,
St. Martin, St. Peter, C. H. Baer in Kdm. BS 3, Basel 1941, 237; F. Maurer in
Kdm. BS 4, 333, und 5, 98, 255.

8 Gleichsam auf den Spuren Emanuel Biichels, der 1774 den Stumpf der
1520 von Barbara Dagsbergin im Klingental gestifteten Totenleuchte zeichne-
risch zu rekonstruieren suchte; F. Maurer in Kdm. BS 4, Basel 1961, 31.

% KKB Inv. 1927.204a und b. Signiert und datiert; «...die Verzierungen
wegen Schicklichkeit der Sach von Bronze statt auf gleichem Stein gehauen.»
Skizzenblatt: KKB Inv. Bi 265.6, im Katalog mit dem Datum 1822/23. Es
waren wohl diese Entwiirfe, die zum Prinzip des ausgefiithrten Denkmals,
einem mehtstufigen Fialenturm (zuerst 1821) anregten.
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Die vier erhaltenen Risse fiir das Prunkportal der Sidwand — drei
davon 1824 datiert und alle von Wocher signiert — verfahren dhn-
lich®® (Tafel 9). Der Bogenfries der Decke erscheint vollstindiger,
kombiniert mit einem MaBwerkband, vermutlich aus wiederverwen-
detenZierbretternder Jahreum 1§15/20%. Dank einer maQBstiblichen
Planskizze von anderer Hand lernt man vielleicht einen Ansatz-
punkt fiir die Portalkonzeption kennen®2. Sie hilt sich zur Haupt-
sache an die Saaltiir des Vorderen Rathauses 3, glittet etwas deren
komplexe Bogenliufe und verzichtet zugunsten eines groBeren
biedermeierlichen Wappenschildes auf das Basiliskenpaar. Just die-
ses mag Wocher zwar nicht missen, ebensowenig aber die erlesene
Spannung zwischen Gewinde und Bekronung, zwischen innerem
Bogenfeld und Umril, mag ihm auch das Verbiegen der Fialen
nicht passen. In seiner wohl kaum vollstindig erhaltenen Serie unter-
sucht Wocher systematisch stets dieselben Punkte. Die wesentlichen
Proportionen, etwa das Offnungsverhiltnis von 2: 1, bleiben ; ebenso
die beiden einfassenden Siulen, Krabben und Kreuzblume, die
beiden mit je zwei Feldern gegliederten Tirfligel. Die motivisch
einfachste Version — in der Mitte des grofleren Blattes - entfernt
sich motivisch am weitesten vom Portal des Vorderen Rathauses.
Einem dicken Spitzbogenrahmen ist ein Kielbogen eingehingt,
dessen Nasen ein stichbogiges Tympanon aussparen. Symmetrie
lahmt die Zwickel-Fischblasen. Da die Kapitelle der Gewinde-
saulen weggelassen sind, wirkt der beblitterte Tlrsturz wie einge-
spannt. Die langgestreckten oberen Tiirfelder enthalten die einzigen
vollstindigen Gliederungen: die Siulchen der je drei Lanzetten sind
mit Basis und Kapitell ausgestattet. Die unteren Panneaux bringen
mit Rhombus und Ellipse die deutlichste Konzession an den gingi-
gen Zeitgeschmack; die Dichte ihres Malwerks konkurrenziert das
Bogenfeld und verzettelt. — Der nichstverwandte Entwurf — rechts
daneben — setzt auf den frontalen Gewindewulst Kapitell und
Fiale, zieht den Kidmpfer uiber den Sturz hinweg und deutet das
untere Tiirfeld als flachen Pilaster mit entsprechendem Abschluf3-
gesims. Um die Schrumpfung des eingeengten Bogenfeldes auszu-
gleichen, reckt sich die Kreuzblume héher und ist dem Wappen der

80 StAB Plan D 2, 256; einzelne Tir, «Wocher f.». StAB BA 319 E 6; drei
Tiiren nebeneinander, eine vierte nur begonnen, «Wocher f. 1824 ».

81 C. H. Baer in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 408, 755 (Nachtrag F. Maurer).

2 StAB Pa 319 E 6. Auf der Riickseite sind zwei MaBwerke des Miinsters
notiert: ein VierpaB3gelinder des Georgsturms und ein Seitengelinder der
Chorplattform (letzteres fiir die Scheinbalustrade der Marktfassade 1827 ver-
wendet).

8 C. H. Baer in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 395, 752.
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Tellenhut samt Fasces aufgestiilpt. Dieses Steigern der Kérperlich-
keit und ihrer waagrechten Gliederung war vermutlich von der
Umgebung gefordert. In der Ausfithrung$* (Tafel 10a, 11b) jeden-
falls stimmen die wesentlichen Hoéhen bei Tiir und Ofen iiberein;
das hohe Ttrfeld antwortet also beispielsweise dem glatten Zylin-
derteil des Ofens. Die Fialen kénnten bereits als Pfosten des angren-
zenden Galeriegelanders verlangt gewesen sein, wenn sie auch auf
einem weiteren Entwurf wieder preisgegeben sind. Die mit dem
Namenszug beehrte Variante des groBBen Blattes — links — gewinnt
fiir das Tympanon mehr Héhe, indem der driickende Kielbogen nun
ganz zum Umrif} hinausgeschoben ist. Ein sparsamerer Gebrauch
des MaBwerks in den unteren Tiirfeldern klirt die Rechnung der
Helligkeitswerte und wertet deren formale Eigengeltung auf. Das
letzte greifbare Entwurfstadium — auf einem Einzelblatt — verdich-
tet auf dem einen Tirfligel die Ellipsenform des Pilastermal3werks,
wendet sich aber auf dem andern in scharfer Antithese wieder der
rechteckigen Fiillung zu, um ihr im oberen Tirfeld eine schwerere
Vergitterung entgegenzusetzen. Zur Entlastung ist der Turrahmen
leichter gehalten, das Blattwerk des Sturzes in einem eingetieften
Feld abgesondert und das Bogenfeld durch ein steigendes Fisch-
blasenpaar und balancierenden Vierpal3 gestreckt. Die Fialen sind
anscheinend der zunehmend exakteren Beobachtung der strukturel-
len Konsequenz geopfert, obschon sie kaum zu entbehren waren.
Am ausgefithrten Portal sind die Fialen wieder aufgenommen,
jedoch mit eigenen Sdulen versehen (Tafel 10a). Ja sogar das gekrif-
tigte Kantenprofil des Tirrahmens und die Deckleiste in der Ttir-
mitte erhielten sdulenhafte Gliederungen oder Teile davon. Die
Tiurkrénung ertrug nun mehr Gewicht. Dem BogenmaB3werk sind
zwei Ringe beigefiigt; sie verkleinern die Einzelformen und harmo-
nisieren serienbildend die Uberginge. Folgerichtiger und deshalb
angereichert sind auch die Tirfligel, die zwar nur recht ungenau
bekannt sind. Es ist nun alles in die Fliche eingelassen. Das dem
Quadrat geniherte, tiefer gesackte Basisfeld wird durch eine Gippige
Rosette zentriert. Spitzbogiger Umril3 prizisiert die Funktion des
gestreckten Feldes und deutet offenbar bis in Einzelheiten des Mal3-
werks auf das Hauptmotiv des Raums, die gro3e Fensterfolge hin-
tiber; es mildert dadurch auch den fiir die Ofennische ungiinstigen
MaBvergleich der dominanten Spitzbogen. Die mittels Rosetten-

% Der vollstindigste Ril} der Sidwand galt ciner projektierten Vergrofle-
rung der Tribiine, verbunden mit mehreren Schnitten: StAB Plan D 2, 206
und 208. Dazu gehoren wohl die perspektivischen Skizzen D 2, 255; vielleicht
C. Calame und 1864. Spitere Pline zeigen den Bestand zunehmend reduziert;
z.B. H. Reese 1876; Plan D 2, 318/319.
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briistung und Zackenfries beschwerte Basispartie des Fensterfeldes
fithrt die als Motiv neuen querrechteckigen Abschlufifelder der Tir-
fligel ein, die ihrerseits — im Einzelnen wie Relikte der urspriing-
lichen Felder anmutend — schier dramatisch die Ausladung der
Sturzpartie anzeigen.

Im Prinzip ist gliederhafte Struktur dem Portal vorbehalten. Mit
dem Sturzgesims, dessen Oberkante die halbe Raumhoéhe markiert,
greift es iiber die ganze, betont geometrisierte Wand. Die auf dem
Gesims fuBenden Lanzetten der Galeriebriistung sind im Rechteck
gefangen; der Handlauf ist ein frontal geschmiicktes Band (vermut-
lich ebenfalls aus Zierbrettern des frithen 16. Jahrhunderts) und die
Galerietflnungen sind bildhaft gerahmte Durchbriiche; ihre ein-
fachen MafB3verhiltnisse werden von der freien Wandflache zwischen
Lambris und Gesims teilweise wiederholt. Wie tiber dem Ofen
bleibt die Wand hinter der Portalbekronung intakt und gegenwirtig,
ohne aber pfeilerhaft verdichtet zu wirken. Die durchgehende
Flachigkeit ist fiir die kronenden Bogen- und Mallwerkfriese uner-
liBlich, dhnlich wie fiir das einer verwandten Stilstufe entnommene
Rosengesims der Fassade.

Das realisierte Portal ist nur hochst allgemein dem sonst wegwei-
senden spiten 14. Jahrhundert verpflichtet; auch die anfangs aus-
geprigten spitestgotischen Anwandlungen sind zuriickgedringt.
Weitaus deutlicher als alle seine Entwicklungsstadien erinnert es an
das reife 18. Jahrhundert. Breite und Uppigkeit, gleichsam organisch
ineinandergreifender Bezichungsreichtum sind es nicht allein. Es
scheint sich in eine jener Motivfiliationen einzugliedern, die von
Horace Walpoles Strawberry Hill ausstrahlen. In dessen 1754 durch
John Chute of the Vine und wohl William Robinson gestalteten
Bibliothek sind die Zwillingsstiitzen, die iberhéhenden Kielbogen,
das an die Fialen gehingte Lanzettengitter, dessen Aussetzen bei
der dominanten Arkade, sogar Details wie der zackenbesetzte
Rosettenfries anzutreffen®. War wieder Marquard Wocher der
Ubertriger ? In der 1818 neugotisch ausgemalten Marienkapelle des
Schlosses Birseck in Arlesheim, deren Urheber anscheinend archi-
valisch kaum mehr zu erfahren sein wird®, ist sowohl der mit
Worlitzer Echos vermengte Nachhall Strawberry Hills mit der Mehr-
zahl der oben genannten im Grofratsaal wirksamen Elemente, wie
auch vielleicht die entwerfende Hand Wochers zu ahnen. Der eigen-
timlich unsichere Verlauf des Portalbogens in der Kapelle beruht

85 J. Summerson, Architecture in Britain 1530 to 1830, 1953, 241, besonders
Tafel 142.
8 H. R. Heyer in Kdm. BL 1, Basel 1969, 189; 1905 erneuert.
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teilweise auf dem fernhin englischen Vorbild und seinen auch
maurisch-venezianischen Quellen. Das unstabile, quetschende Ein-
figen zerfallenden MalBwerkes hingegen mahnt an einige erste Ent-
wiirfe Wochers fir ein kapellenartiges St.-Jakob-Denkmal (1819),
insbesondere an den Turmhelm der Nummer 3; Kielbogentiber-
hohung und abseits stehende Fialen schlagen auch eine typologische
Briicke®7.

Diese Vergleichsméglichkeit wirft auf die in der Spanne 18181824
vollzogene Entwicklung ein helles Licht. Die neuralgische Kapitell-
zone etwa hat sich vom vagen und flachen Nebeneinander eines zar-
ten Kimpfers und eines knospenhaften Kapitellchens zur riickwirts
gestaffelten Koppelung zweier facetierter, praller Korbgebilde ver-
dichtet, die in allen Einzelheiten mit der niheren und ferneren Nach-
barschaft verflochten sind. Oder: der dem Ausgefiithrten wohl allein
ganz nahe Detailentwurf einer Tirklinke — wie gewohnt in eine
Serie eingebettet® (Tafel gb) — 16st die mechanische Aufgabe mit
kithlem, scharfem Schwung und erliutert die blduliche Eisenkon-
struktion makellos mit aufgesetztem GoldmaBwerk ; und es ist wohl
bezeichnend, daf3 es den durch die Entwiirfe belegten Umweg tiber
einen spitestgotischen Fischblasenwirbel brauchte, um zur Rayon-
nant-Form zu finden. Fraglos hat Wocher auch dem Atrlesheimer
Bildhauer Caspar Ackermann entscheidende Impulse fiir die beiden
Tympanonbasilisken gegeben, unsere einzige Moglichkeit unmittel-
barer Anschauung  (Tafel 12 b). Durchdie vielfiltigen spitgotischen
und barocken Vorbilder hindurch ist eine genaue Spannung und
allgemeine Verbindlichkeit aufgespiirt, die wohl anhand des konse-
quenten Durchexerzierens des Bogenmotivs am deutlichsten zu fas-
sen ist.

Von den tbrigen Winden des Raums und deren Zusammenwit-
ken ist lediglich ein unscharfes Bild zu gewinnen. Die Fensterwand
diirfte als einzige ganz regelmiBig durchgebildet gewesen sein. Die
unverblimt in die blanke Fliche eingeschrigten Lichter stehen

" KKB Inv. 1927.201. Recht nahe auch, doch sicherer (vielleicht weil
gewisse Kithnheiten vermieden sind) die Nummern 2 und 5, beide 1819
datiert; KKB Inv. 1927.200 und 203.

8 StAB Plan D 2, 257 und 258; der aquarellierte Entwurf signiert «Wocher
f.». Der Girtler Steiger goB3 den Tiirgriff und der Goldschmid Joh. Jac. Hand-
mann vergoldete ihn. Rechnungen am 31. 2. 1825 im Kleinen Journal.

% Heute im Lesesaal und Katalograum des StAB aufgehingt, samt dem
Schild. Fassung wohl erneuert. Am 9. November 1825 erhielt «Bildhauer
Ackermann fiir Verfertigung von 2 Basilisken und 1 Baselstab in GroBen
Rathsaal» §6 Franken. Das «gothische Thiirgestell» wurde zusammen mit
drei anderen Turgestellen in Freiburg i.Br. gearbeitet; es wurde als zweites
am 20. August 1825 geliefert; die Rechnung besorgte Deputat Huber.
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gleichsam auf der hohen Sockelverkleidung. Die beiden hoher
gestellten Sessel des doppelten Ratsvorsitzes — alter und neuer
Birgermeister — gaben trotz der Achsendifferenz von Wand und
Binken die Moglichkeit, das eigentlich regierende Haupt beinahe
symmetrisch vor den sonst leeren mittleren Wandpfeiler zu setzen
und so gleichsam ihm zuerst die recht aktuelle Weisheit der beiden
Propheten Martin Hoffmanns (1521) zukommen zu lassen; dessen
Konsolbiisten waren an den Nachbarpfeilern angebracht, vielleicht
in Analogie zum urspriinglichen Standort?. Im nichsthoheren
Register fichern sich die Akzente weiterhin in die Breite mit acht
der farbfrohen Standesscheiben Antoni Glasers (1519/21)7™ und
verketten sich schlieB3lich zum Deckenfries, der wie der Sockel dem
ganzen Raum gehort.

Die bis auf Ofen, Lambris und Deckenfries kahle Nordwand,
diente anscheinend primir als radikale Demonstration der essentiel-
len Flichigkeit der Raumschale, vor allem im Kontrast zur Tribii-
nenseite; vielleicht war eine komplementire Bindung beabsichtigt
(Tafel 10b). Wahrscheinlich sollten an dieser Wand Kopien der
Holbeinischen Wandgemilde des Grof3ratsaals aufgehingt werden.
1826 war von drei Blittern des Hieronymus Hel3 die Rede, vermut-
lich die z.T. ausgebleichten Aquarelle des Kupferstichkabinetts mit
dem Selbstmord des Charondas, der Blendung des Zaleucus und
«Marcus» Curius Dentatus, trotz der verschiedenen Formate 72

Wie die Ostwand gewirkt haben konnte, ist am schwersten nach-
zuempfinden. Thre beinahe brutale Halbierung in nischenumfan-
genes, mit Standesscheiben farbig akzentuiertes Kolossalfenster und
reine Wandfliche muB die Probe fiir das riumliche Rechenexempel
gegeben haben, moglicherweise in der Art eines flichenhaft aus-
tauschenden Verklammerungseffektes und jedenfalls in Analogie
zum Verhaltnis der beiden Schmalwinde.

Gemessen an den ilteren Vorschligen hat die neugotische Decke
nahezu alles Ungreifbare abgeworfen. Flach und gréftenteils leer

70 R. Riggenbach, in Kdm. BS 1, 1932/1971, 569, war die bedeutungsvolle
neugotische Wiederverwendung anscheinend nicht bekannt; in den Neubau-
akten ist sie verschwiegen, wie iibrigens auch jene der Stindescheiben.

1 F, Gysin in Kdm. 1, Basel 1932/1971, 492, 762.

2 Konzept vom 26. Januar, Bau CC 1: Die Winde des alten groen Raths
Saals waren bekanntlich mit Freskobildern von Hand bemahlt, die nun durch
die jetzige Umgestaltung zerstort werden mubBten. Aus Auftrag des H. Bier-
mann gliickte es dem Maler HeB noch zuvor, diese simtl. Bilder in aquarel zu
kopieren und somit der Nachwelt diese Kunstprodukte zu erhalten. Diese
Gemihlde befinden sich bei Herrn Biermann in Verwahrung + sind zu einem
Preis von 15 L’dor kiduflich. Vgl. R. Riggenbach in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971,
6o3, 60o5.
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schwebt sie iiber einer schattenden Kehle. Den Rudimenten eines
flichenbedeckenden Gitternetzes auf Dreiecksgrundlage in den
verkiirzten Ecken — 4 la Strawberry Hill — verliehen vielleicht die
rautenformigen, stark farbigen Bodenfliesen @, die vom Vorginger-
saal ibernommen oder angeregt sein diirften, etwas Nachdruck.
Eine Konkurrenz zum mittleren Oculus von fast zwei Metern
Durchmesser waren sie nicht. Das Opaion war als klar begrenzte,
straff in sich verspannte MaBwerkrose ausgebildet und hatte auch
den glisernen Kronleuchter zu tragen. Wocher bot 1824 vier
Varianten an? (Tafel 12a). Es ist anzunehmen, daB3 Giber die beiden
komplizierteren Vorschlige, die mit BogenfeldmaBwerk und Bogen-
verschrinkungen arbeiten, eine der beiden elementaren Rosen
triumphiert hat, gleichsam als Symbol fir die schliellich errungene
neugotische Synthese.

Wirkungen

Mit dem Ausbau des Hinteren Rathauses und der Fassadenerneue-
rung der iibrigen Rathausgebdude hat der dffentliche Rang der Neu-
gotik in Basel eine hochste Stufe erreicht und dies zu einer Zeit, da
die Neugotik — abgesehen von England? - weitherum auf die
Gebiete der feudalen oder feudalistischen Kaprizen und der klerika-
len Regeneration oder einer Verbindung von beiden begrenzt war 7.
Die Abfolge wirkt in Basel symptomatisch: es beginnt mit lind-
lichen Privatkapellen; es folgt ein Schlachtdenkmal, das von Sub-
skribenten finanziert wird, und endet — nach dem Rathaus — mit
einer Bibliothek. Das Rathaus, in Basel das offentliche Gebiude
schlechthin, da es auch die Legislative beherbergt, ist nun freilich

 F. Maurer in Kdm. BS 1, Basel 1932/1971, 755. Eckpartie der Decke:
D 2, 255.

74 StAB PA 319 E 6, « M. Wocher f. 1824 ». Ebendort eine etwas kleinere
Rosette, mit Blittern und Blumen in den Zwickeln; «Wocher f.»; in der Nihe
der Ecken vorgesehen? 1829 konzipierte Wocher eine grol3e eiserne Rosette,
die mit seinen anderen Rathausentwiirfen ins StAB gelangt ist (als Ersatz fiir
die Mittelrose gedacht?). Uber die Zeitstellung cines Blattes mit drei etwas
kleineren Rosetten «fiir in den groBen Rathsaal» konnte ich keine Klarheit
gewinnen; StAB Plan D 2, 253.

5 1835, als man einen Wettbewerb fiir die Houses of Parliament veranstal-
tete, lie3 man die Wahl zwischen « Gothic and Elyzabethan Style». Vgl. G. Ger-
mann, Gothic Revival, London 1972, 67.

" Vereinzelt wohl der Gefingnisentwurf eines Houssin, wahrscheinlich
1795 ; H. Rosenau, Social Purpose in Architecture, London 1970, 88. Die eher
zisterziensisch-romanischen als gotischen Formen scheinen irgendwie — iiber
Weinbrenner ? — in A. Hubers ersten Treppenentwiirfen nachzuwirken.
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nicht im strengeren Sinn 6ffentlich zu bauen beschlossen, geschweige
denn in seiner Gestalt festgelegt worden. Diese Aufgaben waren
Kommissionen und vor allem Johann Friedrich Huber tiberbunden.
Letzterer handelte als Vertrauensperson, die um den Preis hoher
personlicher Verantwortung die Freiheit hat, Form und Kiunstler
wihlen zu kénnen und zunichst nur einige wenige iiberzeugen zu
miissen. Es war wohl vor allem diese gegeniiber dem Kinstler
gemifigt feudale Rolle, die eine gewisse Unschitfe und Wandel-
barkeit des Konzepts, ja auch Kapriziéses und buchstiblich Ge-
suchtes duldete, dafiir aber Ausgesuchtes forderte. Wie gewohnt
trug Wocher dem Rechnung, indem er Serien zur Auslese anbot,
was darauf hinauslief, da3 er seine Gedankenginge nahezu in ex-
tenso vorlegte. Diese Objektivierung des Entwicklungsprozesses,
genauer: von im Grunde dberwundenen Reifestadien, 143t den
Schritt zur gewissermallen leidenschaftslosen Betrachtung wesent-
lich dlterer Formen als recht klein erscheinen. Die tbliche Folge
dieser Distanzierung zeigte sich beim Rathaus schnell: am Vorderen
Rathaus wird im Einzelnen beinahe nur noch zitiert.

Angesichts der baslerischen Konstellation ist die Nachwirkung
quasi natiirlicherweise an die Person des spiritus rector gebunden,
Johann Friedrich Huber. Unter seiner Agide entstand das 1832 ein-
geweihte Gebidude der Lesegeselischaft, ebenfalls der Umbau eines
gotischen Hauses 77. Das Alte ist weit weniger fithlbar als am Hinte-
ren Rathaus. Man war kaum eingeengt, die Aufgabe war auch von
der Funktion her weniger dornig. Der Verzicht auf jedes gemalte
Blendwerk beruhte aber auch auf einer nochmals gesteigerten Vor-
liebe fiir Homogenitit. Das Spiel mit den architektonischen Wirk-
lichkeitsgraden, vermutlich auch jenes mit den Materialien, gehdrte
nun doch der Vergangenheit an. Das hatte praktisch motivische
Okonomie zur Folge. Die nun plastisch ausgearbeiteten MaBwerk-
tympana sind der Mittelachse und den zwei Randachsen vorbehal-
ten. Was aber am Hintern Rathaus eine gleichsam zufillig im alten
Bestand entdeckte Crescendo-Komposition war, das ist hier klare,
einfache Rechnung, orthogonale Akzentuierungsgeomettie, die
trotz grolem Zeitsprung geradenwegs zur Kaserne Johann Jacob
Stehlins weiterlduft. Auch im Einzelnen wird der am Rathaus
gedufnete Fundus nicht verleugnet. Nur ist eben das Gefihl fiir das
Ganze ausgeprigter; ganz augenfillig beim Portal, das in allen
Punkten nicht allein an das ausgefiihrte GroBratsaal-Portal, son-

77 StAB Bau CC 15, Plan PA 201 D 8.
8 1860/63. J. J. Stehlin, Architektonische Mittheilungen aus Basel, Stuttgart
1893, 11.
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dern auch an Wochers Entwicklungsserien ankntipft, obschon die-
ser kaum mehr beteiligt gewesen sein diirfte.

Mit Johann Friedrich Hubers Tod 1832 reif3t die eigentliche neu-
gotische Linie in Basel zunichst ab. Es mag sein, dal3 etwas von
seiner Denkweise, von seinem «zarten, klugen Wihlen» auf den
jungen Christoph Riggenbach iibergegangen ist, der als Zeichner
an der delikaten Einrichtung der Lesegesellschaft mitgewirkt hat.
Auch der Anteil und das spitere Werk des bauleitenden Achilles
Huber wiren in dieser Hinsicht noch genauer zu untersuchen.

Die damaligen Parlamentsgebinde unterscheiden sich im allgemeinen
sehr von der baslerischen Losung. Republikanisch absolute Pose
verlangte meist das Strengste des klassizistischen Angebots, kiihle,
harte Symmetrie. Fiir die Aargauer, fiir den Baumeister ihres Rats-
gebdudes in Aaran etwa, Franz Heinrich Hemmann, war 1826/28
ein antikes Theater-Halbrund als Kernstiick selbstverstindlich ™.
Indem Hemmann dieses an einem Breitbau verankerte, machte er
Kolonnaden und Dunkelheit der inwindigen Stirnwand verstind-
lich; andrerseits wullte er die Breite der zentralen Eingangshalle
und die Tiefe ihres Risalits aus der gedachten SchlieBung des
Theater-Kreises abzuleiten (was freilich kaum anschaulich wird).

Hier hakten Berris groffe Rathausprojekte der frihen 1830er Jahre
ein. Als Wettbewerbsentwiirfe waren sie zwar erst recht allgemeinen
Vorstellungen ausgesetzt; die Konstellation zwang aber auch zu
einer Kraft- und Imponierleistung ; der Kiinstler mufite sich fiir sein
Bestes entschlieBen. — Durch sorgsames Herabstaffeln der Fligel
des Breit-Traktes und die stufenreiche Steigerung des Risalits ge-
winnt Berri flr sein Zircher Groffratgebinde 1832 eine gleichsam
organische Rangordnung der Elemente und essentielle korinthische
Leichtigkeit, sogar fiir den Anblick der michtigen Zylinderform?®°.
Mit dem Figurenfries der Fassade nimmt er sich, indem er ihn
gelindermiBig unter die oberen, kurzen Fenster des Mittelteils
setzt,eine Freiheit heraus, die an die stilistische Beweglichkeit Hubers
herankommt. Die Einheitlichkeit der Stilrezeption und die nicht
zuletzt dadurch erlangte Sicherheit des Vortrags, ferner die Wahl
des geschmeidigen Korinthischen nihren eine Stilstimmung, die
jener der Lesegesellschaft recht nahe kommt. Vom doch tberwie-
gend dullerlichen, leichthindigen Verklammern der Baukuben will
Berri bei seinem Berner Projekt ein Jahr spiter wenig mehr wissen®.

" M. Stettler in Kdm. AG 1, 1948, 76.

8 H. Hoffmann in Mitt. d. Antiq. Ges. in Ziirich 31, 1933. Pline im KKB.
Bereits 1780 konnte man die korinthisch instrumentierte Sainte Geneviéve in
Paris als griechisch-gotische Synthese sehen. M. Petzet, Soufflots Sainte
Genevieve, 1969, 73.
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Die megalomane Aufgabe lihmt zwar seine Hand etwas, dennoch
wagt er das AuBerste. Er versenkt das gewendete Halbrund im
Mittelblock und 146t es nur in der Hohe ausbrechen. Diese von
mehrstockigen Fligeln sekundierte kolossale Ballung sollte wohl
jenen Druck erzeugen, der dem dorischen Stil der tempelhaften Vor-
hallenfront die Stange halten konnte. Innen bewegt sich Berri auf
vertrauteren Bahnen. Er gibt der Stirnwand wieder — zwar architek-
tonisch gefiltert — einen Lichtakzent. Das Theater-Rund indes und
die formal antwortende Prisidialnische erhalten durch die Diskre-
panz mit der effektiven Raumschale und vor allem durch die Off-
nungsart der Zwickeltribiinen, resp. die SchlieBung der benachbar-
ten Interkolumnien mit gerahmten Bildern, eine mobiliare Kulissen-
wirkung, die im Grunde auch die Halbkugel entwertet (und dem
Dachaufsatz noch mehr Glaubwiirdigkeit entzieht). So betrachtet,
duBert der bald danach im alten Rathaus eingerichtete, wesentlich
bescheidenere Grof3ratsaal® eine diskrete und genaue Kritik (die im
Wesentlichen auf der Linie der baslerischen Losung liegt): man
kehrt zu Rechteckgrundrif3, Seitenlicht und Seiteneingang zurick,
verzichtet sogar auf eine geschlossene GrundriB8bildung der Binke
— erinnert sich also der klassizistischen Losung a la Lausanne® —
und ibernimmt vom ganzen Pomp der Wettbewerbsvorschlige
lediglich die Prisidentennische.

Berri selbst buchstabiert zuriick. Gelegenheit dazu gibt ihm 1835
der Entwurf fir eine Winterkirche beim Minster in Basel®4. Er gestal-
tet sie «nach dem Sistem der antiken Odeen der Griechen », weicht
aber aus der ersehnten dorischen Unerbittlichkeit ins Hellenistisch-
Toskanische aus, der Baueinheit zuliebe. Schon damit verhilt er
sich wie J. F. Huber, der die teils gewihlte, teils gegebene Stilstufe
durch jingere Zutaten geschmeidiger macht. Noch deutlicher ist
die Disposition dem GrofBratsaal verpflichtet. Im Prinzip fehlen
weder das Grundrifitrapez, noch die genischten Eckschrigen, das
kreuzweis erschlossene Bank-Hufeisen, die Lichtfihrung, die Sei-
tengalerie und die groB3e Flachnische der Riickwand. Letztere zeigt
aber auch deutlich, wo der stets noch unbeugsame klassizistische
Berri weitergearbeitet hat: er 148t die Nische nach aullen wirksam
werden und zentriert sie. So scheint gerade die Auseinandersetzung
mit dem Grof3ratsaal Berri zu seiner vielleicht eigensten Formulie-
rung des Themas «Odeion» verholfen zu haben.

81 G. Germann, Melchior Berris Rathausentwurf fiir Bern, in BZ 1969, 239
bes. 272.

82 P. Hofer in Kdm. BE 3, 1947, 94.

8 1803 /o5 von Alexandre Perregaux. M. Grandjean in Kdm. VD, 1965, 430.

84 StAB Plan D 2, 31. Zs. iiber das gesammte Bauwesen 1, 1835/30, 93.



	Der Basler Grossratsaal des frühen 19. Jahrhunderts

