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Werke zutage, die ihre Urheber ehren®.» Unter den deutschen
Architekten nennt Berri Lassaulx, Eisenlohr, Karl von Fischer,
Gartner, Geier, Hiibsch, Klenze, Moller, Schinkel und Wein-
brenner®. Die Bestrebungen in Deutschland scheinen, glaubt
Berri, «wenn sie mehr noch durch die Zeit werden geldutert sein,
einst zu einem deutschen Nationalstile sich gestalten zu wollen, der
bei dem unbestimmten franzdsischen Wesen selbst iiber den Rhein
Eingang finden m&chte .» Am héchsten steht ihm Schinkel: « Von
den Mallen der Griechen sich trennend, hatte er den Zauber ihrer
Dekorationen gleich einem zarten Firnis tber die zeitgemifBen
Bediirfnisse des dulleren Lebens ausgegossen und in verschiedenem
Stile Denkmiler gestiftet, die mit allem Rechte zu den wenigen
klassischen Schopfungen der neuern Zeit gerechnet werden kon-
nen%?.»

I1. Die Architektur

1. Rathausbanten bis 1830

Berris Rathausentwurf fiir Bern steht in einer Tradition, die bis
ins Spitmittelalter zuriickreicht. Wer sie zurilickverfolgt, muB sich
vor Augen halten, dal Aufgabe und Stilform sich abwechselnd
andern.

Jacob Burckhardt, der «die Kunst nach Aufgaben» als das Ver-
michtnis seiner Geschichtsschreibung erklirte®, reihte in seiner
«Geschichte der Renaissance in Italien» die Rathduser nicht nur
deshalb unter die Palastbauten ein, weil im 15./16. Jahrhundert die
Gestalt des Wohnpalastes den Profanbau beherrschte, sondern auch
darum, weil die Rathiuser der Renaissance, wie zum Beispiel die
Alten Prokurazien in Venedig, Bureaux und Amtswohnungen ver-
einigten®. Noch fiir Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) unter-
scheidet sich das Verwaltungsgebiude nicht wesentlich vom Wohn-
palast, wenn er fiir Papst Innozenz X. den Palazzo Montecitorio

84 PA 201, N 3, «Baukunst», S. 41.

85 Ebd., S. 42—48.

% Ebd., S. 49. — Neben dem begeisterten Brief aus Minchen, PA 396, B 2,
24./25. September 1846, steht das reservierte Urteil iiber den Miinchner Stil des
Baslers Amadeus Merian, PA 201, O 2, 1847. — Zum Schweizerstil vgl. Anm. 161
und PA 201, N 223, 10. November 1850.

87 PA 201, N 3, «Baukunst», S. 44f.

88 Zit. nach Heinrich Wolfflin, Gedanken zur Kunstgeschichte. Gedrucktes
und Ungedrucktes, Basel 1941, S. 143.

8 Jacob Burckhardt, Gesammelte Werke, Bd. II, Basel 1955, S. 158.
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in Rom baut; nach aullen ebenfalls ein StadtschloB3, innen aber
bereits eine reiche und durchdachte Zweihofanlage mit zentralem
zweigeschossigem Beratungssaal wurde indessen das nach dem
DreiBigjahrigen Krieg nach Plinen Jacob van Campens (1595-1657)
errichtete Rathaus von Amsterdam?. Verwaltungs- und Parla-
mentsgebdude modernen Gepriges haben ihren iltesten Vorldufer
in Irland. In den Jahren 1728-1739 hat Edward Lovet Pearce in
Dublin das House of Parliament geschaffen ™. Die Mitte nimmt der
polygonale, mit Triblinen hinter ionischer Kolonnade umgebene
Kuppelsaal des Unterhauses ein; die Bankreihen steigen konzen-
trisch. Die Nebenrdume dienen mehr fiir Beratungen als fiir die
Verwaltung. Nikolaus Pevsner nennt das 1776 von William Cham-
bers begonnene Somerset House in London den iltesten reinen
Verwaltungsbau ™. Ein das spitere Programm beeinflussendes Re-
gierungsgebdude hat Jacques-Denis Antoine (1733-1801) im Jahre
1788 fiir Bern entworfen™. Er zeichnet Grundrifl und Kuppel des
Ratssaales quadratisch, ordnet aber zum erstenmal die Ratsbinke
im Halbkreis an, eine Neuerung, die gut zu dem Architekten palit,
der in Paris die griechisch-dorischen Siulen eingefiihrt hat?. Die

70 Hans Rose, Spitbarock. Studien zur Geschichte des Profanbaues in den
Jahren 1660-1760, Miinchen 1922, S. 108. — Das Bauprogramm des 1646-1652
gebauten Stadthauses von Lyon bei Friedrich Bluntschli und Georg Lasius,
Gebiude fiir Verwaltungsbehtrden und private Verwaltungen, in Handbuch
der Architektur, IV. Teil, 2. Halbband, 1. Heft, 2. Aufl. Stuttgart 1900, S. 82. -
Katharine Fremantle, The Baroque Town Hall of Amsterdam. Ph. D. thesis
London 1956, Utrecht 1959.

1 C.P.Curran, The Architecture of the Bank of Ireland, in Frederick George
Hall, The Bank of Ireland. 1783-1846. . ., Dublin 1949, S. 423 ff., bes. S. 427-430
und Abb. 18-21 und 27. — Maurice Craig, Dublin: 1660—-1860, London 1952,
S. 124ff. (mit kleinen Korrekturen gegeniiber Curran). — John Summerson,
Architecture in Britain 1530 to 1830 (The Pelican History of Art), 1. Aufl. 1953,
4. Aufl. Harmondsworth 1963, S. 225f. und Taf. 156. — Wolfram Gotze, Das
Parlamentsgebidude. Historische und ikonologische Studien zu einer Bau-
aufgabe, Phil. Diss. Leipzig 1960 (photostatisch vervielfiltigt), S. 19ff., be-
spricht an entsprechender Stelle William Kents nicht ausgefiihrtes Projekt fiir
das Londoner Parlamentsgebiude (1730-1740); vgl. dazu auch Summerson,
S. 2zo1f.

2 Nikolaus Pevsner, London, vol. I: The Cities of London and Westminster
(The Buildings of England), 1. Aufl. 1957, 2. Aufl. Harmondsworth 1962, S. 301.

" Paul Hofer, Die Kunstdenkmiler des Kantons Bern, Bd. III: Die Staats-
bauten der Stadt Bern (Die Kunstdenkmiler der Schweiz, Bd. 19), Basel 1947,
S. sof. und Abb. 23f.

74 Michael Petzet, Soufflots Sainte-Geneviéve. . ., Berlin 1961, S. 101. — Viel-
leicht gehort die Prioritit einem ungekronten Grand-Prix-Projekt des Ledoux-
Schiilers J.-N. Sobre fiir ein Hoétel de Ville von 1787: Helen Rosenau (ed.), The
Engravings of the French Academy of Architecture, in Architectural History 3
(1960), S. 15-180: 154.
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lange, einarmige Haupttreppe weist ebenfalls auf spitere Bauten
voraus 5. Mit sechs Nebentreppen und zwei Lichthofen, aber ohne
durchgehende, die Verwaltungszweige verbindende Kortridore,
bleibt das Projekt freilich ganz in der differenzierten Aufteilung
des spitbarocken Schlofbaus befangen, mag indessen den damali-
gen Verwaltungsformen entsprochen haben. Jedenfalls wurde es
nur wegen der hohen Kosten nicht ausgefiihrt und stand noch 1832
zur Diskussion 8.

Auch die Kapitolsbauten in Washington und in den Bundes-
lindern der Vereinigten Staaten l6sten sich nur allmiéhlich von den
idlteren Typen, die sich bei anderen Bauaufgaben gebildet hatten.
Ausgangspunkt war die palladianische Villa, deren Tempelfronten
und Kuppelrotunde bis iiber die Mitte des 19. Jahrhunderts leben-
dig blieben?’.

Frankreich trug zur Revolutionszeit den halbkreisf6rmigen Rats-
saal bei, einen Typus, der sich im Klassizismus fiir Auditorien aller
Art binnen kurzem durchsetzte. Dagegen verhinderten die Revo-
lutionsstiirme einen Parlament und Verwaltung umfassenden Neu-
bau; spiter entstanden fiir die Ministerien einzelne Paliste ™.

Als Auditorium, das heil3t als Gebiude, das dem Schall Rech-
nung trigt, konzipierten die Griechen der klassischen Zeit Theater,
Odeion und Buleuterion?. Allen ist das halbkreisformige Anstei-
gen der Sitzplitze gemein; wurden sie iberdeckt, was bei den klei-
neren Odeia und Ratssilen oftmals der Fall war, fiihrte man die
AuBlenmauern gerne rechtwinklig. Vitruv, der auf ilteren Autoren
fullt, vergleicht die Ausbreitung des Schalls mit den Wellenbewe-
gungen, die ein Stein im stehenden Wasser erzeugt, weil} aber, daf}
der Schall sich nicht in der Ebene, sondern im Raum ausbreitet,

* Friedrich Mielke, Die Geschichte der deutschen Treppen, Miinchen und
Berlin 1966, S. 266ff., bes. 270. — Hauteceur V, S. 340f. (Chalgrins Luxem-
bourg-Treppe, 1798 ff.).

¢ Hofer (wie Anm. 73), S. 63.

"7 Talbot Hamlin, Greek Revival Architecture in America: being an account
of important trends in American architecture and American life prior to the war
between the States. . ., 1. Aufl., London, New York, Toronto 1944, im Register
unter «State Capitols». — Zum Capitol in Washington: detselbe, Benjamin
Henry Latrobe, New York 1955, bes. 259ff. (Literatur) und 438

" 1791 Gesamtprojekt von Legrand und Molinos unter Verwendung der
unvollendeten Madeleine: Hautecceur V, S. 115-117 (Abb. von Grundril und
Schaubild); vgl. auch Hautecceur V1, S. 45—51 (6ffentliche Gebsude nach 1830).

" Siehe die betreffenden Artikel im Lexikon der Alten Welt, Ziirich und
Stuttgart 1965, Sp. 519f., 2114f. und 3027-3036. — Buleuterion: Ratsversamm-
lung, Rathaus. '
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und leitet daraus die Form des Theaters ab®., Die groBten Ver-
sammlungsraume des Mittelalters, die Kirchen, waren nicht als
Auditorien konzipiert; doch kann man in den ansteigenden Sitz-
reihen des Chorgestiihls und noch deutlicher in den polygonalen
Kapitelshdusern englischer Abteien das Nachleben der antiken
Theaterform sehen.

Vom antiken Theaterbau entlehnte die Renaissance zuerst das
System der Auflengliederung mit Halbsiulen und Pilastern. Mit
zwei Federskizzen fithrte Leonardo da Vinci theoretisch die kon-
zentrisch ansteigenden Sitzreihen in den Kirchenbau ein; die Bei-
schriften lauten «teatro da predicare» und «teatri per uldire messa»®,
Erst Palladio ibernahm in seinem 1580 begonnenen Teatro Olim-
pico zu Vicenza die Raumform antiker Theater. Dal} er die Sitz-
reihen elliptisch statt kreisformig ordnete, ist in unserem Zusam-
menhang gleichgiiltig. Die Barockarchitekten folgten Palladio
nicht, sondern bauten ihre Theater als Lings- oder Kuppelsile mit
Galerien und Logen, erstens weil sie den Halbzylinder nur als
Raumteil duldeten, zweitens weil Emporen stilgemil3 die Raum-
form komplizierten und drittens weil die heute noch so genannten
Ringe der Gesellschaftshierarchie entsprachen; zudem zwang das
perspektivische Biihnenbild zu einem schmaleren, meist hufeisen-
artigen Grundrif3%.

Wihrend der barocke Theaterbau sich von der Form des reinen
Auditoriums entfernte, entwickelte sich der wissenschaftliche Hor-
und Demonstrationssaal. Alessandro Benedetti forderte in seinem
Werk «Anatomia sive historia corporis humani», das 1493 in
Venedig erschien, vermutlich als erster ein besonderes «theatrum
anatomicum»®, Die halbrunde Form propagierte Charles Estienne

80 Lib. V, cap. II1: Vitruv, Zehn Biicher iiber Architektur, iibersetzt und mit
Anmerkungen versehen von Curt Fensterbusch, Darmstadt 1964, S. 212-215.

81 Georg Germann, Der protestantische Kirchenbau in der Schweiz von der
Reformation bis zur Romantik, Zirich 1963, S. 159. — Die Konzeption des
Kirchenbaus als halbkreisformiges Auditorium setzte sich erst nach 18oc auf
dem Umweg uber die Parlamentssidle durch, blieb auf den Protestantismus
beschrinkt und wurde vom Historismus verdringt. Beispiel: Johann Jakob
Christoph Arnolds Projekt von 1826 fiir eine protestantische Kirche in Frei-
burg i.Br.: Adolf Hasenclever, Hundert Jahre Protestantismus. . ., Freiburg
i.Br. 1907, S. 54-56 und 223 (Abb.); freundlicher Hinweis von Dr. Beat
Brenk, Rom. — Gétze (wie Anm. 71), S. 8, weist auf Darstellungen des Konzils
von Trient hin, wo die Wiirdentriger auf halbkreisf6rmigen Binken sitzen.

82 Heinz Kindermann, Theatergeschichte Europas, Salzburg 1957ff.

8 Gerhard Wolf-Heidegger und Anna Maria Cetto, Die anatomische Sektion
in bildlicher Darstellung, Basel und New York 1967, S. 67.
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1545 in «De dissectione corporis»84. Das idlteste noch erhaltene
anatomische Theater baute der Liebhaberarchitekt und Anatomie-
schiiler Fra Pietro Paolo Scarpi nach den Angaben seines Lehrers
Fabricio d’Acquapendente 1594 in Padua®. Der Grundril} hat
Kreisform, die Binke steigen steil empor. Wie im Schauspiel- und
Opernhaus gestaltete das 17. Jahrhundert die anatomischen Theater
oft als Kuppelzentralbau®®.

Im Theaterbau wurde die Halbkreisform im 18. Jahrhundert
wieder aktuell. Dabei kam es zunichst auf die klare planimetrische
Grundrif3formel an, ob nun die Architekten und Theoretiker fiir
die lingsgeschnittene Ellipse, die quergeschnittene Ellipse oder den
Halbkreis plidierten®’. In der Praxis hielt sich jedoch das gewohnte
Hufeisen, und selbst der «Revolutionsarchitekt» Claude-Nicolas
Ledoux verzichtete in seinem 1778 in Besangon begonnenen Theater
zwar auf Ringe in Emporenform, nicht aber auf Proszeniums-
logen®. Das erste moderne Auditorium ist ein anatomisches
Theater.

Im Jahre 1771 legte Jacques Gondoin (1737-1818), ein Schiler
Jacques-Frangois Blondels, Pline fiir den Bau einer Chirurgen-Aka-
demie vor. Von dem Projekt, welches das ganze Quartier umfalte,
wurde nur die heutige Faculté de Médecine am Boulevard St-Ger-
main ausgefiihrt®. Der 1780 in Kupfertafeln publizierte Bau steht
noch heute (Abb. 5). Der Grundri3 des anatomischen Theaters
beschreibt einen Halbkreis. Die Winde — Stirnmauer und Zylinder-
mantel — sind bis auf Konsolbiisten vollig nackt. Das Kassetten-
gewolbe ahmt das romische Pantheon nach; es besteht aus einer
Halbkugel mit verglaster Scheitelofflnung. Von der stereometri-
schen Schroffheit vermittelt die gewohnlich abgebildete Perspek-
tive einen unzureichenden Begriff, da der Stecher die riesige SchluB3-

8 Ebd., S. 68. — Gotze (wie Anm. 71) liBt die anatomischen Theater ganz
aufler acht.

8 Der Name des Architekten ist fraglich: Wolf-Heidegger/Cetto, S, 67f. und
343, Nr. 298f. (Abb.).

8 Paris, anatomisches Theater von Saint-Coéme, 1691-1694 von Charles
Joubert errichtet: a.a.0., S. 354f., Nr. 312ff. (Abb., zerstort), — Uppsala, ana-
tomisches Theater im Gustavianum, 1662/63 von Olov Rudbeck errichtet:
Thieme-Becker, Bd. 29, S. 155 (steht noch).

87 Hautecceur IV, S. 436—446.

8 Ebd., S. 285 (Fig. 152, ausgebrannt).

8 Ebd., S. 242ff. (Abb.). — Das grofite Abbildungsmaterial bietet Erik Lund-
berg, Architekturens Formsprik, Bd. IX: Vigen till Nutiden. 1715-1850,
Stockholm 1960, S. 252-255. — Halbkreisbinke im Schulzimmer propagierte
1720 Christoph Leonhard Sturm: Mielke (wie Anm. 75), S. 49 und Abb. 61.
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wand verkiirzt zeigt?. Nur die Generation der Revolutionsarchi-
tekten ertrug den Zusammenprall von Halbzylinder und SchluB-
wand; bereits das 1775 mit dem Grand-Prix ausgezeichnete Ideal-
projekt einer medizinischen Fakultit von Paul-Guillaume Le Moine
(geboren 1755), der in vielem Gondoin nacheifert, zeigt ein schmales
Zwischenjoch, und das Grand-Prix-Projekt von J.-B.-L.-F. Lefe-
bure (1766-1798) von 1789 umzieht den Halbzylinder mit einer
Kolonnade®. Im BewufBtsein des stereometrischen Charakters
nannte der einfluBreiche Theoretiker Quatremére de Quincy
Gondoins Bau «l’ouvrage le plus classique du XVIIIe siecle»?2.

Es geht hier darum, nachzuweisen, da@3 sich die Form des revo-
lutiondren Parlamentssaales und seiner Vorstufen nicht einseitig
aus der Funktion ableiten 14Bt, sondern stilgeschichtlich in das
Stichjahr 1770 gehort. Es fillt ndmlich auf, dafl Halbkreis und Halb-
zylinder um 1770 die Architektur, ganz unbesehen der Funktion, zu
beherrschen anfangen. Das zeigt sich zum Beispiel an der Vorliebe
fir Liinettenfenster; zwar kennen auch Renaissance und Barock
das Halbkreisfenster, aber sie entwerten die Kreisform, indem
sie Thermenfenster mit senkrechten Stiben bilden, wihrend der
Klassizismus sie mit Speichen ausfacht, die an konvergierende
Theaterginge erinnern. Auch Treppenhduser und Figurennischen,
ja selbst Salons in Privathdusern werden nun iiber dem Halbkreis
gezeichnet®.

Die ersten Sile der 1789 nach Versailles einberufenen General-
stinde wurden als Festsile konzipiert. Dafiir blirgte der Architekt
Pierre-Adrien Paris (1745-1819), der sie in seiner Eigenschaft als
Festarchitekt am Konigshof errichtete®. Er fihrte das Gebiude fiir

90 Uber solche Schaubilder siche den letzten Teil der vorliegenden Arbeit.

1 Gegenuberstellung von Grundril und Lingsschnitt Gondoins und Le
Moines in anderem Zusammenhang bei Peter Collins, Changing Ideals in
Modern Atchitecture, 1750-1950, London 1965, Taf. XXVIf. — Vgl. auch
Rosenau, Engravings (wie Anm. 74), S. 27 und 35.

2 Beschreibung mit Begriffen der Stereometrie: Antoine-Chrysostome
Quatremere de Quincy, Architecture. Encyclopédie méthodique. Tome premier,
Paris 1778, S. 41, « Amphithéatre ». — Lob: Quatremere, Histoire... 11, S. 332,
zit. nach Emil Kaufmann, Architecture in the Age of Reason. Baroque and
Post-Baroque in England, Italy, and France, Cambridge (Mass.) 1955, S. 267,
Anm. 451. — Kaufmanns Buch unter dem Titel «L’architecture au siécle des
lumiéres » 1963 bei Julliard franzésisch erschienen. — Vgl. auch Wolf-Heidegger/
Cetto, S. 190, und Hautecceur IV, Paris 1952, S. 246.

9 Alexis de Chateauneuf unterteilte im Jahre 1830 den rechteckigen Grund-
ril des Salons im Hause de Chapeaurouge (Hamburg) durch eine halbkreisfor-
mige Kolonnade: Giinther Lange, Alexis de Chateauneuf, ein Hamburger
Baumeister (1799-1853), Hamburg 1965, S. 67 und 131, Bild 146 und 147.

¢ Armand Brette, Histoire des édifices ou ont siégé les assemblées parlemen-
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die Versammlung der drei Stinde in aller Eile hoch und disponierte
den Saal fir gemeinsame Beratungen erst in letzter Minute (Abb. 6).
Der Grundril} war rechteckig; dorische Siulen, hinter denen eine
Galerie lief, umgaben den Raum; das Licht fiel durch ein mit Tuch
bedecktes ovales Plafondfenster und zwei seitliche Liinetten. Der
Thronbaldachin nahm die eine Schmalseite ein; daran schlossen
sich rechtwinklig die Bianke des Klerus und der Notablen, wihrend
die Sitze des Tiers Etat parallel zur anderen Schmalseite standen.
Sobald der Dritte Stand die Abstimmung nach K&pfen durchsetzte,
wurden die Binke im Queroval (um Halbkreise erweitertes Recht-
eck) angeordnet; der Thronbaldachin verschwand. Im Herbst 1789
zog das Parlament nach Paris; unter den in Frage kommenden
Versammlungsorten wurde Gondoins anatomisches Theater nur
deshalb und mit Bedauern ausgeschieden, weil es nicht mehr als
5 28 Personen Platz bot?. Nach einem Zwischenspiel in einem schon
1789 fiir die Pariser Elektoren polygonal-theaterf6rmig eingerichte-
ten Saal des erzbischoflichen Palastes zog die Assemblée Nationale,
wie sich das Parlament seit dem 17. Juni nannte, in die ehemalige
Reitschule der Tuilerien, die der Architekt Paris inzwischen mit den
Einrichtungen aus Versailles ausgestattet hatte®. In dem stark
oblongen Saal machten sich sofort die Nachteile der amphitheatrali-
schen Anordnung bemerkbar; aber erst die Legislativversamm-
lung, die im Herbst 1791 nachfolgte, setzte einen kleinen Umbau
durch. Immerhin erwog man in der Vorberatung konzentrische,
halbkreisformige Bianke®”. Die Architekten Legrand und Molinos
schlugen 1792 die Verwandlung der im Entstehen begriffenen
Kirche Ste-Madeleine in einen Verwaltungs- und Parlamentsbau
vor: «L’église de la Madeleine se convertirait en un temple con-
sacré au service publique de la patrie®.» In dem von Quatremeére de

taires de la Révolution frangaise et de la Premiére République. Tome premier
(mehr nicht erschienen), Paris 1902, bes. S. VIff. (Biographie) und S. 13—40
(Saal in Versailles); das Werk ist reich illustriert. — Antoine-Laurent-Thomas
Vaudoyer (1756-1846) zeichnete 1784 als Pensionir in Rom ein verlorenes
Projekt « Congrés ou projet d’un palais pour la tenue des Etats avec tout ce qui
y est relatif, tant pour 'usage que pour le cérémonial »: Ferdinand Boyer, Pro-
jets de salle pour les assemblées révolutionnaires 4 Paris (1789—1792) in Bulletin
de la Société de I’Histoire de I’Art frangais 1933, S. 170-183, bes. S. 170. —
Am 2. Mirz 1789 gab die Académie d’Architecture als Wettbewerbsprogramm
«un édifice pour assembler les Etats Généraux d’une grande nation»: Haute-
ceur V, S. 93f.

% Brette, S. 95.

% Ebd., S. LXXIIf. und S. 166-168. — Die Einrichtung der Grande Salle de
I’Evéché, S. 129, Fig. 25.

97 Ebd., S. XII und 216.

98 Ebd., S. 220f. (Rede des Deputierten Armand-Guy-Simon de Kersaint)
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Quincy unterstiitzten Projekt hitte ein theaterférmiger Parlaments-
saal die Vierung der als Kreuzkuppelbau begonnenen Kirche ein-
genommen, weitere Sile die Kreuzarme; ein ringfOrmiger Ver-
waltungstrakt sollte die Kirche umschlieBen und nur das tempel-
artige Schiff als monumentalen Eingang freilassen®. Dieser wie
auch viele andere Pline war zu kostspielig. Jacques-Pierre Gisors
(dit ’ainé) schuf 1793 endlich den Parlamentssaal, welcher Schule
machtel%, Er richtete fiir die Convention, das vierte Parlament, den
sogenannten Maschinensaal im TuilerienschloB ein. Die Binke
beschrieben in dem langgezogenen rechteckigen Raum eine halbe
Ellipse; die Fenster lagen im Riicken der Deputierten; drei Ringe
von Logen fiir Delegationen, Journalisten und das Publikum um-
gaben den Saal auf den anderen drei Seiten in Gestalt von gewal-
tigen, unprofilierten Querrechteck- und Linettennischen. Ein Ge-
genprojekt von Pierre Vignon, der den Parlamentssaal im Haupt-
geschol3 der Tuilerien einrichten wollte, war insofern moderner, als
die Triblinen hinter einer halbkreisférmigen Kolonnade liefen1,

Wenn sich das franzosische Parlament sein Haus in der Madeleine
gebaut hitte und wenn es nach der Hinrichtung des Konigs seinen
Versammlungsort wenigstens in den Tuilerienpalast verlegte, dann
setzte es sich an die Stelle von Gottesverehrung und Gottesgnaden-
tum. «Le transfert dans ce palais, qui depuis le 10 aoit était vide
de la royauté, flattait les sept cent cinquante nouveaux souverains,
épris de symbolisme2.» Das revolutionire Pathos zeigte sich auch
in der Architektur und Ikonographie der folgenden Parlamentssile.
Einen neuen Saal machte zunichst das im August 1795 beschlos-
sene Zweikammersystem noétig!®. Jacques-Pierre Gisors und
Etienne-Chérubin Leconte bauten den Saal der Finfhundert zwi-

und S. 252. — Vgl. Hautecceur 1V, S. 115-117 (Abb.).

% René Schneider, Quatremeére de Quincy et son intervention dans les arts
(1788-1830). These, présentée a la Faculté des Lettres de Paris, Paris 1910,
S. 29f.

100 Hautecceur V, S. 117-119 (Abb.). - Kaufmann 1955, S. 205 und Fig. 216.

101 Hautecceur V, S. 117: «Il reprenait le type habituel des théatres.» — Abb.
bei Ferdinand Boyer, Les Tuileries sous la Convention, in Bulletin de la
Société de I’Histoire de 1’Art frangais 1934, S. 197—241, nach S. 204.

102 Hautecceur V, S. 116. — Von Paris zuriickgekehrt, richtete Architekt
David Vogel (1744—1808) in der Ursulinenkirche Luzern 1798/99 den Sitzungs-
saal fiir das erste nachrevolutionire Parlament der Schweiz ein; Pline in der
Zentralbibliothek Luzern; vgl. Adolf Reinle, Die Kunstdenkmiler des Kantons
Luzern, Bd. II: Die Stadt Luzern, I. Teil (Die Kunstdenkmiler der Schweiz,
Bd. 30), Basel 1953, S. 370-380 (Abb.).

103 Ferdinand Boyer, Le Conseil des Cing-Cents au Palais-Bourbon, in Bul-
letin de la Société de I’Histoire de I’ Art frangais 1935, S. 59-82. — Hautecceur V,
S. 134-136. — Gute Abbildungen bei Kaufmann 1955, Fig. 217.
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schen den Jahren 1795-1797 im Palais Bourbon ein. Im Vorprojekt
wolbte sich das Auditorium vor die alte Fassadenflucht; zwei
Siulenringe verhiillten Mauerzylinder und Zeltdach und hitten
dem im Bau befindlichen Pont de la Concorde als Blickpunkt ge-
dient. Die bescheidenen Geldmittel zwangen die Architekten dazu,
den Saal zu inkorporieren. Das entscheidende neue Raummotiv
war dabei eine wie das Hauptgewolbe von einem Opaion belichtete
Apsis fir den Prisidenten. Uberhaupt milderte sich die stereo-
metrische Strenge der «Revolutionsarchitektur» mitten in der
Revolution. Gisors (1755—1828 ?) und Leconte (1762-1818) gehdren
bereits zu der von Percier und Fontaine verkorperten Generation
genialer Dekorateur-Architekten. Die Winde — bei Gondoin kahl —
sind nun gequadert, der Zylindermantel 16st sich in Kolonnaden
auf, die Stirnwand wird abgetreppt und von Figurennischen un-
terbrochen, Kuppel und Zwischenjochtonne setzen im Stichbogen
an.
Die Wiederholung des Typus in der Salle du Tribunat, die der
Architekt Claude-Etienne de Beaumont unter Napoleons Konsulat
im Palais Royal einrichtete, die Wiederholung in der Salle du Sénat
durch Jean-Frangois-Théreése Chalgrin (1739-1811) und in den
heute benutzten Silen fiir die Abgeordnetenkammer (Jules de Joly,
1829-1833) und fiir den Senat (Henri-Alphonse-Guy de Gisors,
1835-1841), von spiteren Beispielen nicht zu reden, zeigt, dal3 er
nun — trotz dem Widersprechen eines Montalembert — als kanonisch
galt1%, In diese Reihe gehoren auler den amerikanischen Beispielen
das Rathaus in Karlsruhe, begonnen 1821 nach Plinen Friedrich
Weinbrenners, das Stindehaus in Karlsruhe, begonnen 1820 nach
Plinen Friedrich Arnolds, und das Hétel de la Nation in Briissel,
begonnen 1779, aber erst 1820 mit jenem Parlamentssaal versehen,
den Melchior Berri auf seiner Reise von Amsterdam nach Paris
skizzierte und iiberschwinglich rithmte. « So prachtvoll wie dieses »,
schrieb er an die Eltern, «sah ich noch nichts; einige architektoni-
sche Fehler verschwinden dem Auge, denn tiberall ist Geschmack,
Verschwendung mit Geist und GroBel.»

10¢ Hautecceur V, S. 143-145 (und Fig. 81f.: Tribunat und Senat); VI, S. 25f.
(und Fig. 19f.: Abgeordnetenkammer), S. 46 (und Fig. 33: Senat), S. 361-363
(und Fig. 286, 288: beide Kammern). — Chalgrins Senat: Kaufmann 1955,
Fig. 161. — Gisors Vornamen nach Ferdinand Boyer, Notes sur les architectes
Jacques-Pierre Gisors, Charles Percier, Pierre Vignon, in Bulletin de la Société
de ’Histoire de I’Art frangais 1933, S. 258-269 (Anm. S. 264). — Montalembert,
(Euvres, tome sixiéme..., Paris 1861, S. 267.

105 Staatsarchiv Basel, PA 201, B a, Skizzenbuch 1823, fol. 7, und N 2a, Brief
vom 29. Juni 1823. — Vgl. auch Thieme-Becker, Bd. 15, S. 319f. (Art. Barnabé
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Vielleicht hitte sich der revolutionire Parlamentssaal ohne Zwi-
schenstufen an die griechischen Buleuteria angeschlossen, wenn
deren Form bekannt gewesen wire. Das war indessen nicht der
Fall. Quatremere de Quincy beschreibt das griechische Buleuterion
als «une espece de basilique» und zitiert dazu Plinius%. Melchior
Berri erkldrt 1835 im Begleitbrief zu seinen Rathausplidnen fiir
Luzern9?; «Versetzen wir uns in die Zeiten der Griechen und
RoOmer zuriick, so sind ihre Basiliken mit diesem Zwecke verwandt
und in einem Parallelogramm konstruiert. Betrachten wir das Mit-
telalter, so konnte man auch Beispiele aus Florenz, Genua und
Venedig auffiihren, welche simtlich in einem vollkommenen
Rechtecke erbaut sind. — Allein beim ersten Uberblick dieser Form
ersieht man leicht, daB sie zwar zweckmiBig fiir kleinere Versamm-
lungen, unzweckmiBig hingegen fir das heutige Bedurfnis ist,
namentlich wenn die Sitzungen 6ffentlich gehalten werden, wo alles
sehen und héren muB. — Das Prisidium des Groflen Rats, als die
Sitzungen leitend und auf dessen Resiimierung alle Blicke und
Ohren gerichtet sind, bildet das natiirliche Zentrum, daher auch
alle neuern Erfahrenen sich der Form der Odeen der Alten als der
allein zweckdienlich akustischen genihert haben.» Erst seither ent-
deckten die Archdologen, dal3 die Griechen der klassischen Zeit
fiir Buleuterion, Odeion und Theater die gleiche Grundform
wihlten.

']

2. Die Berner Konkurreng

Das alte Bern liegt in einer Schlinge der Aare. Miinster und Rat-
haus, beide spitgotisch, stehen, von der Breite der Stadt getrennt,
hoch iber dem Flul3. Es ist kein Zufall, dal3 1850 fiir das Bundes-
rathaus, das jetzige Bundeshaus-West, ein dhnlicher Baugrund
gesucht wurde. Wihrend das Minster durch Terrasse, Isolierung
und Turm weithin sichtbar war, ragte das Rathaus nur wenig aus
der Hiuserzeile. Ein kleiner, unregelmiBiger Vorplatz zeichnete
die Hauptfront aus. Als im 18. Jahrhundert durch Brand westlich
des Rathauses, an der Stelle der heutigen christkatholischen Kirche,

Guimard), und Frolich/Sperlich, Geotg Moller (wie Anm. 55), S. 191; ferner
Ferdinand Boyer, Les salles d’assemblée sous la Révolution frangaise et leurs
répliques en Europe, in Bulletin de la Société de I’Histoire de I’ Art frangais 1952,
S. 88-93.

108 Quatremere, Architecture (wie Anm. 92), tome I (1778), S. 313.

107 Staatsarchiv des Kantons Luzern, Ratsprotokoll Nr. 98, 1835, S. 1696
(Abschrift). — Ahnlich schon im Kommentar zu den Berner Plinen.
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eine Baullicke entstand, entspann sich eine Plankonkurrenz fir
einen breiteren Neubau, in der 1788 der Pariser Jacques-Denis
Antoine iiber die Einheimischen siegte!®. Von seinem Projekt
wurde lediglich die Terrassierung des Steilufers ausgefiihrt; dann
unterbrach das durch die Napoleonischen Kriege geschwichte Bern
den Bau. Inzwischen war auch Antoines Entwurf unmodern ge-
worden. Doch fithrten weder die VorstoB3e der Politiker noch die
Plane der Berner Architekten zum Ziel.

Als 1831 im Zusammenhang mit der Julirevolution eine neue
Regierung an die Macht kam, lieB sie gleichzeitig den alten Ratssaal
umbauen und — im August 1833 — eine internationale Plankonkur-
renz, eine der frithesten uberhaupt, fiir den Gesamtneubau aus-
schreiben. Zunidchst bat das Bauamt eine Anzahl einheimischer
Architekten um die Beantwortung eines Fragebogens, um ein
durchdachtes Programm aufstellen und zusammen mit dem litho-
graphierten Situationsplan drucken zu kénnen. Auller einem Grol3-
ratssaal fiir 240 Parlamentarier und 150-200 Zuschauer verlangte das
Programm noch 120-130 Réume, nimlich Konferenzzimmer, Bu-
reaux, Archive und Amtswohnungen. «Das ganze Gebidude soll
ohne Eleganz in einem einfachen, aber grandiosen, seiner republi-
kanischen Bestimmung angemessenen, wiirdevollen Stil ausgefiihrt
werden.»

Die Wettbewerbsbestimmungen zeigen die alte Verbindung von
Exekutive, Legislative und Justiz in einem einzigen Gebiude.
Altertiimlich mutet auch die Forderung an, Wohnungen unter-
zubringen. Umgekehrt vermifit man die Bibliotheksraume, wie sie
Benjamin Latrobe 1808 fiir die amerikanische Kongref3bibliothek,
1825 Franz Heinrich Hemmann im aargauischen GroBratsgebiude
und 1835 Charles Barry fiir Unterhaus und Oberhaus im Londoner
Parlamentsgebiude planten'®®. Moderne Ziige sind die hohe Zahl
der Amtsriume und die Offentlichkeit der Sitzungen. Dieser von
den franzosischen Revolutiondren eingefiihrte Grundsatz, der -
nebenbei bemerkt —im 19. Jahrhundert oft die selbstzersttrerischen,

108 Wie Anm. 73.

109 Hamlin, Latrobe (wie Anm. 77), Plate 25. — Charles Barry, Illustrations of
the New Palace of Westminster, from Drawings by J. Johnson and G. Somers
Clark, Architects, and John Thomas, Sculptor. . ., First series, London 1849. —
Michael Stettler, Die Kunstdenkmiler des Kantons Aargau, Bd. I: Die Bezirke
Aarau, Kulm, Zofingen (Die Kunstdenkmiiler der Schweiz, Bd. 21), Basel 1948,
S. 76f. (Abb.). — Als Vorbild wirkte vielleicht das Atrium Libertatis, eine Art
Sitz der romischen Stadtverwaltung, wo in spitrepublikanischer Zeit die erste
offentliche Bibliothek eingerichtet wurde: Pauly-Wissowa, Realenzyklopi-
die 13, Sp. 101-104. '
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demagogischen Krifte der Demokratie ausloste9, wurde in einigen
schweizerischen Kantonen, darunter Bern, Anfang der 1830er Jahre
eingefiihrt. Die von den Liberalen erzwungene «Regeneration» si-
cherte ferner eine nach Kopfzahl bemessene Vertretung aller Kan-
tonsteile im Grofen Rat, nachdem vorher die Hauptstidte Vor-
rechte genossen hatten; oft wurde gleichzeitig die Zahl der Abge-
ordneten erhoht. Die Regeneration erklirt einerseits das Berner
Rathausprogramm, anderseits das zeitliche Zusammenfallen der
Rathausplanungen in den Kantonen Bern, Glarus, Luzern und Zi-
rich. Die dortigen Programme iiberragt das bernische an Umfang
und schwierigen Auflagen'. Eine bestand darin, daB der Bau in
Etappen ausgefiihrt werden sollte, deren erste die Brandliicke fiir
einen Verwaltungsfliigel ausnutzen konnte; sie erklirt die Ahn-
lichkeit der vorgeschlagenen Grundrisse.

AuBer Berri sandten Pline ein: Theophil Benteli in Bern (Motto:
«Patriae gratus »), Catl Ferdinand von Ehrenberg in Zirich (Motto:
«Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst»), Albert Carl Haller in
Bern (Motto: «Tue recht und scheue niemand»), Kantonsbau-
meister Ludwig Kipfer (Motto: « Stehe fest »), Felix Wilhelm Kubli
in St. Gallen (Motto: «Wer frith darf denken, denket wohl»),
Eugéne Lacroix in Paris (Motto: « Liberté et patrie »), der koniglich
bayrische Regierungsrat Bernhard Rudolf von Morell, der schon
1823 ein Projekt verfaBt hatte (Motto: «Kannst du nicht allen
gefallen. . .»), Charles-Félix Saint-Pére und Henri Trouillet in
Paris (Motto: «La France a la Suisse») und Hans Caspar Vogeli,
kurz zuvor Preisgewinner beim Rathausprojekt Ziirich (Motto:
«RB», wohl fiir «Respublica Bernensis »)12, Unter den zehn Kon-
kurrenten erhielten den ersten Preis die Architekten Charles-Félix
Saint-Pére (1804—-1895) und Henri Trouillet (1806-1871), den zwei-
ten Preis Melchior Berri; ferner kaufte die Regierung die Projekte
Kubli und Lacroix.

110 Rudolf Fischer, Masse und Vermassung (Staatswissenschaftliche Studien,
hrsg. von Edgar Salin und Gottfried Bombach, NF Bd. 44), Ziirich 1961,
S. 77f. — Gotze (wie Anm. 71), S. 115f., zeigt den Gegensatz zwischen dem
«Vorderbinklergespriach » im britischen und indischen Parlament einerseits und
der theatralischen, auf Publikumsbeifall betechneten «politischen Rede » in den
meisten tibrigen Parlamenten anderseits, wo der Redner von einem Rostrum
herab spricht.

1 Ubersicht bei Bruno Carl, Klassizismus, 1770-1860 (Architektur der
Schweiz, Bd. 1), Zirich 1963, S. 96f. — Reinle (wie Anm, 1), S. 84f.

U2 Pline: Staatsarchiv des Kantons Bern, Atlas 254 (Kubli), 255 (Lacroix),
256 (zwei Projektstufen von Saint-Pére und Trouillet). Im Privatbesitz von
Herrn Karl Griot-Kos, Ziirich (Zeugheer-Nachlaf3), das Projekt Ehrenberg. —
Berri-Pline und Quellen: Werkverzeichnis, Nr. 16.
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Am erstprimiierten Projekt «La France 4 la Suisse» gefiel weni-
ger das AuBere (Abb. 7) als die geschickte Ausnutzung des schma-
len Bauplatzes zwischen Stralle und Aareufer. Uber Berri urteilte
die Jury: «Il y a du grandiose dans tout I’ensemble du projet...
Quoiqu’on puisse bldmer la trop grande richesse et la profusion
d’ornements, le style adopté est correct et bien étudié.» Dagegen
miBfielen ihr die kostspielige Attikakrone um das Dach des
Sitzungssaales, das Verhiltnis von Reprisentations- und Verwal-
tungsriumen, das Uberschreiten der alten Baulinie und die Licht-
verhiltnisse in den Hofen, Gingen und Treppen. Sie tibersah da-
gegen die ganz ungentigende Lichtfiihrung im Ratssaal des be-
glinstigten Entwurfs. Sprache und Urteil zeigen, daB die Preis-
richter franzosisch geschult waren. Fries aus Stralburg, Vaucher
aus Genf und Perregaux aus Lausanne salen darin. Ehrenberg,
dessen Pline abgelehnt wurden, beklagte sich geradezu iiber ihre
Parteilichkeit. Er verlangte seine Pline zuriick, um sie Kunstrich-
tern seiner deutschen Heimat vorzulegen. Das moderne Urteil ist
eindeutig; Paul Hofer schreibt: «Die kiinstlerisch geschlossenste
Arbeit ist die des hervorragendsten Spitklassizisten in der Schweiz,
Melchior Berris13.»

Berri sandte nebst Kommentar und Kostenanschlag elf Blitter
ein, darunter zwei vedutenihnliche Schrigansichten; vier Entwiirfe
und zwei Kopien nach den Schaubildern haben sich in Basel
erhalten.

3. Beschreibung von Berris Entwurf

Wenn ein enger Bauplatz die freie Entfaltung hindert, ist die
formale und funktionale Gliederung eines grolen Gebidudes nicht
auf den ersten Blick zu verstehen. Wir gehen vom Grundri3 des
ersten Stockwerks und vom Lingsschnitt aus (Abb. 8 und 9). Berri
gliedert das Rathaus in drei Blocke. Der quergelagerte, an beiden
Fassaden vorspringende Mittelblock enthilt in der Achse die offene
Sdulenvorhalle, die von Treppen flankierte Wandelhalle und den
inkorporierten, von hinten zu betretenden Ratssaal, der seinerseits
von kleineren Sitzungssilen fiir den Regierungsrat und das Ober-
gericht begleitet wird. Die beiden Seitentrakte legen sich mit je drei
Fligeln um Sidulen-Architrav-Hofe; sie enthalten die Verwaltungs-
zimmer. Berri schligt die vierte Hofseite zum Mittelblock, um aus
den seitenlichtarmen Réiumen zweigeschossige Oberlichtsile zu
machen. Er nimmt dabei in Kauf, das GrundriB3verhiltnis 3:1 zu

13 Hofer, Kunstdenkmiler Bern III (wie Anm. 73), S. 64.
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verunkliren. Die Hofe selbst sind quadratisch, liegen aber zur
langen Achse des Gebidudes verschoben, weil sich die Gangbreiten
der Fliigel unterscheiden. Hinter der strafenseitigen Raumflucht
lduft nimlich ein breiter Korridor von einer Schmalseite des Ge-
baudes zur anderen; die Ginge der Schmalseiten sind noch breiter,
um die einarmigen, von Sidulen getragenen Diensttreppen aufzu-
nehmen. Die ibrigen Grundrisse zeigen die sinnreiche Verteilung
der Departemente auf die Geschosse. Dem Finanzdepartement ge-
hort fast das ganze ErdgescholB3, wo unter dem Ratssaal die Tresor-
rdaume liegen. Die iibrigen Departemente begniigen sich mit einem
Seitenblockgescho3 und Archivriumen im Souterrain. Uber dem
einen Auflenfliigel ist ein Attikageschof3 fiir Dienstwohnungen
eingerichtet.

Deutlich haben die Reprisentationsrdume den Vorrang. Sie be-
decken nicht nur eine groBere Fliche als die Verwaltung, sondern
erstrecken sich auch durch zwei Stockwerke. Das zeigt am besten
der Querschnitt (Abb. 10). Der Ratsherr betritt das Gebaude tber
eine monumentale Freitreppe und wird von einem riesigen dori-
schen Portikus empfangen. Das ErdgeschoBvestibiil ist als Vier-
stiittzenraum gebildet. Die beiden symmetrisch angelegten zwei-
armigen Treppen beginnen in der Mitte der Seitenwinde. Der Vor-
lauf ist vom Riicklauf blof3 durch die Wangenmauer geschieden
und erscheint deshalb als Schlucht. Der zweite Arm wendet sich
der Fensterfront entlang zuriick und miindet in die zweigeschossige
Wandelhalle vor dem Ratssaal. Das Treppenhaus durchmif3t als
Schacht alle drei Geschosse und ist von der Wandelhalle durch eine
Mauer getrennt, in welche die Treppenmiindung und verdachte
Binnenfenster schneiden. Den Fenstern zum Portikus liegen im
Treppenhaus die Binnenfenster des HauptgeschoBB3korridors gegen-
iber. In der Wandelhalle fassen vier ionische Siulen und entspre-
chende Pilaster die beiden GeschoB3zonen zusammen und stiitzen
mittels Gebilken die Kassettendecke.

Berri nutzt den ganzen Radius von 15 Meter fiir den Ratssaal aus,
ohne ihn durch umlaufende Tribiinen einzuschniiren. Er kann
deshalb auf das Zwischenjoch zwischen Zylindermantel und
Stirnwand verzichten. Um trotzdem die konzentrischen Kreise der
Parlamentarierbianke nicht zu Kreissegmenten verkiirzen zu miis-
sen — ein Problem, das in Gondoins anatomischem Theater ungel&st
blieb, — fithrt er sie fast bis zur Stirnwand. Er verstirkt das Kreis-
motiv dadurch, dafl3 er die Sitze des Ratsprisidenten, des Staats-
schreibers und der Kanzlei in breiten Konvexkreisen vor der Stirn-
mauer aufbaut. Die Publikumsgalerien nehmen einerseits die
diagonalen Zwickelriume, anderseits die neben der Apsis freiblei-
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benden Riume zwischen AuBBenmauer und Ratssaal ein. Sie werden
von diesem durch korinthische Siulen getrennt, die als Halbsidulen
an den geschlossenen Mauerflichen weiterlaufen. In den Schnitten
sehen wir zuunterst geschlossene, doppelt mannshohe, ungeglie-
derte Mauern, welche die sanft an- und absteigenden Bankreihen
von Rat und Vorsitz umfassen, iiber diesem Sockel die dreimal so
hohe Kolonnade und zuletzt die muldig abgeflachte, strahlig kas-
settierte Halbkuppel mit Opaion. Weiteres Licht lassen die gegen
Norden liegenden Fenster hinter den Stirnwandgalerien ein.

Es lohnt sich, tiber die Verbindungswege in einem groBen Parla-
ments-, Regierungs-, Gerichts- und Verwaltungsbau nachzuden-
ken. Im Londoner Parlamentsgebdude verbinden nach den von
Charles Barry veroffentlichten Plinen elf Treppen, die vier ver-
schiedenen und streng getrennten Benutzergruppen dienen, Erd-
und Hauptgescho314. Melchior Berris Projekt spiegelt die fami-
lidren Verhiltnisse in einem schweizerischen Kanton. Trotz kom-
plexem Bauprogramm begniigt er sich mit acht symmetrisch an-
gelegten Treppen fiir drei Benutzergruppen — die Treppe von der
Kanzlei zur Amtswohnung des Staatsschreibers nicht gezdhlt — und
verzichtet iiberdies auf strenge Trennung. Zwei nach franzosischen
Vorbildern halbkreistormig gefiihrte Publikumstreppen liegen in
den Zwickeln des Ratssaales. Schmale Ginge verbinden die Ga-
lerien untereinander. Der Verwaltung dient in jedem Seitenblock
ein ebenerdiges Portal. Die Hohendifferenz zwischen dem Vestibiil
des Mittelblocks und den Verwaltungsrdumen erfillt einen doppel-
ten Zweck. Erstens erlaubt es die auf der Freitreppe gewonnene
Hohe, daBl im Innern trotz ziemlich engen Treppenhiusern die
Stufen breit und niedrig werden; zweitens kann das Bodenniveau
unter dem Ratssaal unmerklich dessen Abstufungen folgen. Ein
einziger gerader Gang verbindet in Erd- und HauptgeschoB alle
Teile, dem erstprimiierten Entwurf Saint-Pére und Trouillet ge-
geniiber ein entschiedener Vorzug.

In fast allen erhaltenen Projekten ordnen sich die Bureaux um
zwei Hofe, obgleich damals in Verwaltungsbauten der Mittelkorri-
dor iblich wurde!®. Es ist noch das System des aus dem 17. Jahr-
hundert stammenden Rathauses in Amsterdam. Offenbar lief3 sich
auf dem schmalen Grundstiick nur so die klassizistische Blockform
verwirklichen (Abb. 11).

Denn blockhaft erscheint das AuBere von Berris Rathaus im

114 Barry (wie Anm. 109), Legenden zum Grundrif3.
15 Beispiele: Mollers Neues Kanzleigebiude (1825/26): Frolich/Sperlich,
S. 174-180 (Abb.); Ehrenbergs Projekt fiir Bern, vgl. Anm. 112.
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Zusammenwirken verschiedener Gestaltungsmittel: Verzicht auf
Binnenrisalite, Herrschaft der Stockgurten und Gebilke iber die
Sdulen, Pilaster und Lisenen, das Verstecken der Dicher durch
Attikamauern, das Verhiltnis der kleinen Fenster zu den grofen
Mauerflichen und die kriftige Zeichnung der Mauerquader. Auch
die Lage des Rathauses trigt zur blockhaften Erscheinung bei.
Obgleich straBenseitig in der Hauserflucht liegend, steht es pro-
grammgemil frei. In der Hauptachse weitet sich ein Platz, den
Berri trapezformig erweitern will®é. Die nach Antoines Plan aus-
gefithrte Uferterrasse isoliert das Rathaus auf der Aarefront
(Abb. 13).

Der Baukorper setzt sich aus einem Mittelblock und zwei klei-
neren, zuriickspringenden Seitenblocken zusammen. Auf der
StraBenseite ist dem elfachsigen Mittelblock eine neunachsige
Tempelfront vorgesetzt, deren Giebel sichan die Attikamauer lehnt.
Auf der FluBseite springt der Mittelblock kriftiger vor und ist
reicher gegliedert.

Das Hauptmotiv der Stralenseite ist die griechisch-dorische
Tempelfront. Sie erhebt sich tiber einer Freitreppe von kolossalem
Stufenverhiltnis, die eine begehbare Treppe von 23 Stufen ein-
schlieSt. Nur den Ecksdulen antworten Pilaster. Die Sdulen ahmen
den klassischen Typus des 5. Jahrhunderts nach; auch die manns-
hohen Siulentrommeln sind griechisch empfunden. Waagrechte
Linien verbinden Tempelfront und Bauk&rper: die Freitreppe
reicht bis zur Sohlbank der ErdgeschoBfenster, der Architrav liegt
auf der Hohe der Fensterstiirze im zweiten Stockwerk, der Metopen-
fries lauft am Baukorper des Mittelblocks weiter und wird von
Kranzgesims und Attikamauer der Seitenblocke aufgenommen,
den Giebel hinterfingt die Mittelblock-Attika.

Die Seitenblocke sind im wesentlichen auf den drei freiliegenden
Seiten gleich gestaltet; nur reihen sich aut den Schmalseiten des
Rathauses die Fenster dichter. Ein Ornamentfries mit «laufendem
Hund» und gehdufte Profile trennen das Erdgeschof3 als Sockel
von den oberen Stockwerken, wihrend diese allein die schmale
Stockgurte scheidet. Auch die Ecklisenen sondern durch ihre Ab-
treppung das Erdgeschol3 von den Stockwerken. Die Fenster
wirken korperhaft. Erstens verjingen sie sich, wie es die 1830er
Jahre auch abseits der Agyptenmode lieben; zweitens sitzt — we-
nigstens auf den Schaubildern — die Verglasung tief in den Leibun-
gen, so dal} die ganze Mauerdicke erscheint; drittens ruhen die

16 GrundriBentwurf in Basel, weniger deutlich auf den Schaubildern, vgl.
Abb. 11.
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schweren Rahmen unmittelbar auf den Gesimsbindern, im Erd-
geschof3 sogar auf einer gequaderten Briistung, die man Platten-
rustika nennen konnte und die an pompejanische Wanddekoratio-
nen gemahnt.

Innerhalb des klassizistischen Formenkanons ist die FluBfront
des Mittelblocks von der StraBlenfront denkbar verschieden
(Abb. 12). Trotz Terrassierung 1403t das abfallende Geldnde die
kompakten Mauermassen des Kellergeschosses hervortreten.
Kragsteine erweitern dieses vor den Seitenbl6cken zu einer zweiten
Terrasse, Uber die man das Erdgeschof3 des Mittelblocks erreicht.
Berri projektiert eine Abstufung von den groben Bossenquadern
der Stiitzmauer iiber die glatten Bossen des Kellergeschosses zur
flachen Plattenrustika unter den ErdgeschoBfenstern. Rustikal
wirken auch die drei Kellereinginge, die einzigen Bogen am ganzen
Aullenbau.

Der ungewohnlichen Hohe der FluBseite begegnet Berri, indem
er die Massen gliedert. Er 148t den Mittelblock bedeutend weiter
vorspringen als auf der Stralenseite und rahmt ihn iiberdies mit
turmartig schmalen Risaliten. Die Turmwirkung, von den Keller-
portalen vorbereitet, entfaltet sich voll in der Attikazone. Die
Attika springt ndmlich tiber den neun mittleren Achsen zuriick
und dient als Lager fiir eine zweite Attika, die den Ratssaal be-
kront, das Dach verhiillt und den Halbkreisgrundri3 nachzeichnet.
Die ungewohnliche Hohe der FluBseite entwertet auch das Ko-
lonnadenmotiv. In den neun mittleren Achsen sind der Mauer
kolossale ionische Halbsiulen vorgelegt. Eine Kolonnadenwirkung
kommt dadurch zustande, dal3 die Fenster die Mauern beinahe auf-
zehren: ein Nachklang verglaster Galerien auf der Gartenseite von
Palisten und Schlossern des 16. bis 18. Jahrhunderts. An den
Turmrisaliten setzt sich die Kolossalordnung in Pilastern fort. Die
Fenster sind hier durch konsolengetragene Sohlbinke, verkropfte
Briistungen und Verdachungen vor den ubrigen Achsen ausge-
zeichnet und senkrecht miteinander verbunden. Nischen mit
Biisten begleiten die Fenster der Stockwerke.

4. Baunteile

Vom 18. Jahrhundert erbt das 19. Jahrhundert die Treppenwut,
ohne das Treppenzeremoniell zu iibernehmen. Kein groBes Denk-
mal ohne Freitreppe! «Obgleich inhaltlich noch ein dienendes
Architekturglied, beginnt die Freitreppe hier ein Eigenleben zu
filhren ... Die reprisentativen und steigernden Eigenschaften der
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Treppe werden zum Selbstzweck (Friedrich Mielke)*”.» Das gilt
auch von der Freitreppe in Berris Berner Rathausentwurf, und die
Gestaltung enthiillt es. Tatsdchlich ist nur ein Viertel der Treppe
begehbar, im iibrigen entsprechen die Stufen nicht Menschen-
schritten, sondern den kolossalen AusmaBen der dorischen Siulen.
Wie sehr es Berri auf die Kolossalstufen ankommt, zeigt sich einer-
seits, wenn er das Motiv schon 1832 in seinem Rathausprojekt fiir
Zirich bringt, anderseits, wenn er um der Treppe willen die Bau-
linie iiberschreitet und damit seinen Konkurrenzerfolg gefihrdet1s,
Leo von Klenze hat die Kolossaltreppe mit seiner 1816-1828 ge-
schaffenen Miinchener Glyptothek in die klassizistische Architektur
eingefiihrt; schon bei ihm, wie spiater an Berris Rathidusern, sind
die Stufen von schweren Platten bedeckt®.

«Im 19. Jahrhundert, in jener Zeit, die den Innenraum monu-
mental zu weiten wullte, wurden im Rathausbau eben jene Grund-
rillfaktoren, wie Vestibiil, Flur und Treppe zu bevorzugten Ge-
staltungselementen (Mielke)!2°.» Berri greift zu dem monumentalen
Mittel, die Haupttreppe zu verdoppeln; allerdings liegen die beiden
Teile zu weit auseinander, um als Einheit erfa3t zu werden. Raum-
sonderung liegt in der Absicht des Klassizismus und zeigt sich auch
deutlich in der Trennung der Treppenschichte von Vestibiil und
Wandelhalle. Berri erreicht so den seit etwa 1770 beliebten Schlucht-
charakter der Treppenhiuser, obgleich die Liufe kurz sind, wih-
rend die berithmten Treppen der Zeit — Girtners Treppe in der
Bayrischen Staatsbibliothek und Klenzes Treppe in der Lenin-
grader Eremitage — in einem Arm, der nur von Podesten unter-
brochen wird, zwischen geschlossenen Mauern emporfiithren. Von
dlteren zweiarmigen Treppen — im Florentiner Findelhaus, im
Augsburger Rathaus — unterscheiden sich die Berner Haupttreppen
dadurch, daB ihnen die ansteigende Tonnenwdlbung fehlt?1,
Vorlauf und Riicklauf sind so verteilt, dal} in beiden Geschossen
der Vorplatz moglichst grof3 wird — es ist das System des Palazzo
Madama in Turin (1718-1721).

Eine v6llig andere Treppenform wihlt Berri in den Verwaltungs-
trakten. Im Vorentwurf finden wir noch zweiarmige Treppen in
der Flucht des Hauptkorridors, in den eingesandten Rissen in die

17 Mielke (wie Anm. 75), S. 168.

us Werkverzeichnis, Nr. 11.

19 Oswald Hederer, Leo von Klenze, Persdnlichkeit und Werk, Miinchen
1964, S. 195, Abb. 8o. — Plagemann (wie Anm. 1), Abb. 24, 35 und 38.

120 Mielke (wie Anm. 75), S. 303.

121 Zur europiischen Treppenentwicklung: Paul Frankl, Die Entwicklungs-
phasen der neueren Baukunst, Leipzig und Berlin 1914, S. 88-94.
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Hofe verlegte einarmige, von einem Mittelpodest unterbrochene
Treppen. Der Lingsschnitt zeigt, worin das Besondere liegt. Offen-
bar sollen die Liufe frei zwischen Siulen gespannt werden, die den
Hofkolonnaden entsprechen; die Stufen ruhen auf ansteigenden
Tonnen. Ahnliche Lésungen liebt der Palastbau des 17. und 18. Jaht-
hunderts in Neapel; bekannter ist heute das Treppenhaus im Stift
St. Florian. Der unmittelbare Anstol3 diirfte aber von Karl Friedrich
Schinkels Altem Museum in Berlin gekommen sein (1824-1828).
Auch Schinkel fithrt den Oberlauf det Treppe hinter der Kolonnade
hoch und gewihrt reiche Durchblicke. Er nimmt damit ein Prinzip
der verglasten Treppenhauswand des 2zo.]Jahrhunderts vorweg;
Berri und spiter am Briisseler Justizpalast Joseph Poelaert (1817
bis 1879), ebenfalls ein Huyot-Schiiler, sind Schinkel im 19. Jaht-
hundert als einzige gefolgt!?.

Dem Siulen-Architrav-Hof zuliebe verzichtet Berri auf die Be-
quemlichkeiten geschlossener Ginge. Offene Hofe kenntim 19. Jahr-
hundert hochstens noch Italien'®; die Form des Renaissancehofs
wird aber in dem Augenblick aktuell, da sich die Architekten mit
groBen Glasdidchern befreunden, das hei3t nur wenige Jahre spiiter.
In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts werden die Eingangs-
hallen grofler Verwaltungsgebiude oft als Glasdachhofe gestaltet;
die Binnenhofe verkiimmern indessen zu Lichtschichten.

Obgleich Berri die Bequemlichkeit hintanstellt, darf man ihn
nicht als Astheten betrachten, der iiber italienische Renaissance-
architektur phantasiert. Das zeigt sein Rathausentwurf fiir Luzern
aus dem Jahre 1835124 Die Aufgabe bestand darin, aus einem obet-
italienischen Palazzo ein Regierungs- und GrofBratsgebiude zu
machen. Der Bau war 1557 von einem Luganesen fiir den Schult-
heifen Lux Ritter begonnen und noch im 16. Jahrhundert voll-
endet worden als Vierfliigelanlage mit Arkadenhof. Berri empfahl,
die hinteren Fliigel abzubrechen und den Hof zu zerstéren, um
zwischen dem Eingang und den Ratssilen angemessene Vorplitze,
Treppen und Flure einzurichten!?’; dennoch war er keineswegs
blind fiir die Schonheit des Ritterschen Palastes. «Ich wiirde mich»,
schrieb er tiber die Rustikafassade gegen die Stral3e, «des Vandalis-
mus anklagen, wenn ich dieselbe antasten sollte126.»

122 Mielke (wie Anm. 75), S. 285 f. — Wichtige Vorstufe: J.-P. Gisors’ Grand-
Prix-Projekt fiir ein Museum von 1779, vgl. Rosenau (wie Anm. 74), S. so.

138 Carroll L.V. Meeks, Italian Architecture, 1750-1914, New Haven und
London 1966, bildet allerdings kein einziges Beispiel ab.

124 Werkverzeichnis, Nr. 23.

12 Die Pline geben die richtigere Begriindung als der Begleittext, der Bau-
filligkeit vorschiitzt: Ratsprotokoll 98, S. 1687 und 1692f.

126 Ebd., S. 1693.
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Die Massenverteilung der Berner Strafenfront unterscheidet
sich, wie im Klassizismus oft, von der barocken Massenverteilung
durch die Achsenverteilung. Der Mittelrisalit, ja sogar die Tempel-
front allein ist breiter als die Fliigel; dementsprechend fehlen Eck-
risalite, welche die Auszeichnungen des Mittelrisalits — Freitreppe,
Tempelfront, Attika — aufnehmen konnten. Es entsteht so der
bekannte Eindruck aneinandergeschobener oder sich durchdrin-
gender Blocke??. Wihrend Weinbrenner, der besonders augenfillig
mit solchen Blocken arbeitet, die Kranzgesimse der Seitenfliigel
hart aufprallen und abbrechen 1i3t, neigen seine Schiiler zur Ver-
klammerung der Teile. Berri nimmt den Metopenfries durch Kranz-
gesimse und Attika der Fliigel auf und fiihrt auf der ganzen Stralen-
front das gleiche Lisenensystem durch; auch Mittelblock und
Portikus sind vielfach verklammert, wie die Beschreibung gezeigt
hat. Doch diese Einzelheiten gehoren bereits zur Instrumentation.

Das Prinzip der Durchdringung wird noch deutlicher auf der
FluBseite (Abb. 13). Die Terrasse iiber dem Kellergeschof3 «durch-
dringt» den Mittelblock ; der Betrachter durchschreitet in Gedanken
Terrasse und Korridor, um jenseits wieder die Terrasse zu betreten.
In der Querrichtung unterstreichen die langen Attikamauern die
Selbstindigkeit der Turmrisalite als Koérper. Diese Turmrisalite
(nach Meeks «tower-pavilions») durfen uberhaupt als ein neues
Massengliederungsmittel des 19. Jahrhunderts gelten; sie gehoren
zu den neuen Formen dieser Epoche, die jenseits aller Stilnach-
ahmung stehen. Den Ausgangspunkt mag man in Propyldenent-
wiirfen suchen — nicht nur denen fiir Miinchen —, wo eine Kolonnade
zwischen Pylonen gespannt wird; hier wire Schinkels Neue Wache
in Berlin einzureihen!®. Die typischen Elemente bleiben bis gegen
1900: die Uberhhung durch Attika oder Dachform, die geringe
Durchfensterung und die Steilheit gegeniiber der Gesamtbreite
der Gebiude. Wie die Risalite sich nun gerne den Tiirmen an-
nihern, werden umgekehrt, wenigstens auf dem europiischen Kon-
tinent, die traditionellen Kirchtiirme oft als Risalite gebildet, zum
Beispiel von Jacob Ignaz Hittorff an St-Vincent-de-Paul in Paris

(1824-1844).

127 Kaufmann 1952 (wie Anm. 58), S. 443f., 488 und 493. — Carl, Klassizis-
mus (wie Anm, 111), S. 114f. - Vgl. auch Berris Stadtcasino Basel, Abb. 3f.

128 August Griesebach, Carl Friedrich Schinkel, Leipzig 1924, S. 68—70
(Abb.). — Carroll L.V. Meeks, The Railroad Station. An Architectural History,
New Haven und London 1956, 2. Aufl. 1964, S. 20. — «Massengliederung » ist
ein Schliisselwort bei Boullée: Helen Rosenau (ed.), Boullée’s Treatise on
Architecture. A complete presentation of the «Architecture, Essai sur I'art»,
which forms part of the Boullée papers (Ms. 9153) in the Bibliothéque Nationale
(Paris), London 1953, S. 97.
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Berri ist einer der ersten, welche die Massen eines breitgelagerten
Profanbaus mit Turmrisaliten gliedern. Ein anderer Weinbrenner-
Schiiler, Alexis de Chateauneuf, ist ihm 1827 mit einem Bo6rsen-
entwurf fiir Hamburg vorausgegangen®. Ansitze finden sich auch
in England.

Ein merkwiirdig zwiespiltiges Verhiltnis zeigt der Klassizismus
gegeniiber einem traditionellen Massengliederungsmittel, der
Kuppel. Nach 1770 ldBt sich eine Votliebe fiir die tambourlose,
dem romischen Pantheon nachgebildete Kuppel feststellen; in zahl-
reichen, namentlich franz&sischen Projekten wird die Kuppel auch
von Peristyl oder Attika umgeben. In diesen Zusammenhang gehort
die seltsame halbkreisformige Attika, hinter welcher Berri das Zelt-
dach des Ratssaales verbirgt. Schon sein Ziircher Rathausprojekt
zeigt diese Anordnung, doch mit dem Unterschied, da3 der Ziir-
cher Grofratssaal nicht inkorporiert ist und deshalb die Halbkreis-
form der Attika unmittelbar einleuchtet?, Die Abneigung gegen
sichtbare Dicher stammt wahrscheinlich aus Berris Pariser Zeit.
Als Gisors und Leconte im Jahre 1795 den Saal der Funfhundert
im Palais Bourbon planten, wollten sie das Dach hinter einem
Peristyl verstecken; Geldmangel beschnitt das Programm. Schon
1806 wurde ein Vorschlag des Architekten Poyet zur Ausfithrung
bestimmt, welcher das stark kritisierte Kegeldach hinter einer Fas-
sade mit Tempelfront versteckte®l. Die Berner Attikakrone hat
drei Funktionen. Sie verbirgt erstens das Kegeldach mit der Glas-
Eisen-Konstruktion des Scheitelfensters iiber dem Ratssaal ; sie 1483t
zweitens die Grundri3form des wichtigsten Raums nach auflen
erkennen und dient so der Charakterisierung des Gebédudes als Rat-
haus; sie ist drittens Massengliederungsmittel in der Art einer
Kuppel. In dieser Eigenschaft weist sie voraus auf die silhouetten-
bildenden Kuppeln der 6ffentlichen Gebidude in der zweiten Jahr-
hunderthilfte, vor allem Poelaerts Justizpalast in Briissel (1866 bis
1883). So seltsam die Halbkreisform der Attika im Berner Rathaus-
projekt anmutet: sogar sie taucht in der 2. Hilfte des 19. Jahrhun-
derts nochmals in einem Projekt auf. Kein geringerer als Otto
Wagner (1841-1914) hat sie 1882 fiir das Reichstagsgebiude in
Berlin vorgeschlagens2,

120 Tange, Chateauneuf (wie Anm. 93), S. 17f. und 94, Bild 22.

180 Gotze (wie Anm. 71), S. 106 und 117£., deutet den Gehalt der Kuppel an
amerikanischen Kapitolsbauten als sakral und memorial, ferner monumental
als «Stadtkrone».

131 Hautecceur V, S. 135 und 207-209 (Abb.).

132 Heinz Geretsegger und Max Peintner (unter Mitarbeit von Walter Pichler),
Otto Wagner (1841—-1914): Unbegrenzte GrofBstadt — Beginn der modernen
Architektur, Salzburg 1964, S. 204f. (Abb.).
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5. Der Bau als Kunstwerk

Berri riihmt seinen Lehrer Huyot: « Jedem Entwurf wulte er
den ihm gehorenden Charakter, durchgefiihrt vom groBlen Ganzen
an bis ins kleinste Detail, zu geben, so dall man den einzelnen
Teilen ansah, welcher Art von Gebduden sie angehorten!®.» Es ist
Leone Battista Albertis « Concinnitas »-Idee mit der seit dem 18. Jaht-
hundert sich abzeichnenden Verschiebung vom «Schénen» zum
« Charakteristischen»13%, Was als Lob des Lehrers formuliert ist,
durfen wir auch als Programm des Schiilers auffassen.

Wenn Berri als Hauptmotiv der Straflenfassade eine griechisch-
dorische Tempelfront wihlt, fragen wir zunichst nicht, warum er
diese Ordnung wihlt, sondern wie er den dorischen Charakter
durchfiithrt. DaB sich der Begriff « Charakter» im engeren Sinn auf
die Siulenordnungen bezieht, liBt sich anderen Bemerkungen
Berris entnehmen?. Im Vortrag iiber Baukunst (1841) heil3t es:
«Wie es der Charakter der Gebiude erheischte, so brachte die Zeit
nach und nach verschiedene Ordnungen hervor, von denen die
eine den Typus des Ernsten, die andere den des Lieblichen und die
dritte den des Zierlichen hatte!®®.» In demselben Vortrag riigt
Berri, daf3 Klenze den griechischen und den rémischen Stil mische?3?,
und er stimmt in die Kritik seiner Zeitgenossen ein, das Innere der
Madeleine in Paris, ein Kuppelbau, passe schlecht zur #uBeren
Tempelform®. Mit der Wahl der dorischen Ordnung fiir den
Portikus eines Profanbaus wagt er selber das Schwierigste: die
Verbindung des «megalithischen» griechischen Tempels mit dem
modernen Stockwerkbau eines Verwaltungsgebaudes.

Die europidischen Architekten des Klassizismus scheuten diese
Verbindung. Die wenigen bedeutenden Bauten dorischen Stils

188 Staatsarchiv Basel, PA 201, R (Biographie), S. 87.

134 Eine systematische Darstellung scheint zu fehlen. Neue Hinweise bei
Herbert Dieckmann, Das Abscheuliche und Schreckliche in der Kunsttheorie
des 18. Jahrhunderts, in Die nicht mehr schonen Kiinste. Grenzphinomene des
Asthetischen (Poetik und Hermeneutik, Bd. III), Miinchen 1968, S. 271-317,
bes. S. 292ff. — Dora Wiebenson, «L’Architecture Terrible» and the « Jardin
Anglo-Chinois », in Journal of the Society of Architectural Historians 27 (1968),
S. 136-139. — Vgl. auch Anm. 58.

135 Vitruv, ed. Fensterbusch (wie Anm. 80), S. 169-175 (lib. IV, cap. I). - Erik
Forssmann, Dorisch, jonisch, korinthisch. Studien iiber den Gebrauch der
Siulenordnungen in der Architektur des 16.-18. Jahrhunderts (Acta Universi-
tatis Stockholmiensis V), Stockholm 1961.

138 Staatsarchiv Basel, PA 201, N 3, «Baukunst», S. 9.

137 Ebd., S. 43.

138 Brief an die Frau, 29. Mirz 1838, abends. — Von 1851 stammen die Grab-
skizzen «protestantischer Charakter», « Einer Nonne », « Einem Hebrier » und
«katholischer Charakter»: PA 201, K, Skizzenbuch.



Abb. 1. Rudolf Braun, Bildnis Melchior Berri, 183 3.
Privatbesitz Dr. Paul Sieber-von Fischer, Kiisnacht. — Photo des 1erfassers.
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Abb. 2. Hieronymus HefS, Bildnis Melchior Berri, 1846.
Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammiung Basel. — Hausaufnabme.
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Oben: Abb. 3. Melchior Berri, Ausgefiibries Projekt fiir das Stadicasino Basel ( Ausschnitt).
Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammiung Basel. — Hausaufnabhme.

Unten: Abb. 4. Melchior Berri, Letzte, nicht ausgefiihrte Fassadenvariante sum Stadtcasino
Basel. Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt. — Photo Offentliche Kunstsammiung Basel.



Abb. 5. Jacques Gondoin, Anatomisches 1heater, begonnen 1771. Aus Gondoin,
/)t‘.l‘r'i'/_f)/jn’w des écoles de z‘/fff'."ﬁ.‘“g/:', Paris 1780. — Photo ])’//)/im‘[u"(/l.'(‘ Nationale.



Abb. 6. Pierre- Adrien Paris, Stindesaal in Versailles, 1789.
Nach Brette, Assemblées, 1902.
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Oben: Abb. 13. Berri, Rathaus Bern, Schaubild der Flufifront. Denkmalpflege Bern.
Photo G. Howald, Bern.

Unten: Abb. 1y4. Berri, Projekt fiir eine Friedhofkapelle der Miinstergemeinde, 18 41
( Ausschnitt). Privatbesitz Architekt Hermann von Fischer, Muri bei Bern.
Photo des Besitzers.
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einen Mauer und Sdule entweder in der Art der Athener Propyliden
— Karl Haller von Hallersteins Entwurf fiir die Miinchner Glypto-
thek, Schinkels Neue Wache — oder in Form eines Peristyls — Tho-
mas de Thomons Borse in Leningrad, Klenzes Walhalla bei Regens-
burg. Nur in den Vereinigten Staaten werden dorische Tempelfront
und Stockwerkbau unbedenklich kombiniert; die Tempelfront er-
scheint dabei fast regelmilig als dreigeschossige Kolossalordnung
und wird als Pilasterordnung fortgesetzt®. Archiologische Ge-
sinnung verbietet den europiischen Architekten des 19. Jahrhun-
derts dorische Pilaster mit Ausnahme der Anten. Nur in der r6-
misch-toskanischen Umformung der dorischen Ordnung scheinen
Halbsdulen und Pilaster etrlaubt. Jacob Burckhardt spricht im
«Cicerone », der sich oft an die Architekten wendet, die Meinung
der Zeit zu diesem Problem aus: «Es wird bisweilen bedauert, dal3
Brunellesco und Alberti nicht auf die griechischen Tempel statt auf
die Bauten von Rom stieBen; allein man vergif3t dabei, daf3 sie nicht
eine neue Kompositionsweise im Groflen, sondern nur eine neue
Ausdrucksweise im einzelnen von dem Altertum verlangten; die
Hauptsache brachten sie selbst mit, und zu ihrem Zweck paliten
gewil3 die biegsamen romischen Formen besser!40.» Es ist kein
Zufall, dal die griechisch-dorische Architektur gerade in dem
Augenblick ins BewuBtsein zurilickkehrte, als der beginnende
Klassizismus sich aller Halbsdulen und Pilaster entschlug!4,

Mit einer SdulenhShe von 12 Meter bewegt sich Berri in den
AusmafBen klassischer Tempelsidulen. Freilich erscheinen die Siulen
hoher, weil sie an den drei Geschossen des Baukorpers gemessen
werden. Die Bildung der Tempelfront ist archdologisch korrekt.
Die Stufenform mit Deckplatte, obgleich ungewohnt, findet sich
an zwei Tempeln in Agrigent; Klenze, der sie an seiner Glyptothek
anwendet, hat sie dort vermessen und gezeichnet4?. Die einzigen
Freiheiten diirften in der Fiinfzahl der Stufen und in der Gestalt

19 Hamlin, Greek Revival (wie Anm. 77), im Register unter «State Capi-
tols». — James Marston Fitch, Vier Jahrhunderte Bauen in USA (Ullstein Bau-
welt Fundamente, Bd. 23), Berlin, Frankfurt a. M. und Wien 1968, S. 93 (Abb.).
— Vgl. auch das Krankenhaus von Utica (New York), 1837-1843, das in einer
Publikation als Beispiel der «Entwertung historischer Formen» dient: Chri-
stian Norberg-Schulz, Logik der Baukunst (Ullstein Bauwelt Fundamente,
Bd. 15), Berlin, Frankfurta. M. und Wien 1965, S. 225, Abb. 2. — Friihes Beispiel
abgebildet bei Hautecceur V, S. 265.

140 Jacob Burckhardt, Gesammelte Werke, Bd. IX, Basel 1957, S. 141. —
Ahnlich Gottfried Semper im «Stil»: Ernst Stockmeyer, Gottfried Sempers
Kunsttheorie. Phil. Diss. Ziirich, Ziirich und Leipzig 1939, S. 55.

141 Petzet, Soufflot (wie Anm. 74), S. 124-127.

142 Hederer, Klenze (wie Anm. 119), S. 93-100, bes. Abb. 37 und 4o.
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der begehbaren Treppe liegen. Sonst folgt Berri den griechischen
oder groBgriechischen Vorbildern bis in den Steinschnitt. Es fillt
auf, dall in den Schaubildern sogar die Darstellungsweise des Stein-
schnitts mit stark markierten Ecken aus Ruinenbildern entlehnt ist.

Die Beschreibung hat bereits gezeigt, wie Berri Tempelfront und
Mittelblock zusammenfiigt, indem er gemeinsame Horizontallinien
wihlt und den Metopenfries weiterzieht. Die fiir die StraBenfront
entscheidende kiinstlerische Leistung liegt aber darin, da3 es ihm
gelingt, auch den Seitenblocken einen gleichsam dorischen Charak-
ter zu geben, ohne die dorische Ordnung mit Pilastern weiterzu-
fithren. Von nicht zu unterschitzender Wirkung ist zuerst die Ein-
heit des Materials. Man darf sich nach den Schaubildern prichtige
ockergelbe Quader von dem Neuenburger Kalkstein vorstellen,
der an den Ton des groBgriechischen Muschelkalks erinnert. Zwei-
tens sind die Fenster so klein wie moglich gehalten, damit den
Sdulen grofle Mauerflichen gegeniiberstehen. Drittens nehmen
nach oben verjiingte Formen die Verjlingung der dorischen Sdulen
auf; durch die Abtreppung der kriftigen Ecklisenen erscheinen die
Baublocke als ganzes verjiingt wie Pylonen, und auch die Fenster
und Portale sind nach Vitruvs Vorschrift fiir Tempeltiiren unmerk-
lich verjiingt!4. Endlich sind in den Leibungen Glas und Rahmen
so weit zuriickversetzt, dal} sich die ganze zyklopische Breite der
Mauer zeigt.

Moderne Betrachter fiihlen sich vor den Seitenblécken an italieni-
sche Renaissancepaliste erinnert und, wie die Saulenhofe beweisen,
zu Recht; indessen miissen wir uns vor Augen halten, wie Berri
alles entschieden Romische und Italienische vermeidet: Pilaster,
Rustika, Bégen, Adikuld und dergleichen. Dadurch entstand zwar
nicht gerade ein dorischer GeschoB3bau, aber doch ein Stil, den das
Preisgericht im Jahre 1835 «correct et bien étudié» nannte. Eine
allzu eindeutige Prigung der Seitenblocke hitte ibrigens auf der
FluB3seite die Verbindung mit der mehr palladianischen ionischen
Ordnung der Mittelachsen verboten. Aber nicht zufillig schieben
sich die Turmrisalite als trennende Glieder dazwischen.

Am Berner Rathausprojekt entwickelt Berri ein bestimmtes
Verhiltnis von Siule, Pilaster, Wand und Wandofinung und fiihrt
dieses Verhiltnis abgewandelt am ganzen Bau durch. Wir gehen
von den Diensttreppen in den Siulen-Architrav-Hoéfen aus, deren
Vorbild - Schinkels Museum — wir bereits genannt haben. Das
Eigentiimliche und Neue liegt darin, daf3 sich die Kolonnade von
ihrer Folie unabhidngig macht. Im GrundriB3 der Hofe fillt schon

143 Vitruv, ed. Fensterbusch (wie Anm. 80), S. 191-195 (lib. IV, cap. VI).
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auf, daf} die Breite der Ginge von Fliigel zu Fliigel wechselt, das
heil3t, dal3 der Abstand zwischen den Kolonnaden und der Wand
schwankt. Die Sdulen sind somit nicht mehr Auszeichnung fiir die
Schnittpunkte eines GrundriBrasters. Im Aufril3 werden die Sdulen
von den ansteigenden Liufen der Treppen iiberquert, eine Wir-
kung, die Berri nicht blof3 in Kauf nimmt, sondern geradezu sucht.
Bekanntlich hat er die Diensttreppen zuerst anders disponiert.

Im Gegensatz zur Wirkung der Treppen und Kolonnaden in den
Hofen, die wir uns aus Grundri3 und Schnitt rekonstruieren miis-
sen, ist die Wirkung der Kolonnade an der Flulfront in Aufril}
und Schaubild unmittelbar dargestellt (Abb. 12f.). Die Kolonnade
umspannt zwei Stockwerke, die aber unter sich vollig verschieden
gebildet sind. Das HauptgeschoB ist von flach verdachten, gegen-
uber den Seitenachsen etwas steileren Fenstern belichtet, die an-
sehnliche Mauerflichen stehenlassen. Ganz anders das Obergeschof3:
Hier zehren die Fenster die Mauer bis auf schmale Pfeiler auf, die
hinter den Siulen beinahe verschwinden; diese Pfeiler sehen des-
halb eher Riicklagen als Mauerstiicken dhnlich. Richtigerweise
mii3te man auch von Galerie6flnungen statt von Fenstern sprechen,
denn diese Lichter bleiben véllig unprofiliert. Der Reiz der Ko-
lonnade liegt darin, daf3 sie ein geschlossenes Stockwerk und eine
Loggia verbindet.

Das gleiche Prinzip liegt dem Wandaufri3 der Wandelhalle zu-
grunde (Abb. 10). Wenn wir Berris Zeichnung richtig interpretie-
ren, sollen sich die Treppenmiindung, die Trennmauer zwischen
Wandelhalle und Treppenhaus und der Korridor folgen, ohne daf3
sich die Pilastergliederung in den drei Wandabschnitten 4dndert. In
den duBeren Abschnitten fassen die Pilaster wiederum ein offenes
und ein geschlossenes Geschof3 zusammen, wenn auch in umge-
kehrter Folge und anderen Proportionen. Vorbild (wenn es eines
solchen bedurfte) mag die Kolossalordnung des Konservatoren-
palastes aut dem Kapitol zu Rom gewesen sein.

Auch fiir die Sdulenstellung im Ratssaal 148t sich ein Vorbild
geltend machen. Man darf sagen, die Zwickelgalerien seien dhnlich
vom Hauptraum durch zwei Freisdulen getrennt wie die Nischen
im Pantheon!#. Allein, gerade dieser Vergleich lehrt das Besondere
von Berris Losung sehen (Abb. 8 und 10). Im Berner Ratssaal ist
die korinthische Kolonnade ringsherum gefiihrt. Vor den lichtlosen
Zwickeltriblinen erscheinen die Siulen als helle Korper, an den
geschlossenen Mauerflichen werden sie zu rahmenden Halbsdulen
und von den hellen, durchfensterten Stirnwandtribiinen heben sie

144 Vo], Meeks, Italian Architecture (wie Anm. 123), S. 166-190.
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sich als dunkle Silhouetten ab. Wiederum spielt Berri die strenge
Ordnung der korinthischen Instrumentation gegen die verschie-
denartig durchbrochene Wandfolie aus.

Die Frage, ob dieses Spiel zu Berris personlichem Stil gehore,
mulB verneint werden. Es ist ein zeittypisches, obgleich nicht eben
hiufiges Motiv, das in dem sonst aus heterogenen Teilen zusammen-
geftigten Projekt mit einzigartiger Folgerichtigkeit durchgefiihrt
erscheint und ihm die « Concinnitas» sichert.

6. Der Ban als Bedeutungstriger

Der Klassizismus schwankt zwischen Eklektizismus und «At-
chitecture parlante». Kaum ein groBerer Bau, dem nicht eine
Tempelfront vorgesetzt wurde. «Der in Rom lebende Maler Koch
klagt einmal sehr lustig iiber diese Verallgemeinerung der Form:
Wie sich die Schneider kleiden wie die Fiirsten und die Fiirsten wie
die Schneider, so sind die Tempel und Kirchen, Kaffeehiuser und
Wachtstuben alle in gleichem Schnitt, Form und Bedeutung oder
vielmehr Nichtbedeutung. Man kann nicht unterscheiden, ob ein
Tempel dem Jupiter oder dem hl. Rochus geheiligt ist, ob der
Sessel, auf dem der Kunstphilosoph thront, ein kurulischer Sitz
oder ein Nachtstuhl sei45.»

Dem stehen Hunderte von Bauprogrammen gegentiber, die den
Charakter oder den Stil vorschreiben, zuerst eine der klassischen
Saulenordnungen, spiter einen der historischen Stile. «Fir diese
romantische Baugesinnung», sagt Hermann Beenken iiber Schin-
kel, «ist das Bauwerk selber nur das Uneigentliche, es ist nichts aus
sich in seiner Endlichkeit und klaren Begrenztheit. Es will ja hin-
deuten auf ,das nicht Darstellbare‘ ... Im 19. Jahrhundert ... ist
die Form gleichsam nur ein Wegweiser zum Gehalt146.»

Wer Architektur als Bedeutungstriger verstehen will, wer eine
Vokabel wie die dorische Tempelfront untersucht, muf} sich Re-
chenschaft ablegen tiber das Bedeutungstfeld, iiber den Bedeutungs-
wandel, iber die Verbindlichkeit der Bedeutung und iiber die
«gemeinte » Bedeutung im Kontext anderer bedeutungstragender

145 Cornelius Gurlitt, Die deutsche Kunst des Neunzehnten Jahrhunderts.
Ihre Ziele und Thaten (Das Neunzehnte Jahrhundert in Deutschlands Entwick-
lung, herausgegeben von Paul Schlenther, Bd. II), 1. Aufl., Betlin 1899, S. 71. -
Ahnlich Jacques-Frangois Blondel: Hautecceur V, S. 52. Ebenso Schinkel:
Kauffmann, Zweckbau (wie Anm. §8), S. 163, Anm. 48a.

146 Hermann Beenken, Das neunzehnte Jahrhundert in der deutschen Kunst.
Aufgaben und Gehalte. Versuch einer Rechenschaft, Miinchen 1944, S. 59f.
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Formen. Oft erliegen wir der Versuchung, die Interpretation auf
eine zu schmale Quellenbasis zu stellen. Im Falle von Berris Berner
Rathausprojekt ist es notwendig, Preisausschreibung und Juryurteil
zu prifen und Berris Aussagen iiber die Sdulenordnungen beizu-
ziehen, aber es gentigt jedenfalls so lange nicht, als wir keine um-
fassende semasiologische Untersuchung tiber den Gehalt der
Sdulenordnungen im Klassizismus besitzen. Joseph Anton Kochs
AuBerung warnt uns jedenfalls davor, die Verbindlichkeit detr
Aussagen zu tiberschitzen4”.

Ein Beispiel. In den Jahren 1813/14 begann die Planungsarbeit
fir die Glyptothek in Miinchen. Kronprinz Ludwig wiinschte eine
«Vorhalle von geriinnten Siulen dorischer Ordnung», das Bau-
programm der Akademie der Bildenden Kiinste schrieb den «rein-
sten antiken Stil» vor1%, Trotzdem reichte Klenze den Entwurf in
drei Varianten «im griechischen, romischen und italienischen Stil
des 15. und 16. Jahrhunderts» ein%, Zuletzt entwarf Klenze eine
ionische Tempelfront, und durch eine Verteidigungsschrift ver-
mochte er sie durchzusetzen. Nach einer von Vitruv abweichenden
Charakterisierung der drei Sdulenordnungen begriindet Klenze
seine Wahl: «Diesem nach scheint fiir das Monument, fiir Auf-
stellung von plastischen Werken bestimmt, nur eine Charakteristik,
und zwar die minnlich schéne und mit ihr die ionische Ordnung zu
passen. Denn es liegt im Zwecke dieses Gebdudes ein zu unendlich
grofler Abstand von dem eines Tempels des Zeus Kronion, Posei-
don oder Herkules, denen die dorische Ordnung angehért, um an
diese, und ein fast ebenso grofler von denen der Flora und Venus,
um an die ihnen nachgebildete korinthische Ordnung denken zu
kénnen1so,y

Auch das Berner Rathausprogramm von 1833 schreibt den Cha-
rakter vor: «Das ganze Gebiude soll ohne Eleganz in einem ein-
fachen, aber grandiosen, seiner republikanischen Bestimmung an-
gemessenen, wirdevollen Stil ausgefiihrt werden?s'.» Berris Be-

147 Zum Problemkreis: Giinther Bandmann, Das Exotische in der europii-
schen Kunst, in Der Mensch und die Kiinste. Festschrift fiir Heinrich Liitzeler
zum 60. Geburtstage, Diisseldorf 1962, S. 337-354. — Historismus und bildende
Kunst. Vortrige und Diskussionen im Oktober 1963 in Miinchen und Schlof3
Anif (Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts, herausgegeben vom Forschungs-
kreis der Fritz Thyssen-Stiftung, Arbeitskreis Kunstgeschichte, Bd.I), Miinchen
1965, bes. Beitrag von Nikolaus Pevsner, Moglichkeiten und Aspekte des
Historismus, S. 13—24. — Robert Rosenblum, Transformations in Late Eigh-
teenth Century Art, Princeton 1967, S. 127-191.

148 Plagemann (wie Anm. 1), S. 44 und 380.

149 Ebd., 8 52;

1w Bhd., S. 387.

181 Vgl. Anm. 161.
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gleitschreiben beginnt noch pathetischer: «Die Pyramiden von
Agypten, die Akropolis von Athen, die Ruinen von Palmyra und
Baalbek, die Uberbleibsel des alten Roms und endlich das wieder
ans Licht gebrachte Pompeji sind die Zeugen gebildeter alter Vol-
ker.» Das Rathaus soll «ein schweizetisches Nationaldenkmal wet-
den». Zu dem viel bescheideneren Luzerner Rathausprojekt be-
merkt Berri zwei Jahre spiter: « Nach meinen schwachen Einsich-
ten dieses Bauprojekt ... aus dem Grunde anschauend, daB3 das
erste der offentlichen Gebidude (religiose ausgenommen) in republi-
kanischen Staaten unstreitig das Rathaus oder Regierungsgebiude
ist, soll dasselbe durch Einfachheit, groBartige Verhiltnisse und
edeln Stil, unbeschadet der in Freistaaten notwendigen Okonomie,
durch Ernst und Wiirde imponieren und denjenigen Eindruck so-
wohl von aullen als von innen auf das Auge hervotbringen, wel-
chen die achtungsgebietenden Gesetze und Verordnungen einer
weisen Regierung auf den Verstand der Regierenden ausiiben miis-
sen'?2» Das Motto, unter dem Berri das Berner Projekt eingereicht
hat, spricht die Freiheitsidee der im Gefolge der Pariser Julirevo-
lution an die Macht gekommenen liberalen Regierung an: « Meister
rihrt sich und Geselle / In der Freiheit heilgem Schutz; | Jeder
freut sich seiner Stelle, / Bietet dem Verdchter Trutz.» (Schiller,
«Die Glocke», Vers 314f1.)

Die dorische Tempelfront ist das Hauptmotiv am Auflenbau von
Berris Rathausprojekt fiir Bern, und sie ist es sowohl durch ihre
Stellung in der Mitte der Hauptfront als durch die MaBverhiltnisse.
Sie darf deshalb als der bestimmende Bedeutungstriger gelten; sie
ist neben der Attikakrone iiber dem Ratssaal auch das ungew&hn-
lichste Motiv.

Diese Tempelfront wirkt groBartig schon durch ihre GroBe, die
durch die zweifache Treppe und durch den dreigeschossigen Bau-
korper, dem sie vorgeblendet ist, meBbar wird. Berri will, daB3 sie
«den Herannahenden an die Wiirde mahnen soll, welche das Volk
in die Hinde seiner Vertreter gelegt ». Sie hat tatsichlich griechische
TempelmaBe. «Einfach», «ernst», «wirdig» sind die Beiworter,
mit denen die Reisenden seit etwa 1770/80 ihre Empfindungen vor
dem Poseidontempel in Paestum ausdriicken. Es sind die Dorik-
Topoi der vitruvianischen Siulentheorie, aber darliber hinaus
«schwingt der Sinn im Sinnlichen mit»15, Die griechisch-dorische

152 Staatsarchiv des Kantons Luzern, Ratsprotokoll Nr. 98, 1835, S. 1693 f.
153 Ernst Hans Gombrich, Vom Wert der Kunstwissenschaft fiir die Symbol-
forschung, in Probleme der Kunstwissenschaft, 2. Bd.: Wandlungen des Para-
diesischen und Utopischen, Studien zum Bild eines Ideals, Berlin 1966, S. 10-38,
Zitat S. 32. — Noch William Chambers (1723-1796) deklarierte, die romische
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Ordnung, von Renaissance und Barock unverbraucht gelassen,
erscheint noch Jacob Burckhardt als «eine der hochsten Hervor-
bringungen des menschlichen Formgefiihls »15.

Als ideale Form schlechthin kann der dorische Tempel als Vor-
bild fiir deutsche Nationaldenkmiler dienens%. In paradoxer Ver-
einigung hat man deren beriihmtestes auf den Vorschlag des
Schweizer Historikers Johannes von Miiller « Walhalla» benannt.
Gerade wegen der hohen Geltung der dorischen Ordnung empéren
sich Theoretiker wie Quatremeére de Quincy, sie «prostitué a toutes
les batisse» zu sehen?ss,

Es bedarf keiner Beweise dafiir, dal} die Wiederbelebung der
antiken Bauformen und die Wiederbelebung der antiken Staats-
formen im ausgehenden 18.Jahrhundert Hand in Hand gingen.
Die ubetlieferten Kunstwerke wurden geschichtlich geordnet, und
es schien den Archiologen selbstverstindlich, daf3 die Blute der
Kunst in republikanische Zeiten falle.

Frankreich verlieB in den 1820er Jahren den griechisch-dorischen
Stil15?. Sein Zentrum wurde, sieht man von den Vereinigten Staaten
ab, das Minchen Ludwigs I. und seines Architekten Leo von
Klenze. Klenze baute, meist nach jahrelanger Planung, 1830-1842
die Walhalla bei Regensburg, 1843-1854 die Ruhmeshalle und
1846-1860 die Propyliden'®. Als Thema der Reliefs an diesem Bau
bestimmte Ludwig «die Befreiung Griechenlands vom tiirkischen
Joch sowie die Erhebung eines Prinzen aus dem Hause Wittelsbach
zum Konig Griechenlands »1%.

Der Befreiungskampf der Griechen dauerte von 1821 bis 1829,
mit Bangen und Begeisterung von den Republikanern aller Linder
verfolgt. Metternich, dessen Auge noch immer iiber Europa wachte,

Architektur verhalte sich zur griechischen wie Apollo zu einem Pavian: Niko-
laus Pevsner/S. Lang, Apollo or Baboon, in The Architectural Review 104
(August-Dezember 1948), S. 271-279, Zitat S. 277.

154 Burckhardt, Gesammelte Werke IX (wie Anm. 140), S. 4.

155 ] eopold Ettlinger, Denkmal und Romantik, Bemerkungen zu Leo von
Klenzes Walhalla, in Festschrift fiir Herbert von Einem, 16. Februar 1965,
Berlin 1965, S. 60=70 und Taf. 8—11. — Nicht eingesehen: Kurt Milde, Die
Rezeption antiker Formen in der biirgerlichen Architektur. Thre gesellschaft-
lichen Grundlagen und historischen Giiltigkeiten. .. Diss. TU Dresden, 1967,
Maschinenschrift.

156 René Schneider (wie Anm. 9g), S. 218 (in der Notice sur Dufourny,
1822). — Uber dorische Tempel in Frankreich vgl. Hautecceur V, S. 287-291.

187 Hautecceur VI, S. 189f.

158 Hederer, Klenze (wie Anm. 119), S. 300ff. (Walhalla), 336ff. (Ruhmes-
halle), 342ff. (Propylien) und 426f. (Zeittafel).

18 Ebd., S. 344. — Vgl. Paul Ortwin Rave, Schinkels Traum von einem
Konigspalast auf der Akropolis zu Athen, in Atlantis 3 (1934), S. 129-141.
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erkannte den revolutiondren Charakter des Krieges und versuchte
die von England organisierte Hilfe zu hintertreiben. Indessen ge-
wannen die Philhellenen die Oberhand. Die Tirken wurden ge-
zwungen, Griechenland preiszugeben. Metternich hatte richtig
gesehen. Bereits ein Jahr spiter brechen ringsum Revolutionen
aus. In Paris gelingt die Julirevolution, Belgien befreit sich vom
niederlindischen Konigshaus, in einigen Kantonen der Schweiz
siegt die freisinnige Partei, und diese Kantone werden, nebst Eng-
land, die Zuflucht der Fliichtlinge aus jenen Lindern, in denen der
Umsturz miBlungen ist. Einer von ihnen, Mazzini, griindet 1834 in
Bern das « Junge Europa», dessen Ziele republikanisch und kosmo-
politisch sind.

Wenn Melchior Berri 1833 den Neubau des Berner Rathauses mit
einer kolossalen dorischen Tempelfront plant, so diirfen wir an-
nehmen, dal3 er zugleich mit dem Griechischen der Antike das
Philhellenische, Republikanische, Kosmopolitische evozieren will,
obgleich wir dafiir kein unmittelbares schriftliches Zeugnis ha-
ben!6®, Das Entstehungsjahr 1833 und der «Kontext» eines Rat-
hauses fir den Freistaaat Bern grenzen gleichsam innerhalb des
weiten Bedeutungsfeldes der griechisch-dorischen Ordnung einen
kleinen Bezirk ab. Die gemeinte Bedeutung erhellt dialektisch aus
dem Bauprogramm fiir das Londoner Parlamentsgebiude nach dem
Brand vom Oktober 1834. Es liel} die Wahl nur zwischen zwei na-
tionalen Stilen, dem gotischen und dem elisabethanischenél. Zur
Ausfithrung bestimmt wurde das neugotische Projekt von Charles
Barry, und es ist bezeichnend, daf3 darin die Sile fir Obet- und
Unterhaus dem alten Rechteckschema folgten. Es scheint, als ob fiir
England die Halbkreisauditorien zu stark mit der Erinnerung an
die Bluttaten der Franzdsischen Revolution verkniipft waren, um
das eigene Parlament darin tagen zu sehen. Die Freisinnigen in der

160 Jber Berris Philhellenismus ist nichts bekannt, wohl aber iiber das ihn
umgebende philhellenische Milieu: Emil Rothpletz, Die philhellenische Bewe-
gung in Basel zur Zeit des griechischen Freiheitskampfes (1821-1829), in Basler
Zeitschrift fiir Geschichte und Altertumskunde 49 (1944), S. 119-134.

161 Kenneth Clark, The Gothic Revival. An Essay in the History of Taste,
1. Aufl. 1928, hier zit. nach der Pelican-Ausgabe 1964, S. 93. — Als 1832 die
bernischen Architekten um Gutachten fiir das Rathausprogramm gebeten wur-
den, sprach sich Albert Carl Haller (1803—1855) gegen den gotischen Stil aus,
obgleich es darum ging, bei etappenweisem Bauen die Stilkonformitit mit dem
alten Rathaus zu wahren. Haller war mit Berri befreundet und wie dieser
Schiiler Weinbrenners und Huyots, was auch in dem Gutachten steht. — Berri
selbst denkt nationalistisch dort, wo er fiir das Rathaus einheimische Baustoffe
verlangt. Fiir das Bundesrathaus empfiehlt er «ein florentinisches Vorschul3-
dach », das «den schweizerischen Charakter hervorheben wiirde »: Staatsarchiv
Basel, PA 201, O 2, 18. VI. 1851.
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Schweiz dagegen richteten sich nach den Idealen der Franz&sischen
Revolution, und Melchior Berri konnte sein Rathausprojekt mit
einer Attika versehen, welche den Halbkreis-Ratssaal am Aullenbau
emblemhaft nachzeichnet und die er selbst «Biirgerkrone » nennt.
Die Anspielung auf die romische «corona civica» hat wohl kaum
die Gestalt bestimmt. Offenbar handelt es sich um eine nachtriglich
unterschobene, unverbindliche Bedeutung.

II1. Bilder und Inschriften

1. Beschreibung

Mit der traditionellen Inschrift «c SENATVS . POPVLVSQVE.
BERNENSIS » auf dem Architrav der Tempelfront wird der Be-
sucher des Rathauses empfangen. Die Metopen enthalten Szenen
aus der schweizerischen Befreiungssage, beginnend mit Arnold von
Melchtal und gipfelnd in der Darstellung des Riitlischwurs. Das
Giebelfeld beherrscht die «Freiheit», ein Liktorenbiindel zu Fiilen
und von allegorischen Trabanten begleitet, von denen Stirke und
Weisheit, Treue und Eintracht dem Thron am nichsten stehen.
Ohne Berris Beiheft wiren die Figuren in dem kleinen MafBstab
freilich schwer zu benennen. Die sitzende Frauenfigur iiber dem
Giebel bedeutet das «Gesetz». Auf gleicher Hohe stehen zwei
Dreifiie. An der Attikakrone des Ratssaales folgen zwischen
Atlanten und Karyatiden, welche Tugenden darstellen, die Wap-
penreliefs der schweizerischen Kantone.

Auf allen vier Ecken der Seitenblocke hockt in ziemlich unheral-
discher Pose ein Bir, das sprechende Wappentier Berns. Weitere
vier Biren tummeln sich auf den Attikamauern der Turmrisalite
auf der FluBseite. Nach romischer Triumphbogentradition trigt
das breite Attikaband {iber dem Ratssaal eine lateinische Inschrift:
«POPVLVS.BERNENSIS.PATRIBVS.PATRIAE.AEQVATO
. OMNIVM . IVRE . HANC. CVRIAM . LVBENTI . ANIMO/
DONO . DARI . DEDICARI . PRO . SVA . MAIESTATE .
IVSSIT . IDEMQVE . TEMPLVM . IVSTITIAE . LIBERTATIS
/| VINDICEM . TEMERITATIS . OFFICII . MODERATRI-
CEM . VOLVIT . ANNO . P.CH . NAT . MDCCCXXXIIIL»
In deutscher Ubetsetzung: «Das bernische Volk beschlo im Zei-
chen der liberalen Verfassung aus freiem Willen als Symbol seiner
Souverinitit den Regierenden dieses Rathaus bauen zu lassen und
zu ibergeben und wiinschte, da3 diese Stitte ein Hort der freien
Rechtssprechung und eine Schranke willkiirlicher Verwaltung sei.
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