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Wandmalereien zu St. Peter in Basel.

Von

Paul Ganz

Zur Rechten des langgestreckten Chores in St. Peter
offnet sich im strengen Spitzbogen eine mit reichem, goti-
schem Beschlig verzierte Tiire nach einem tiefer gelegenen
quadratischen Raume, der sogenannten «Tresskammer Ca-
nonicorum».') Das einfache, spitgotische Kreuzgewdlbe
ohne Rippen und Schlussstein wichst unmittelbar aus den
Wiinden empor, die dem Zwecke entsprechend, d. h. zur Auf-
stellung von Kasten und Trogen bestimmt, jeder architek-
tonischen Gliederung entbehren. In der Mitte der Ost- und
Siidwand stehen in rundbogigen Nischen mit steil abge-
schragtem Gesimse je ein schmales, zweiteiliges Spitzbogen-
fenster. Die siidliche Offnung, neben der sich unterhalb rechts
die Piscina, eine Nische zur Aufnahme der Waschschiissel,
befindet, ist heute vermauert. Dasselbe Schicksal teilt eine
Tiire an der Westwand des Raumes, durch welche eine
direkte Verbindung zwischen der Kleiderkammer und den
Wohnraumen der Chorherrn moglich war, indem sie durch
die heute um ein halbes Joch gekiirzte siidliche Seiten-
kapelle nach dem Kreuzgang fiihrte. Gegeniiber, an der
nordlichen Seitenwand des Chores, liegt die Sakristei, ein
hoher, im Jahre 1459 eingewdolbter Raum, dessen Tiire eben-
falls mit einem kunstvoll gearbeiteten Schlosse und Beschlagen
besetzt ist. Die Rippen des flachen Netzgewolbes und die

!) Die Bezeichnung der kleinen Sakristei als Tresskammer Canonicorum
findet sich mehrmals in den Fabrikrechnungen von St. Peter,
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teilweise auf dem Boden, zum Teil auf Konsolen aufliegenden
Dienste sind kriftig profiliert und stellenweise mit bunter
Ornamentik bemalt. Zwei kreistormige Schlusssteine tragen
das Wappen des Stifters, einen roten Schild mit weissem
Pfahl, dem drei schwarze gotische Majuskeln N. E. R. auf-
gelegt sind. Den blauen Grund umschliessen gelbe Spruch-
bander mit gotischer Minuskelschrift, die also lautet: «Jo-
hannes Ner') doctor decretoru(m) et p(re)positus hoc fecit
opus. 1459» und «dilexi decorem domus tue domine». Die
Jahreszahl 1459 wiederholt sich in etwas abweichender Form
am Schafte eines Gewolbedienstes: «prepositus 14/(L)9» ?),
was fiir die Annahme eines Neubaues in dem genannten
Jahre spricht.

Wihrend der grossen Bautitigkeit in der zweiten Hilfte
des 15. Jahrhunderts, die eine griindliche Restauration der
Kirche zum Ziele hatte, werden die beiden Sakristeien ofters
genannt. Im Jahre 1497 sind die Dachkonstruktionen erneuert
und die Dicher mit Ziegeln gedeckt worden. Eine moderne
Renovation ldsst iiber die einstige Bemalung der grossen
Sakristei keinen Schluss zu; dagegen hat die Tresskammer
ihre urspriingliche Ausschmiickung, wenn auch in schlechtem
Zustande, zum grossern Teil behalten.

1494 verzeichnet die Fabrikrechnung Gips zu dem Ge-
wilblein in der Sakristei, was sich nur auf die Ubertiinchung
des kleinen Kreuzgewdlbes beziehen kann. Heute sind kriif-
tige schwarze Linienornamente mit Perlbesatz unter der
Tiinche sichtbar, die damals der figiirlichen Ausmalung
weichen mussten. Die neue Bemalung umfasste das Ge-
wolbe, die Fensternischen, die Piscina und die iiber den
Truhen und Kleiderkisten sichtbaren Wandflichen. Tiiren,
Fenster, Schildbogen und Gewdélbekappen sind mit einer
ca. 8§ cm breiten, braunrot marmorierten Borte eingefasst,
die auch als Abschluss der einzelnen Bilder nach oben und
unten hin dient. Halbsonnen bezeichnen den Scheitel der

) Johannes Ner, Propst zu St. Peter 1439--63. Er war auch Propst
zu St. Imier und Zofingen. -- ?) Die Anbringung der Fiinf in lateinischer
Form ist aussergewdhnlich, kann aber nicht anders ausgelegt werden, da die
Zahl 1419 keinen Sinn hat,
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Schildbogen und beleben mit ihren braunroten Strahlen die
weisse Wandfliche iiber den Fresken. Vollstindig zerstort
sind, ausser dem ersten Bilde der o6stlichen Wand links am
Fenster, das Fresko der Piscina, die Nischenbemalung des
vermauerten Fensters und eine jedenfalls grossere Kompo-
sition an der Nordseite des Raumes, die, gleich der Dar-
stellung des jiingsten Gerichtes an der Westwand, erst in
einer Hohe von 2,40 m iiber dem Boden begann. Die
Konsekrationskreuze, welche die bei der Weihe vom Bischof
beriithrten Stellen bezeichnen, schmiicken in roter Farbe,
sechs an der Zahl, den untern Teil der beiden Mauern; sie
wurden durch die aufgestellten Schrinke verdeckt und nicht
in den Wandschmuck einbezogen.

Der gegenwirtige Zustand der Fresken ist derart, dass
cine genaue Beschreibung nicht umgangen werden kann.')
Wir beginnen beim Eintritt aus dem Chore zur Linken. Die
Laibung der Fensternische ist an den Seiten mit je einer
Heiligenfigur geschmiickt, links St. Hymerius®) im Diakonen-
gewand, die Kralle des neben ihm stehenden Greifen in der
linken Hand haltend, rechts Konig Heinrich in gelb und
schwarz gemustertem Brokatkleide, mit Krone und langem
Scepter. Er hilt eine dreischiffige Kirche mit gotischem Turm
in der Rechten. Vor dem hellgriinen Boden, der sich bis
in halbe Bildhshe zieht, ist je ein Stifterschild in schwacher
Neigung angebracht. Das erste, teilweise zerstorte Wappen
zeigt in weissem Felde einen schwarzen, mit drei gelben
Hiammern belegten Schrigbalken (Steinmetz), das zweite in
schwarz-weiss gespaltenem Schilde zwei gekreuzte Glas-
brecher in verwechselten Farben (Glaser). Die kriftigen,
mit starken schwarzen Umrissen umzogenen Figuren heben
sich vom weissen Verputz ab und sind durch die schon er-
wihnten Bordiiren eingefasst. Die weiter ausladenden Fliigel
des Greifen hat der Maler iiber die Borte hinweg an der
Wand vollendet. Neben St. Imer, von dessen Kopf nur das

') Kiirzere Beschreibungen bei Aakn, F. R.: Statistik schweizer, Kunst-
denkmiler, Anzeiger f. schweiz, Altertumskunde 1881, S. 119. 120. ABwrck-
kardt, Daniel: Die Schule Martin Schongauers, S. 106. 107. — *) Besondere
Verehrung genoss der Heilige im Jura.
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braune Haupthaar mit der Tonsur und ein Stiick braunen
Bartes sichtbar sind, steht in gotischen Minuskeln der Name
S. ymerius geschrieben. Im Scheitel der Fensternische, mit
den Ecken auf die braune Einfassung geheftet, hingt das
Schweisstuch der hl. Veronika herab. Der Christuskopf mit
langem, eng um den Kopf liegendem Haare und reich ver-
ziertem Kreuznimbus ist verwischt. Auf der Wand rechts
vom Fenster ist der Kampf Georgs mit dem Drachen dar-
gestellt in griner lLandschaft.!) Aut steifem Schimmel mit
hochgezogenen Vorderbeinen sprengt der jugendliche Ritter
einher und idsst das iiber dem Lockenhaupt geschwungene
Schwert mit Wucht auf den Drachen niedersausen. Die
Lanze liegt zerbrochen neben dem Ungeheuer, das sich unter
den Hufen des Pferdes krimmt und den greulichen Kopf
mit vorstchenden Augen aufrichtet. Vor cinem steilen, mit
Gras bewachsenen IFels kniet die Konigstochter in rotem
Kleide, die Hiande staunend erhoben, neben - dem ILamm.
Weiter im Hintergrunde steht ein Schloss mit gewaltigem
Donjon und lustigem Holzvorbau, aus dem das konigliche
Elternpaar uber die Mauer hin dem Vorgange zuschaut. Ein
Weg windet sich im Zickzack durch das griine Gelande,
rechts stehen drei buschige Biume und oben wird der blaue,
nach unten hin hellgetonte Himmel sichtbar. Das Ganze
wirkt steif und schwer durch den volligen Mangel der Luft-
perspektive, aber das Detail ist zum Teil recht gut behandelt.
Der hl. Georg ist in Bewegung und Ausdruck natiirlich, von
kriftiger Gestalt, das Gesicht mit langer Nase, grossen,
offenen Augen und rotem Munde wird von braunen l.ocken
umrahmt. Mit grauen Strichlagen und hellen Lichtern sind die
Figuren modelliert, am sorgfiltigsten die Riistung des Ritters,
das tibrige zeigt die flichenhafte Behandlung mit schwarzer
Umrisszeichnung. Das Stifterwappen ist nicht mehr ersicht-
lich, da der untere Teil des Bildes, auf Hohe des Fenster-
gesimses schliessend, stark gelitten hat.  An der anstossenden
Wand ist in der gleichen Hohe und in derselben Ausfithrung
diec Legende des hl. Christotorus abgebildet. Der Riese mit
gutmutigem Gesichte stiitzt sich auf einen ausgerissenen Baum

1 Anklinge an den kleinen Schongauerschen Stich B. 51.
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und durchschreitet mithsam die blaulichen Fluten, die zwischen
abschiissigen Felsen dahinfliessen. Die ungewohnte Last, das
in weisses Linnen gekleidete Christkind, sitzt auf der linken
Schulter. In der Linken hilt es die Weltkugel, mit der
Rechten eine Locke des langhaarigen Trigers, ein Motiv,
das schon von Konrad Witz verwendet wurde (6.K.S. No. 72).
Christoforus, in gebiickter Haltung, dreht den Kopf nach
hinten und zeigt ein rundliches Gesicht mit weitgedffneten
Augen, aufgeworfenen Lippen, von langem Haupt- und Bart-
haar umwallt. Er trigt einen blauen Kittel, weisse, aufge-
krempte Hosen und einen roten, vom Winde hoch in die
Luft getriebenen Mantel. Ausser der braunen Linienzeich-
nung hat sich der Maler mit glatten, breiten Schatten ohne
Ubergiinge versucht, auch in der Landschaft. Schon durch
die Komposition hebt sich die Figur vom Hintergrunde ab,
aber der perspektivische Versuch, die beiden Ufer in ein
griines, mit Baumgruppen belebtes Gelinde zu vertiefen, das
von blaulichen Bergen begrenzt ist, tridgt auch wesentlich
zur Loslosung bei. Links steht auf dem sparlich mit Gras
bewachsenen Felsen eine Einsiedelei. Die Kapelle mit Dach-
reiter und Sakristei, das Wohnhaus mit rotem Ziegeldach
und die Biume ringsum bilden ein hiibsches, der Natur ent-
nommenes Motiv. Auf steinigem Pfade schreitet der Ein-
siedler, ecin Karthiuser in weisser Kutte, mit Laterne und
Knotenstock dem Ufer zu. Das Detail ist derb-breit und
ungekiinstelt. Ein Stifterwappen, in weiss iiber griinem
Dreiberg ein hakenkreuzformiges Hauszeichen, ist links
unten ausgespart. Nahe Verwandtschaft mit diesem Bilde
zeigt ein Glasgemilde aus dem Ende des 15. Jahrhunderts,
wo als belebende Motive auf dem Wasser die Schwiine und
im Vordergrunde hohes Schilfgras angebracht sind. (Hist.
Museum, No. 38.)")

Das drittec Wandbild folgt rechts neben dem vermauerten
Fenster, tiber der Piscina, die nur noch geringe Farbspuren
aufweist. Die figurenreiche Komposition ist zum grosseren
Teil zerstort und stellt das Martyrium des hl. Laurentius dar.
In misslicher Perspektive liegt der Heilige, nach vorn ge-

) Katalog III. Glasgemilde, S. 1o.
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wendet, nackt auf dem Roste, die Hinde uber der Brust
gefaltet. Mit weit aufgerissenen, glisernen Augen starrt er
ins Weite; den rundlichen Kopf umgibt eine Strahlenglorie.
Liinks stehen einige Minner, zuvorderst in Seitenansicht ein
Konig in schwarzer, pelzverbrimter Schaube, mit langem
Scepter. Von dem Gefolge hat sich ein Mann in violettem
Wams und weissen Beinkleidern gegen den Konig gewendet
und sich mit verschriinkten Armen in ein Gesprich einge-
lassen. Zwei Henker, von denen der cine blutrot gekleidet
ist, arbeiten in angestrengter Haltung mit Schiirhaken an
dem Feuer, das unter dem Roste auf dem griinen Rasen
glimmt., Zur Rechten, am Fussende des Rostes, kniet ein
dritter Scherge und facht den Brand mit einem Blasebalg.

Das jiingste Gericht an der Westwand nimmt die ganze
Mauerbreite ein und misst in der Linge 3,50 m, in der
Hohe 1,22 m. Die Komposition bietet wenig Neues, sie
wiederholt ungefihr, was Peter Malenstein') im Jahre 1455/56
in der Barfusserkirche darstellte und was ein unserm Kiinstler
sehr nahe stehender Meister zu Beginn des 16. Jahrhunderts
in der Kirche von Muttenz zur Darstellung brachte.?) In-
mitten des Bildes sitzt auf einem Regenbogen der Heiland
in rotem, zu beiden Seciten herabfallendem Mantel, die Fisse
gegen die Weltkugel gestemmt, in der sich das hl. Jerusalem
in griiner Landschaft spiegelt. Die langen, knochigen Hinde
und Fiisse tragen die Wundmale. Die Symbole von Himmel
und Hille, Lilie und Schwert, sind zu Seiten des Kopfes
angebracht, posaunenblasende Engel mit wallenden Gewiin-
dern und blauen Fliigeln schliessen die Darstellung oben.

Unterhalb des thronenden Weltenrichters knien links
Maria in blauem Gewande, den Mantel iiber den Kopf ge-
zogen, rechts Johannes der Taufer, ein griesgrimiger, biir-

) Burckhardt, Daniel: Festschrift zur Eroffnung des hist. Museums,
S. 139, Abbildung Tafel 4. — %) Rakn, ¥. R.: Anzeiger f. schweiz, Altertums-
kunde 1881, S. 152. A, Bernoulli: Anzeiger f. schweiz. Altertumskunde 1881,
S. 108ff. Das jiingste Gericht triigt das Datum 1513, es ist in der Ausfiih-
rung vollendeter und sicherer, als die Fresken zu St Peter, zeigt aber in der
geistigen Auffassung und in der Komposition eine so starke Ubereinstimmung

mit der niimlichen Darstellung in der Peterskirche, dass es vom gleichen
Meister herriithren muss.
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tiger Alter in hirenem Rocke und blauem Mantel. Beide
haben die Hinde betend erhoben. Unterhalb dieser Gruppe
breitet sich ein griines Feld mit briunlichgelben Erdflecken
aus, wo die Auferstehenden als kleine, nackte Menschen mit
ubertriebenen Bewegungen aus den langen, schmalen Gribern
hervorsteigen. Grabsteine, zum Teil mit Wappen und Buch-
staben, bedecken die nach der Mitte in starker Perspektive
gezogenen Gruben. Zur Linken sind die Seligen, die mit
ausgestreckten Armen dem Paradiese zustreben, zur Rechten,
wo die ausgestreckte Hand Christi nicht mehr hinreicht, die
Verworfenen, welche mit abwehrenden Gebirden die Griber
verlassen.) Ein blauer, nach dem Horizont hin abgetonter
Himmel gibt zusammen mit dem hellgriinen Terrain eine
helle Stimmung, welche die einzelnen Figuren scharf her-
vortreten lisst. Die beiden einwiirts geneigten Stifterschilde
in den Unterecken des Bildes tragen unbekannte Wappen,
links in weiss einen halben schwarzen Lowen, rechts in weiss
einen aufrechten roten Leu. — Auffallend ist die schwere,
mit schwarzen Strichen versuchte Modellierung des Fleisches,
cine Anhdufung von Strichen unter volliger Verzichtleistung
auf malerische Wirkung. Was durch den Gesichtsausdruck
nicht zu erreichen war, gelingt durch die lebhaften, iiber-
triebenen Korperbewegungen. Fast dieselbe Darstellung
enthadlt eine Rundscheibe im Kunstgewerbemuseum zu Berlin,
wo die flichenhafte und rein zeichnerische Ausfihrung durch
das Material gerechtfertigt ist.?)

Die rotbraun angedeuteten Rippen des Kreuzgewdalbes
endigen in cinen runden, griin bemalten Schlussstein, der
mit einer Rose von rotlicher Farbe belegt ist. Vom griinen
Ring wachsen je dreiistige naturalistische Blumen in die
Kappen hinein, Tirkenbund, Disteln und Nelken, die zu-
sammen mit grinem gotischem Blattwerk die Basis fiir die
vier Evangelistenembleme bilden. Als Vorlage dienten dem
Meister die Kupferstiche Martin Schongauers (Bartsch 71—76),

) Die Komposition ist aus den Niederlanden iibernommen, wo sie zu
Beginn des 16. Jahrhunderts in Zhnlicher Ubertreibung ausgebildet wurde. —
%) Die Glasscheibe gehort ebenfalls der Basler Schule an und ist in der
Statistik schweizerischer Glasgemilde und Handzeichnungen 1901, Blatt 169,

heschrieben.
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die er, dem Platze anpassend, mehr in die Breite zog und
die Spruchbdnder zur Ausfillung des Raumes verwendete.
Der Adler ist im Spiegelbilde kopiert, ebenso der Markusleu,
withrend der Engel am stirksten von der Vorlage abweicht.
Uber den roten Heiligenscheinen der Embleme sind zudem
Sterne mit Strahlen hingemalt, so dass z. B. das Gesicht des
Engels mit Strichen iiberzogen ist. In je zwei gegeniiber-
liegenden Feldern sind kleine, stark gebauchte Tartschen
angebracht mit den Wappen des Junkers Laurenz Siirlin
(weiss-schwarz gespalten mit aufrechtem Sparren in verwech-
selten Farben) und seiner Gattin Mechtild von Guarletis (in
blau ein gelber Schrigbalken).

Einzelne Heiligenfiguren schmiicken ferner die untern
Zwickel der Gewdlbekappen in der siidostlichen Ecke des
Raumes. St. Niklaus von Myra, eine steife, statuenartige
Figur mit feistem, rundem Gesichte und unbeweglichem Aus-
druck unter der hohen Inful, weist im Gesichte bliuliche
und graue Halbtone auf. Zu Fiissen, vor dem hellgriinen
Boden, ein weisser Schild mit schwarzem Schrigbalken, auf
dem drei weisse Spitzhammer liegen (Steinmetz). Das Pendant
bildet der hl. Ulrich, ebenfalls in bischoflichem Ornate, mit
cinem [Fische als Attribut. Der gelbe Schild zeigt ein
schwarzes, pfeilartiges Hauszeichen mit drei lateinischen
Majuskeln V. K. M. (Ulrich Krafft, Magister).

Die beiden andern Figuren, St. Anna sclb dritt und
St. Andreas, sind spiter entstanden, zu einer Zeit, in der
das ganze Gebiude ausgebessert wurde.

Der Urheber der Fresken zu St. Peter ist schon andern
Ortes der Schongauerschen Schule') zugeteilt worden. Aus
den frither erwihnten Anlehnungen gcht auch deutlich her-
vor, dass er die Werke des Kolmarer Meisters gekannt und
beniitzt hat. Aber ecine stark recalistische Tendenz, das
Ringen nach momentanem Ausdruck durch eine iibertrieben
gesteigerte Korperbewegung und die rundlich vollen Kopf-
tvpen lassen die Einflilsse der siiddeutschen Malerschule er-
kennen. Alles ist breiter, derber, als bei Schongauer und
doch nicht losgelost von der gotischen Tradition.

Y Burchhardt, Daniel: Schule Martin Schongauers.

Basler Zeitschr. f. Gesch. u. Altertum. 3
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Uber die Person des Kiinstlers gibt die Fabrikrechnung
folgende Anhaltspunkte:

1497 geben dem moler Michel Glaser vj & xv j.

1498 dem moler Michel Glaser fiir die Bemalung der
neuen Orgel ijj @. Item um 2 seck kolen dem
moler zu der orglen x 3.

1498 zwei Raten von je v # xv j3.

1499 geben dem moler Michahel Glaser vj /3 pro supple-
mento septem florenorum in presentia dni decani.

1499 dem moler den fronaltar-fuss zu molen iij j3.

1499 Item ratione Michaelis moler v @ xv 3.

1502 rechnet Egidius Richolff, der neue Vorsteher der
Bauleitung, mit Meister Michel Glaser dem Maler
«wegen des buws zu Sant peter» und bezahlt ihm
noch i & v 3 «Und also ist er ganz bezalt und
content»,

Vor Glaser waren ein Meister Mathernus zum Hirzen
auf dem Fischmarkt (1471. 1495) und Kaspar Koch'), ein
Sohn des Malers Martin Koch (1494) zu St. Peter titig. Seit
1497 aber hat der dem Maler nah verwandte Bauleiter, der
Chorherr Heinrich Glaser?), die Arbeiten ausschliesslich an
Michael Glaser vergeben, sodass in der fiir die Entstehung
der Fresken in Betracht fallenden Zeit nur sein Name vor-
kommt und wir ihn als Urheber der Wandmalereien an-
nehmen miissen.

1y Uber die Familie Koch, die, wie die Glaser, eine Reihe von Kiinst-
lern geliefert hat, sei hier folgendes erwiihnt: Martin Koch, der Maler, wurde
1478 Biirger von Basel. Nach seinem vor 1488 erfolgten Tode heiratete
seine Witwe Ennelin Kollin den Glasmaler Heinrich von Keiserswerd
{1488— 1519). Kaspar Koch, sein Sohn, war 1488 mit Agnes verheiratet,
1503 des Rats zu Basel, 1504 am grossen Schiessen zu Ziirich, 1508 Salz-
meister. Er renovierte 1512 den Lettner bei den Augustinern, kaufte 1519
mit seiner Ehefrau Verena ein Haus am Fischmarkt und starb 1529. Von
seinen Soéhnen heiratete Georg der Maler 1520 Susanna Servantinger, des
Malers Konrad Tochter, und Wolfgang der Maler empfing 1515 die Himmel-
zunft. — ?*) Heinrich Glaser fithrt das Wappen mit den beiden Glasbrechern
und ist wahrscheinlich ein Sohn des alten Glasmalers Michel. Herr Niklaus
Glaser, dessen Ex-libris im herald. Archiv 1900, S. 29, abgebildet ist, gehirt
ebenfalls zu dieser Familie; er war ein Geistlicher und erscheint ebenfalls
als Stifter zu St. Peter.
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Michel Glaser entstammt einer altbaslerischen Kiinstler-
familie, aus der Niklaus, der Glasmaler, 1441 Vorgesetzter
zum Himmel wurde. Das Wappen in den Stadtfarben zeigt
je nach der Titigkeit des Trigers im gespaltenen Schilde
zwei gekreuzte Glasbrecher (Glasmaler) oder drei kleine
Schildchen (Maler) in verwechselten Farben.!) Michel Glaser I,
der Grossvater (1434—1474), verfertigte im Auftrage des
Bischofs von Basel Glasfenster in der Schlosskapelle zu Dels-
berg (1460/61)%), wurde 1458 Meister, 1462 Ratsherr und
ist nach 1474 gestorben. Zwei weitere Mitglieder der Fa-
milie, Meister L.udwig Glaser, der Maler, ein Bruder Michels I,
und Meister Konrad Glaser, der Glaser, arbeiteten fiir Bischof
Johann von Venningen in den Schléssern zu Pruntrut und
Delsberg; der letztere wurde aus Breisach fiir die Jahre
1464—1466 herberufen.

Meister Bastian Glaser, der Flachmaler, der Vater
Michels II und des Glasmalers Anthony (1486—1503) gehorte
sicherlich noch vollig der Schongauerschule an und hat seine
beiden Sohne in dieser Richtung ausgebildet. Von seiner
Titigkeit als Kiinstler besitzen wir keine Proben, aber die
tiichtigen L.eistungen seiner Sohne lassen auf einen nicht un-
bedeutenden Meister schliessen.

Michel Glaser hat 1498 als Meisterssohn die Zunft-
gerechtigkeit zum Himmel erneuert. Schon 1497 beginnt
seine Titigkeit fiir die Kirche zu St. Peter, also vor seiner
Niederlassung als Meister, was zusammen mit der raschen
Erlangung von Amt und Wiirden und der spiteren Notiz
<aus Pruntrut» zu der Annahme fiithrt, dass er im Dienste
des Bischofs auswiirts titig war und erst in reiferen Jahren
nach Basel gekommen ist. Als Vorgesetzter seiner Zunft
(1501 Stubenmeister) zog er 1502 «<gen lucaris umb fass-
nacht» und hat daselbst, wie so mancher unserer cinheimischen
Kiinstler, Gelegenheit gehabt, die Ausliufer der italienischen
Kunst zu bewundern. Im Jahre 1503 fithrte er mit Beistand
seines Schwagers Bildhauer ecine Klage gegen Junker Hans
Albrecht von Miillheim, bei der auch seine Gattin als Zeuge

) Zunftbuch zum Himmel. — *) Nach giit. Mitteilung des Herrn
Dr. J. St6cklin.
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erscheint, wurde 1504 Seckelmeister zum Himmel und starb
zu Anfang des Jahres 1518. Die Akten nennen seinen Namen
ofters bei Raufhindeln, Zeugenverhoren in Gesellschaft der
ibrigen Kiinstler, aber von Interesse ist nur die Aufzihlung
seines Besitzes im Beschreibbiichlein des Jahres 1518, in der
neben einem spirlichen Mobiliar der bedeutende Weinvor-
rat auf eine durstige Malerseele schliessen lisst.

« Michel Glaser des Malers von bruntrut gut: Item hus
und hofstatt an der Kremergassen, genannt Schlierpachs hus.
Item in einer kamer 2 trog, sind beschlossen. 1 kasten,
1 gehimmelz Spanbett (mit Betthimmel), 1 buffet, allerlei alt
gerimpel, by vij saum wins im keller.»!)

Vormund seiner Sohne, die 1524 aus der Vogtschaft ent-
lassen werden, ist sein Bruder Anthony, der Glasmaler, dessen
prachtvolle Standesscheiben noch heute das Rathaus zu Basel
schmiicken. Anthony (1505—153) wurde 1509 Sechser zum
Himmel, kaufte 1518 mit seiner Ehefrau Elsbetha das <hus
zum nideren blowen brieff» am Fischmarkt, verkaufte das-
selbe wieder 1541 und starb 1551/53. Seine zweite Gattin
Anna Surgantin lebt noch 1559. Glaser wird abwechselnd,
wie sein Vater, als Maler und Glasmaler genannt, gewdohn-
lich zusammen mit [Hans Herbst, Urs Graf, Hans Frank,
Michel Glaser, Hans und Ambrosius Holbein. Er ist, wie
sein Bruder Michel, ein Ubergangsmeister, der alte Auffassung
und gotische Form mit wilder Renaissanceornamentik und
realistischem Detail paarte. Er besitzt in noch hoherem
Masse die IFreude an ibertricbener Bewegung, die sich be-
sonders in der reich wuchernden Ornamententwicklung &dus-
sert. Beide wirken vor allem durch zeichnerische Mittel,
durch eine rein dekorative, flichenhafte Verwendung der
Farbe. Die wenigen Ansitze zu malerischer Wirkung, das
Modellieren durch aufgesetzte Lichter oder Halbtone und
Versuche zur Vertiefung des Hintergrundes sind aber sowohl
in den Fresken, als in den Glasgemilden nachzuweisen. Michel
Glasers Kompositionsgabe ist nicht so reich gestaltet, als
diejenige des Bruders; er beschrinkt sich auf die Darstel-
lung des Wesentlichen, verzichtet auf die architektonische

" Das Frauengut wird bei dieser Aufzihlung nicht genannt sein,
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Bereicherung und bleibt dadurch ruhig und klar. In Zeich-
nung und Proportion sind die traditionellen Figuren korrekt,
kraftig im Umriss, aber ein starrer Gesichtsausdruck ver-
mag noch keine innere Vertiefung auszusprechen und steht
im Widerspruch zu den starken Bewegungen der Korper.
Am fortgeschrittensten ist die Darstellung des jiingsten Ge-
richtes, das zwar wie die Gewolbemalereien ein Jahrzehnt
spiter teilweise iiberarbeitet wurde.

Zwei weitere Figuren an den ostlichen Gewdolbekappen,
ein hl. Andreas mit Stifter und cine hl. Anna sclb dritt, sind
nachtriglich hinzugekommen. Sie zeigen schon Direr-
schen Einfluss und unterscheiden sich nicht nur dusserlich
durch eine abweichende Grisse von den tbrigen Figuren
(1 m: 1,20 m), sondern ganz besonders durch eine gesteigerte
kiinstlerische Empfindung. Mit starker Biegung des Ober-
korpers ist der hl. Andreas in den Raum gesctzt, das Buch
in der Linken, das gewaltige Kreuz in der Rechten haltend.
Ein langer roter Mantel fillt ihm in hartem, aber festem
Wurf auf den grauschwarzen Boden und knittert sich am
Saume. Das Gesicht zeigt einen ernsten, fast schmerzlichen
Ausdruck. Die Behandlung der Haare, des wallenden Bartes
ist weich und natiirlich bewegt, die Einzelheiten, wic Augen,
Nase, Ohren und Hinde sind mit Verstindnis gezeichnet und
die ganze Figur von ruhiger Wirde. Zu Fussen des Heiligen,
auf hellgriinem Rasen, kniet der Stifter. Der Chorherr im
Zobelpelz, mit der grauen Kappe zwischen den zum Gebet
gefalteten Hinden, hat das rundliche Gesicht mit klugen,
lebhaften Augen erhoben. Gritbchen im Kinn und die in-
dividuelle Behandlung der krausen Haare zeigen zur Ge-
nlige, dass der Maler hier portritiert hat. Der Schild vor
dem Figiirchen gibt in weiss zwei gckreuzte rote Rechen
(v. Waldegg).

Die zweite Figur, St. Anna mit dem nackten Christus-
kindlein und der kleinen Maria auf den Armen, steht iiber
dem hl. Niklaus auf einer schart geschnittenen Konsole. Das
architektonische Motiv ist dem Chore entnommen und mit
cinem stark ausgebauchten Stifterschilde geziert (in g. ein
schw. Schriigbalken mit drei g. Spitzhimmern. Steinmetz,
Schmid?). Die Gestalt ist lebloser, als der hl. Andreas,



118 Paul Ganz.

gleichsam als Statue aufgefasst, die leichte Neigung des
Kopfes, die braunliche Modellierung und der starke Falten-
wurf des blauen Mantels dagegen ganz iibereinstimmend.
Die ganze Behandlung ist zielbewusster und malerischer
als bei Michel Glaser; sie tritt auch teilweise bei den Evan-
gelistenemblemen und an Figuren des jiingsten Gerichtes
hervor, welche Spuren einer Ausbesserung aufweisen und
deshalb nicht vollig mit den iibrigen Wandmalereien iiber-
einstimmen.

Ein Vergleich mit den zahlreichen Skulpturen und die
Angaben der Fabrikrechnung setzen diese Malereien in das
zweite Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts. Das Ausgabenbuch
verzeichnet bis 1515 nur unbedeutende Anstreicherarbeiten
und nennt keinen Kiinstlernamen. Erst ein neuer Bauleiter,
der Chorherr Theobald Ouglin, hat wiederum einen Kiinstler
herangezogen und zwar einen Gevatter, den Maler Hans Dyg.

Hans Dyg entstammte einer vornehmen Ziircherfamilie,
die schon vor der Brunschen Verfassung im Rate sass. Er
hat den heimatlichen Boden verlassen, um in Basel, dem
Vororte der oberdeutschen Malerei, seine Kunst auszu-
bilden in der Schule von Meistern, deren Namen Diirer,
Holbein und Urs Graf heranzuziehen vermochten. Er kaufte
1502 das Burgrecht um 4 Gulden, die Zunftgerechtigkeit
zum Himmel und wird schon 1504 als Stubenmeister ge-
nannt. Auch er zog mit den schweizerischen Heerhaufen
nach Italien und zwar 1511 gen Meyland. Im Jahre 1513
war er verheiratet, besass ein Haus am Fischmarkt und
stiftete an die Orgel zu St. Peter einen jiahrlichen Zins von
5 3. Als ersten Auftrag fiir das Petersstift malte er den
neuverfertigten Taufstein um 6 . Die Stelle lautet:

«1515. Item dedi dem moler hans digen minem ge-
vatter in octava petri et pauli 1 @ § 3, et hic est solutus
de lapide baptisterii. — Item dem moler an die schuld, den
touffstein zu molen § #.» Im gleichen Jahre malte er die
«liechtstock by dem touffstein und den fiiraltar im chor ».
An die Malerei «post majus altare» stifteten Herr Heinrich
Glaser 6 s 3 3 und Magister Niklaus Steinmetz 13 s.

«1516. Item Hans dyen dem moler am vischmerckt
hab ich gen uff appollonie vo gitter am letner, dem gewelb
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vor dem chor under dem letner und vo sant peter und
paulo hinder dem alter im chor zu molen 17 #&.»

Zusammen mit der Ausmalung der Chorwand, wo dic
Fresken wohl heute noch unter der Tiinche existieren, und
der Ausmalung des Lettnergewdlbes wird Hans Dyg auch
den Auftrag erhalten haben, die Passion am Lettner zu malen.

«Item do man die passion am lettner hat verdingt zu
molen hat man verzert 4 #&.

[tem Zzu trinkgeld 1 #.

Item dem moler vo passion am letner aber 5 .

[tem dem molergsellen 5 T.»

Unter den Mitstiftern dieser Malerei figuriert Magister
Andreas Waldeck mit 1 @ 5 3, honesta Elisabeth de Senhin
mit 2 GL

Das Jahr 1518 brachte wiederum einen grossern Auf-
trag, diec Ausfiilhrung eines Tafelbildes auf den Dreikonigs-
altar, wortuber die Rechnung sagt:

«1518. Item das teffeli uff trium regum ist minem ge-
vatter Hans dyen dem moler verdingt worden zu molen umb
15 Gulden. Hand ectlich from underthanen bezalt bis uff
4 % 12 s, hat fabrica zalt.»

Gleichzeitig stiftete Hans Dyg ein Pfund Gelds an den
Bau zu St. Peter, wohl aus Dankbarkeit fiir die betricht-
lichen Arbeiten, die er daselbst auszufiihren hatte. Im
Jahre 1519 wurde er vom Rate beauftragt, ein Gemiilde auf
dem Richthaus zu malen, und erhielt dafir die Summe von
50 #. Es ist die heute noch erhaltene Darstellung des jiing-
sten Gerichts.!) Auch 1520 steht er noch im Dienste des Rates
und malte das alte Richthaus inwendig aus um 40 #, ebenso
1521. In der Folgezeit malte er den Biichsenschiitzen zwei
Scheiben (1523), Wachtbengel, Stocke ins Miinster, Schiitzen-
mauern und Scheiben (1527) und kaufte 1526 das Safran-
zunftrecht. Im Januar 1528 besorgte er noch im Namen des
Rates den Ankauf eines Hauszinses in der Malzgasse und
gab zum letztenmal die Orgelsteuer an St. Peter, die 1529
seine Erben bezahlen. Er hinterliess eine Witwe Magdalena,

') Hindke, Geschichte der schweizerischen Malerei, S. 155.
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cine Verwandte des Chorherrn Ouglin, und Séhne, von
denen der eine das Malerhandwerk tibernommen hat.

Zum Schlusse miissen wir noch die ecinzelnen Stifter
der Malereien festzustellen suchen, um auch eine urkundliche
Basis fiir die genaue Datierung der Fresken zu gewinnen.
Zu der iltern Gruppe gehorte vor allem der Chorherr
Heinrich Glaser, dessen Namenspatron und Wappen in der
Fensternische abgebildet sind und der auch an das Chor-
gemilde gestiftet hat. Auf einen andern Chorherrn, Niklaus
Steinmetz, bezieht sich die Figur des hl. Niklaus am Gewdlbe
und auf Dr. Ulrich Krafft, der 1499 an den Bau 20 Gold-
gulden vergabte, der hl. Ulrich mit einem Wappen, in dem
drei Buchstaben U(lrich) K(rafft) M(agister) beigegeben sind.
Das Gemiilde mit dem Martyrium des hl. Laurenz und die
Schilde neben den Deckenmalereien sind von Junker LLaurenz
Siirlin, dem iltern, gestiftet worden. Er war 1502 Oberst-
zunftmeister, besass die beiden Hiuser zum grossen und
zum kleinen Schonen Haus und hatte Mechtild von Guarlet
zur Gattin, deren Wappen neben dem seinigen zweimal er-
scheint. Uber Laurenz Siirlin ist wenig bekannt, seine Ge-
mahlin dagegen gehorte einer Familie an, die wahrend kurzer
Zeit in Basel eine grosse Rolle spielte. Ihr Vater, der Rechts-
gelehrte und Professor des kaiserlichen Rechts an der Uni-
versitiit, Friedrich de Guarletis'), ein Lombarde, hatte

") Friedrich de Guarletis wurde 1460 an der Universitit zu Basel im-
matrikuliert, 1465 als Lehrer besoldet, 1475 Ordinarius fiir 6ffentliches Recht,
1486 Senior der Fakultit. Vom Kaiser wurde er als Schiedsrichter in Sachen
gegen die Schweizer 1499 bezeichnet. Seine Gemahlin Mechtild von Tier-
stein hatte ihm den Rosshof zugebracht; er besass ausserdem das Schldsslein
Bottmingen, wo er einst auf der Jagd von einem Hirschen schwer bedringt
wurde. Er scheint in keinen geordneten Verhiltnissen gelebt zu haben, denn
1508 wurde er von seinem Schwiegersohn, dem Professor juris Gerhard von
Wolfenen (de Lupabus), betrieben. Guarletis ist 1510 gestorben, seine
Gattin schon 1489. (sic!) Das Grabdenkmal befand sich ehedem zu Gnadental
und ist heute noch im hist. Museum erhalten., Die Wappenschilde, von denen
derjenige von Tierstein mit einer Brisure (das Tier hilt eine Blume im Maul)
voransteht, sind gegeneinander geneigt, die gotische Inschrift in 5 Zeilen
lautet: « Anno dni M°CCCCPLXXXX ior ist gestorben frow margret von | Tier-
stein ein gemachel dockdor friderichs von guarlet | An unser frowen ob(end)
zur liechtmes. Andechtigen | swester€ bittent fiir lebent un totten die hie
hand erwelt | Die begrebnus.» Von den Kindern des merkwiirdigen Paares



Wandmalereien zu St. Peter in Basel, 121

Mechtild von Tierstein, ecine Tochter des Bastards Simon
von Tierstein-Pfeffingen und der Brigitta von Waltenheim,
geheiratet. Er ererbte von Jakob von Waltenheim den
Rosshof aut dem Nadelberg und wurde damit der Nachbar
der Siirlin. Mechtild Guarlet heiratete 1518 den Junker
Georg Krebs von Muhlheim und starb in hohem Alter 1541.

Der letzte Stifter, dessen Wappen und Portriat neben
dem Namenspatron gemalt ist, Andreas von Waldeck'), war
ein eifriger Forderer des Baues zu St. Peter und mag bei
seiner 1515 erfolgten Wahl zum Chorherrn den Wunsch ge-
habt haben, sich in der Tresskammer, wie seine Vorginger,
zu verewigen. Dabei wurden die iibrigen Malercien einer
Restauration unterzogen, indem der uberaus diinne Verputz
gewiss schon nach wenigen Jahren Ausbesserungen erforderte.

Die iibrigen Stifter, deren Wappen zum Teil auf den
Bildern angebracht sind, konnten bis jetzt nicht ermittelt
werden, aber sie sind jedenfalls unter den zeitgendssischen
Chorherrn zu suchen, die sich ihren Ankleideraum mit
Wappen und Namenspatron schmiicken liessen.

heiratete Mechtild den Junker Laurenz Siirlin, eine andre Tochter Gerhard
de Lupabus und fiir die dritte, Henrietta, Nonne zu Gnadental, stiftete der
Vater 1487 eine hohe lebenslingliche Rente. Ein Sohn Friedrich immatriku-
lierte sich 1490 um 1 fl., wie die Sohne grosser IHerren. Im Jahre 1519
besassen die Kinder des Lupabus den Rosshof und auch das Schloss Bott-
mingen, aber von dem Glanze der fremden Edelleute war in der dritten Gene-
ration schon jede Spur erloschen.

!} Das Geschlecht bliiht heute noch in Wiirttemberg und fiihrt dasselbe
Wappen.
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