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Thun vom Bdchiholzli, gezeichnet von Gustav Keller nach einer alten Lithographie
von J. H. Juillerat (um 1825)

Kunst und Kinstler im alten Thun

«Wabhrlich des Schonen ist viel, das noch
kein Dichter besang »; diesen Ausspruch
Matthisons setzte der in Thun aufgewach-
sene Schriftsteller und Journalist Friedrich
Studetr (1784—1824) seinem Schriftchen
«Zwei Tage in Thun» (1811) vor, das er,
aus der Fremde zuriickgekehrt, anlésslich
seines Besuches der geliebten Vaterstadt
verfasste. Dieser Ausspruch Matthisons hat
noch heute seine Giiltigkeit. Den Zirichsee
haben ein Klopstock, den Vierwaldstatter-
see ein Schiller, den Genfersee ein Rous-
seau verherrlicht, die einzigartige Schonheit
des Thunersees aber, die lieblichen Ufer
mit ihren Dorfern und dem Stidtchen
Thun haben bis heute ihren grossen Dich-
ter noch nicht gefunden, obschon doch auch
Goethe, Kleist, Scheffel, Romain Roland
in Thun und an seinem See verweilt haben.
Selbst Kleist, der den Sommer des Jahres
1802 auf der dussern Aareinsel bei Thun zu-
brachte, spricht nur in einem Gedicht und
in einigen Briefen von dem Thunersee und
von dem Inselidyll. Immerhin hat dieser
Aufenthalt auf dem heute nach ihm ge-
nannten «Kleist-Inseli» die grosse Wende
in seinem Leben herbeigefiihrt. Statt des
Bauern, den er werden wollte, wurde er
zum Dichter. (Dr. Schir.) Hier entstanden
die drei Dramen «Familie Schroffenstein»,
«Der zerbrochene Krug» und «Robert Guis-
card». An J. V. Scheffel erinnern bloss die
Spriiche am Klosehaus, in dem er sich als
Gast des Hauptmanns Friedrich Klose, des
Vaters des Komponisten, lingere Zeit auf-
gehalten hatte. Auch der Musiker Johan-
nes Brahms, der in Hofstetten gewohnt
hat, hat kein Opus hinterlassen, das -ir-
gendwie Bezug auf seine Umgebung ge-
nommen hitte, obwohl doch auch er als
feinfiihliger Kiinstler sicher durch ihre
Schonheit tief beeindruckt gewesen sein
muss. g

So sind denn nur wenige Werke, und
diese von recht mittelméssigem literari-
schem Rang wund poetischem Inhalt, in

Die Birger bauien sich in gutern Zeiten schéne

Thun und seiner Umgebung entstanden.
Vor der Stadt, im Bichigute, hat der
Minnesiinger Heinrich III. von Strittligen
(1258—1294) seinen Lebensabend zugebracht.
Von ihm sind drei Minnelieder erhalten.
Sein Biograph, Eulogius Kiburger, schildert
ihn in seiner Strattliger Chronik als ein
frohes Weltkind, der Kirchweihen mit Tanz
und Spiel, mit Singen, Springen und andern
Siinden geliebt habe. Des Dichters hat der
spétere Eigentiimer des Bichigutes, der

Chartreuse, wie er es benannte, Schulthejs
Niclaus Friedrich von Miilinen (1760—1833),
der Grinder der schweizerischen go!
schichtsforschenden Gesellschaft, in den
Versen, die in der Vorhalle des Gebaudes
angebracht waren und die die Geschiche
der Karthause zu Beche erzdhlen, ehreng
gedacht. Auch auf einer Steinbank iy
Garten erinnerte eine Inschrift an dgy
Sénger. Erst viel spiter, als der Sinn fijy
die Schoénheit einer Landschaft erwacht
war, fand diese auch ihre dichterische Vep.
herrlichung. So dichtete der junge Thuner
Pfarrer Johann Rudolf Rebmann (Ampe-
lander 1566-—1605) 1592 ein Gesprich zwi.
schen Niesen und Stockhorn in 180y
Versen. Dieses Riesengedicht wird in de
Literaturgeschichte «das Gastmahl» ge-

Die Kdsli-Scheibe, Vierpassscheibe der Thuner
Familie Kasli (um 1500), Federzeichnung von
Gustav Keller :

nannt. Es beginnt mit der Schépfung der
Welt und tischt uns Sage und Geschichte,
Geographie und Naturgeschichte, kurz, das
Wissen der damaligen Zeit auf. Bichtold,
der Herausgeber der «Bibliothek Aalterer
Schriftwerke der deutschen Schweiz> nennt
es deshalb «eine toll gewordene Enzyklo-
pidie». Stark unter dem Einflusse Reb-
manns und Hallers «Alpen» verfasste Wi
der ein Theologe in Thun, Abrabam Ki
burz, 1754 seine «Theologia naturalis ¢
experimentalis, ein Gedicht belehrenden
Inhalts. In Kiburz hat damals Thun, gleit |
wie wir heute in Johann Kiienzle, seinét
Kriuterbiichleinpfarrer erhalten, denn den
ersten Teile seines.Lehrgedichtes gibt &
den Titel <Arzney und Kriuterbiichleit
Sodann bringt er seine «freymiitigen
danken iber die niederer gelegene!
schweizerischen Gebirge und {iber schwet
zerische Berg- und Hirtenlieder». Er
also Verstindnis fiir Volkslied und Hir!"
leben. Das gleiche Verstindnis fiir Volks- :
timliches war es auch, dass dann spé
unter dem Einflusse der romantis i
Kultur- und Literaturbewegung N. F. vo'f«
Miilinen in der Chartreuse zusammen g:_ln
dem Maler Nikl. Friedrich Konig aus Be/
1808 bewog, das beriihmte Hirtenfest !
Unspunnen zu veranstalten und dabel i
die allgemeine Verbreitung der schO:llon.
Volkslieder des Pfarrvikars Kuhn 74
Sigriswil zu sorgen.

Die dichterische Quelle
ein mageres Briinnlein im alten

floss nur als
Thun, U0

Héuser, die sie mit ihren Wappen zierfe?




Der Medaillon-Teppich im historischen Museum in Thun, gezeichnet von Gustav Keller

so mehr erfreuen uns deshalb hier die noch
ghaltenen  Werke der bildenden Kiinste,
der Malerei und Architektur. Wohl sind ja
quich in Thun wie in allen Stédten viele
pauten wegen des wachsenden Verkehrs
in Zeichen des Fortschritts, oft aber auch
mnotigerweise, zerstort worden. Alle
Stadttore sind heute abgetragen, und nur
och ein paar Mauertiirme und Reste der
n Stadtmauern sind erhalten. So hat
sch auch hier wie iiberall im 19.Jahr-
undert, das Bild der Stadt gewandelt,
jachdem sich Thun vom 13. Jahrhundert
_bis' dahin in seiner topographischen
form fast unveridndert erhalten hatte. Und
noch sucht auch heute noch dieses
dtbild in seiner malerischen Geschlos-
eit seinesgleichen in der Schweiz. Hier
binden sich Einzelheiten so zu einer
lossenen Einheit, zu einem Ganzen,
dem betrachtenden Auge der Eindruck
er durchgehenden Bewegung enisteht;
nd das ist ja nach Professor Wolfflins
leriihmter Definition das Wesen des Ma-
lmischen. Zu Fussen eines gewaltigen
Jﬂurgturms baut sich die neue Burg, das
ternische  Schultheissenschloss auf, zur
henso hochragenden Kirche leiten steil-
febelige Hausddcher hinliber und von
desen  beiden herrschenden Gebauden
liesst das Hausermeer hinunter zur blauen
fare. Burg und Kirche beherrschen das
fladtbild. Die Burg, das heutige viertiir-
inige Schloss auf der Westseite des Burg-
Aligels, ist jiinger als die Burg der Frei-
lrren von Thun, die auf der Ostseite den
|lgang beherrschte. Sie wurde wohl durch
Alerzog Berchtold V. von Zihringen er-
ut, nachdem er 1191 den aufstéindischen
lirguinderadel besiegt hatte. Ihr spéterer
{lisbau mit den vier Ecktiirmen geht auf
lmzdsische  Vorbilder ‘zuriick. Dieses
{¥hloss beherbergt heute in seinen Rdumen
s historische Museum der Stadt Thun,
llbsen Schiitze der Konservator, Herr
listay Keller, seit vielen Jahren ehren-
‘|imflich verwaltet und mehrt, so dass diese
mmlung nun weit iilber den Rahmen
{'les Provinzialmuseums hinausgeht, birgt
{®doch Kunstwerke seltenster Art, nim-
die zwei Teppiche aus dem 14. Jahr-
Jindert, in denen die grosse Bliitezeit
5 ischer Teppichwirkerei sichtbar wird.
'8¢ und der bei Grandson 1476 erbeutete
“bpenteppich Karls des Kiihnen sowie
alten Banner der Stadt, bilden die
(Btbarsten  Stiicke der Sammlung. Der
it Teppich ist der sogenannte «Me-
Aon-Teppich», er stammt aus der ersten
(ilte des 14.Jahrhunderts und ist der
f gotische Bildteppich der Schweiz,
{"erhalten geblieben ist. Links und rechts
i1 der frontalen Mittelfigur des hl
,‘glus sind streng symmetrisch in sechs
A oonander  verbundenen Rundeinfas-
b e“_ je zwei Evangelistensymbole und
P A Tierfiguren angebracht. Der Teppich
s alt aus der Kirche von Thun, in der
o By S Vorhang, als Antependium ihres
{"dtaltars, der dem Kirchenheiligen, dem
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hl. Mauritius, geweiht war, diente. Der
jungere Teppich hatte wohl ebenfalls hier
die gleiche Verwendung gefunden. Diesen
liess die Witwe des bernischen Schult-
heissen in Thun (1396), Petermanns von
Krauchtal, die dem Thuner Geschlechte
derer von Velschen entstammte, anfertigen
und stiftete ihn in die Thuner Kirche. In
der Mitte die Mutter Gottes mit dem
Christuskinde, ihr zu Fiissen die Wappen
der von Velschen und von Krauchtal, links
und rechts je drei Heiligenfiguren. Aus
spiterer Zeit ist der schon erwéhnte Tep-
pich Karls des Kithnen vorhanden, auf dem
die Wappen des herzoglichen Hauses
(Flandern, Brabant, Burgund, nebst den
mit gelben Lilien bestreute Schild der
Konige von Frankreich).

Auch die Glasmalerei ist hier in einigen
schonen Stiicken aus ihrer Bliitezeit ver-
treten, so die um 1500 entstandene Vier-
paBscheibe der Thuner Familie Kisli, ver-
mutlich ein Werk des Berner Meisters
Hans Hénle, die Vennerscheibe der Stadt
Thun von 1564, von Meister Thiiring Wal-
ther in Bern oder von Meister Thiebolldt
Wolffhart in Thun, eine Scheibe mit dem
Wappen von Wattenwyl Yon 1525 u.a.m.

Aber es wiirde zu weit fiihren, den
grossen kiinstlerisch wertvollen Bestand
der ganzen Sammlung auch nur einiger-
massen zu wirdigen. Es ist ein Gluck, dass
so viel Kunstgut in die sichern Rdume des
Schlosses Thun gerettet werden konnte,
gerettet aus einer Zeit, in der man dieses
nicht mehr schitzte und es als veraltet,
als wertlos vertrédelte oder gar vernichtete.
Und so ist es nun glicklich ermoglicht,
auch einen guten Einblick in die gewerb-
liche Kunst, in das Kunsthandwerk, zu
gewinnen. Die Topferei, das kunstvolle
Schreinergewerbe in seinen guten, alten
Mobeln und all die andern Zweige gewerb-
lichen Kunstschaffens, sind in den ver-
schiedenen Stuben der Sammlung reich
vertreten. Zahlreich sind auch die Werke
der bernischen Kleinmeister, der Aberli,
Lory, Rieter u. a. vertreten, die uns prach-
tige Ansichten von Thun und seiner Um-
gebung " zeigen, deren Schonheiten auch
Matthdus Merian und Ludwig Richter,
letzterer in vier Zeichnungen, dargestellt
haben. Das Museum im Schlosse Thun ist
nicht nur ein historisches, es ist auch ein
Kunstmuseum.

Wir verlassen das alte Schloss und ge-
langen in den Schlosshof, der westwirts
durch das mneue Schloss abgeschlossen
wird, ein Bau, der 1430 durch die ber-
nische Herrschaft erstellt und bis ins
19. Jahrhundert erweitert wurde. Hier
amtete als Schultheiss zur Zeit der Refor-
mation der bernische Maler, Dichter und
Staatsmann Niklaus Manuel. Sein Fa-
milienwappen befindet sich unter denen
der bernischen Landvogte in Thun in der
Eingangslaube dieses Gebiudes.

Durch den alten Torturm fiihrt der
Weg sudwirts zur Stadtkirche, die an
Stelle des alten, dem hl. Mauritius ge-

weihten Baus, 1738 durch den aus Ungarn
stammenden Meister Paulus Nader mit
Ausnahme des Turms neu erstellt wurde.
Der Neubau ist ein einfacher Raum ohne
bedeutende Kunstausstattung; nur das von
dem Bildhauer Joh. August Nahl geschaf-
fene Denkmal. fiir den 1747 gestorbenen
Schultheissen Beat Ludwig May verdient
als bezeichnendes Beispiel der Rokoko-
kunst Beachtung. Der Turm der Kirche
ist in seinen gotischen. Formen unver-
andert erhalten, wuchtig erhebt er sich in
achteckiger Form iiber der Eingangshalle,
die mit Fresken aus dem 14. Jahrhundert
geschmiickt ist. Ihr Inhalt ist dem Leben
Christi entnommen: die Verkiindigung an
Maria, die Anbetung der hl. drei Konige,
der Gekreuzigte mit Heiligen. Die durch
feste Umrisslinien begrenzten, in blassen
oder verblassten Farben getonten Figuren,
dieser rein lineare Flachenstil mit seiner
reichen mittelalterlichen Symbolik, erin-
nern an die viel bedeutenderen Darstel-
lungen dieser Art in der Kirche von
Scherzligen, in der der links der Aare
gelegene Stadtteil von Thun bis zur Re-
formation kirchgensssig war. Dieses alte
Kirchlein mit zum Teil noch romanischen
Bauformen enthdlt Fresken aus dem 13.
Jahrhundert bis in die Zeit der Refor-
mation, so dass an ihnen die Malweisen
dreier Jahrhunderte studiert werden kon-
nen. Dr. Max Gritter hat sie eingehend
untersucht und das Ergebnis seiner For-
schung in der Abhandlung «Die Kirche
von Scherzligen und ihre Wandmalereien»
veroffentlicht. Der Inhalt dieser Fresken
ist auch hier der Geschichte Christi ent-
nommen. Besondere Beachtung verdienen
die Darstellungen im Langhaus an der
Nordwand, wo der 1409 gestorbene Glas--
maler Peter, Burger und Mitglied des
Grossen Rates von Bern, die Jugend- und
Passionsgeschichte Jesu dargestellt hat,
bemerkenswert, weil sich darunter zwei,
und wie Griitter nachgewiesen hat, &us-
serst selten bildlich festgehaltene Legen-
den befinden, mit denen die mittelalter-
liche Kunst die Kindheitsgeschichte Christi.-
ausgeschmiickt hat: die Darstellung, wie
der Christusknabe der Mutter in .seinem
( Schluss auf Seile 1382)

Der Rosengarten,
bekannt, Lithographie von Etienne Clare

friher als Landsgerichtssitz




ALFRED
Oberes Bild: Felslandschaft (Niederhorn). —

- _Jeit der Schreinerssohn aus dem be-
nachbarten Gurzelen, Ferdinand Hodler,
noch nicht zwanzigjihrig, in Thun beim
Vedutenmaler Sommer die primitive Kunst
erlernte, fiir reisende Englinder das zu
malen, was sie heute billiger und angeb-
lich mnaturgetreuer auf Postkarten haben
kénnen, némlich <Ansichten», haben an-
dere seiner Gilde die schone Thunergegend
zu ihrem Aufenthalt gewdhlt. Im «Tor des
"Oberlandes» bieten sich dem Blicke sqwohl
die Grosse der Alpen, der weissen Riesen,
wie der charakterreichen Vorberge, und zu-
gleich die Horizonte der Mittellandhiigel

1364
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Unteres Bild: Der Niesen mit Neuschnee

und des Aaretals. Man muss beides erlebt
haben: Das Gefiihl des ragenden, alle Wege
versperrendeni Gebirges, das tin  seiner
strengen Gliederung die Geheimnisse sei-
ner Stufen und die verborgenen Durch-
génge nach den Hintergriinden ahnen
lasst... und ebenso die seltsam lichten
Himmel iiber den welligen Kammen der
Giirbelandschaften gegen Westen und
Nordwesten, die uns die ganze gedffnete
Unermesslichkeit eines andern Landes,
weit hinter diesen Hiigeln ankiindigen.
man muss in beide Szenerien hineinge-
staunt und die doppelte Sehnsucht erlebt

haben, um zu verstehen, was die Maley
hier anzieht und was sie zur Gestaltung |
zwingt. ]

Dabei denken wir in erster Linje an
die Landschafter. Figiirlichen Gestaltern
mag jede Landschaft gleichwertig sein; den
echten Landschafter aber muss wohl eine
Art Wahlverwandtschaft mit der Gegeng
verbinden, die er zu seinem endgiiltigen
Sitz erwihlt. Hodler ist nicht umsonst j
Genf geblieben. Das bezeugen seine «pla-
netarischen Landschaftenr aus seinen
letzten Jahren, in welchen sich die Erde
mehr und mehr als «Prospekt» fiir seine
Himmel verwandelt.

Von einem Kunsthistoriker ist einma]
Alfred Glaus als einer der echten Nach-
folger Hodlers bezeichnet worden, der
Landschafter, der seit mehr als zwei Jahr-
zehnten «nicht mehr von Thun losge-
kommen». Der heute 54jihrige gehért Zwar
nicht in jene Jahrginge, welche zur Zejt
unserer- ersten Landesausstellung als die
sogenannte «Hodlerschules anerkannt., .
oder umstritten... waren. Wenn von einer
Hodler-Nachfolge gesprochen wird, denkt
man an die Entschiedenheit seines konzes-
sionslosen kiinstlerischen Willens, an dic
Zielsicherheit, mit der er seine Aufgabe er-
fasst hat, und: An die Grosse seiner Idee,
Was damit gemeint sei, hat Glaus einmal
in einer Betrachtung iiber Hodler selber
dargelegt, als er ausfiihrte, die Grund-
lage jeder Gestaltung eines Landschafts-
motivs sei die «Anatomie der Erde», das
heisst, die geologische Struktur, welche
unter der Verkleidung mit Wiesen, Weiden
oder Wildern oder auch mit Wasser-
flaichen sich verberge. Der Figurenmaler
miisse den Menschen nach Haut und
Knochen durch und durch kennen, der.
Landschafter aber die lebendige Erde in
ihren gewaltigen, in unendlich langen
Epochen aufgebauten Sichtungen.

Der Weg zum Verstidndnis eines Bildes
von Glaus ist nicht so einfach, wie jene
Leute sich das wiinschen, die an einer
guten Photo mehr finden als an einer
kiinstlerischen Schopfung. Wer sich um
die grosse Kunst eines Glaus bemiiht, dem
mag der Hinweis auf seine Forderung,
Geologie als Grundlage der Lam:lschaftetei,E
zu studieren, ein Schliissel sein. Er wird
dann wohl eines begreifen, dass man bei
ihm «lauschige Winkel», schén gezeichnete
Ruhebiinke vor ewigem Schnee oder fiber-
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hangende Zweige vordergriindiger Biume
wr dem Blauen irgendwelcher fernen
Kette vergeblich sucht.

Ein <«durchgekneteter» Felsblock als
fordergrund, eine dunstige Atmosphire
Fals Mittelgrund, und als Hintergrund ein
gerg oder eine Kette, die mit ihren Kon-
yren die Grenze zwischen Himmel und
irde mit unendlich praziser Linie zieht...
s ist auf so mancher Glaus-Landschaft
fas emmge Gegenstandliche, aber es ver-
nittelt ein Stlick «Urwelt>, wie sie war,
the noch der Mensch sich auf dem Plane-
tn angesiedelt, ja vielleicht bevor sich
planze und Tier auf ihr heimisch ge-
mcht. Und manche _Seelandschaft gibt
5, die uns in eine dhnliche seelische Lage
wrsetzt: Wir sehen uns der Erde gegen-
iber, wie sie «ohne uns» sein wiirde.
aibrigt sich, von einzelnen Bildern zu
rden. Wer sich einmal mit dem Willen
fertraut gemacht hat, der hinter der Ma-
dlrei von Alfred Glaus’ steht, wird kiinftig
immer an den von uns angedeuteten
Ichliissel Genken.

Von ganz anderer Art ist der 13 Jahre

lliere Max Brack, den man seit langen’

wihlt hat. Wer seine Bilder liebt, wird
issen, dass die Forderung, welche Glaus
da sich selbst gestellt hat, nicht fiur alle
Aklten kann. Brack hatte wohl schon zur
ALit, da er stark im Banne Hodlers stand,
¥inen eigenen Weg erkannt. Im Gespréach
nit einem Kunstverstindigen wurde ein-

MAX BRACK

Rechﬁ 3
Winterlandschaft

Kiesernbe

L FRED HOPF
Links: Selbstbildnis. -—— Oben: Schloss Thun mit Stockhorn

Miadchenkopf

mal der Ausdruck geprigt: «Alle guten
Bilder von Brack lauschen». Der Satz ist
mir geblieben, und immer wieder musste
ich an seine Wahrheit denken, wenn ich
eine seiner vielen Landschaften sah. Mit
welchen malerischen Mitteln er arbeitete,
um die horchende Stille seiner Wiesen,
Biume und Berge zu erzielen, das miisste
man ihn selber fragen. An der letzten
Kramgass-Ausstellung in Bern gab es zwei
vollstandig verschiedene Bilder, einen
winterlichen See mit verschneitem Berg
als Hintergrund, und eine reife Sommer-
wiese mit Bidumen. Der Beschauer fiihlte,
wie still beide waren, wie beide gleichsam
«den Atem anhielten», wie sie also lebten,
in ihrem stillen Horchen sogar ungeheuer
intensiv lebten. Ob daran die sehr eigen-
artige Palette Bracks Ursache sei, jene
Vorliebe fur ein ins Graubridunliche herb
abgedampftes Rosa, fiir eine Farbe also,
die fiir manchen andern ins Kitschige fillt,
bei ihm aber immer ménnlich, ernst und
zugleich tief lyrisch wirkt? Vergesse man
nicht, dass Brack seine Bilder zugleich
«baut», dass Architektur in ihnen ist, dass
er ihnen mit seiner starken, strengen
Linienfiihrung, mit einer Zeichnung, die
Wesentliches in grossen Formen fasst, ihr
eigenes erlebbares <Knochengeriist» gibt.

1365
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In Bildern mit wohlbeherrschtem line-
arem Aufbau wirken Farben, wie Boss sie
liebte, durchaus anders als in solchen ohne
zeichnerisches Gerist, und Max Bracks
Geheimnis liegt vielleicht in dieser héchst
eigentiimlichen Verbindung beider Ele-
mente, so dass der Grundcharakter seiner
Bilder, wir meinen jener Bilder, die nur er
gemalt haben kann, eben jene herbe, stille

muss. Ob es nun ein «Niesen» sei... er
hat den schonsten Berg des Oberlandes,
unsere «Pyramide von Gizeh», ebenso lieb
wie Glaus, — ob er irgendeinen Ausblick
aus seinem engern oder weitern Gwatter
Horizont fiir malenswert erachtet, einen
Blick in den Herbst oder in den Winter —
seinen Charakter verleugnet er nicht. Dass

Selbstportrit

WERNER ENGEL

Links: Der Schlossberg (Holzschnitt)

Rechts: Das romantische Thun

er auch figilirlich ein Meister ist, beweist
sein «M&dchen» im Berner Kunstmuseum
oder sein «Bauer» im Bundesgerichtsge-
bédude zu Lausanne. :

Birger und gebiirtig von Thun, er-
scheint der wie Brack im Jahre 1878 ge-
borene, vor einigen Jahren verstorbene
Fred Hopf als ein malerisches Tempera-

‘ment ganz anderer Art. Er bekannte sich.
-und- doch.so sehr. wache. Melancholie. sein...ja..auch. als. verwandt. mit. .den, Impressio-

nisten und «an Monet und Pissaro an-
lehnend». Seine Schaffenslust war wuner-
schopflich, und seit er sich nach seiner
Genfer Ausbildung und seinem Studium
bei Carriére in Paris und Aufenthalten in
Berlin und namentlich in Minchen wih-
rend des ersten Weltkrieges wieder in der
Schweiz niederliess, lange Jahre auf dem

PAUL GMUNDER

Links: Bei der Schiffswerft in Thun. — Oben Mitte: Die G
Oben rechts: Selbstportrat

Beatenberg, schilderte er in unerschipi-
licher Folge die Aspekte der Berge und
des grossen «See-Tales», dessen Weite or
nun atmete. Verglichen mit Brack und
Glaus ist er ein Lyriker und «Geschichten-
schreiber» ... denn seine Bilder sind eine
Folge immer neu erscheinender und wech-
selnder Augenblicke, geschaut durch das
Prisma seines weit offenen Temperamen-
tes, dem eigentlich alles malenswert er:
schien, was das Auge erfreute. Zeichneri-
sche Struktur als Eigenwert soll man bel
ihm nicht suchen. Form ist eben gerade 50
weit vorhanden, als man sich seine Farben-
kompositionen ohne Form nicht denken
kann, und die Ausschliesslichkeit gegen-
iiber seinen Gegenstdnden ist ihm ebenso
fremd wie etwa die peinliche Wahl der
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eigenen Farben. Man mochte sagen,
seine Palette duldsam war, jedoch
cht so, dass man einen Hopf mit dem
Bilde eines andern hétte verwechseln kon-
pen. Die Vielfalt der Aspekte in unserer
1inderlandschaft erfuhr von ihm alle
chtigkeit, und so mag er als das fast
ale- Gegenstiick zu Glaus erscheinen.

Unverwechselbar war der 1880 geborne
ind leider auch zu friih verstorbene
werner Engel, wie Hopf gebiirtiger Thuner.
efangen hatte er als Photograph, doch
s Schiller von Linck an der Kunstge-
werbeschule in Bern, dann in Miinchen
nd an der Stuttgarter Kunstakademie und
bbenso in Paris und in Italien entwickelte
asch seine Eigenart, welche sich zeit-
ebens durch die saubere Ehrlichkeit seines
ndwerklichen  Koénnens auszeichnete;
denkt dabei vor allem an Feder-

ebung»> von Anno 1914, die ihn po-
uldr - machten, ebenso wie seine * zahl-
en Holzschnitte. Einer davon, das
ner Schloss darstellend, vermittelte
halben Generation das typische Bild
er Zahringerburg. ‘Seine Graphik fand
in den meisten Kupferstichsamm-
ingen Eingang. Im Jahre 1931 veroffent-
ichte er eine Arbeit, benannt <«mein
Thun», enthaltend 24 Zeichnungen mit
ext. Wer aber nur seine Graphik ge-
knnt hat, weiss wenig von Werner Engel.
Weiss vor allem nichts davon, wie er in
swinem Atelier mit den Problemen des
Sfillebens gerungen... und wie gut er
yusste, dass sich in der Bewiltigung aller
licht- und Farbenprobleme in dieser Gat-
fng Bild das rein Malerische offenbaren
nisste. (Denn in der «nature morte», im
ftilleben, kann der Maler den Beschauer
licht- mehr am Narrenseil eines schoénen
(egenstandes herumfithren und ihn das
shlechte Handwerk vergessen machen. So
9gte es mir einst der Verstorbene.) Engel
ht, wie Hopf, portritiert, hat viele Land-
ghaften gemalt, hat Wandmalereien im
Tuner Bahnhof und im Lerchenfeld-
thulhaus ausgefiihrt, hat radiert, hat sich
nit Batikarbeiten beschéftigt, hat zudem
is geistig wacher Mensch seine Fiihler in
mnchen Bezirk ausgestreckt, ohne dass es
i meisten Leute ahnten. In der wachsen-

n Reife seiner Malerei fanden es jene,’

jie ihn genau kannten.

Sollen wir uns auch mit der jiingeren
itneration befassen? Wir diirfen es rau-
iishalber nicht in gleichem Umfange. Und
konnen auch nicht alle Maler <in und
Thun» beriicksichtigen. Wiinschen
nen wir nur, die Mitlebenden mochten
sen, wer alles sich unter ihnen um die
st bemiiht, und sie mochten, so sie
iinen, diesen Lebenden helfen, bevor sie
lgenkrank geworden», wie sich Hodler
¢ nach seinen Hungerjahren aus-
e. Wir denken an Etienne Clare, den
ezeichneten Zeichner und Holzschnei-
i den gebornen Illustrator. Wir denken
faul Gmiinder, der sich eben in diesen:
€ zu seinem eigenen kiinstlerischen
en durchringt und in Landschaft und
(es gibt da einen gross gestalteten
tanz»), seine eigene und dabei sehr
timliche Note erringt. (Robert Schir
“foman Tschabold sind Steffisburger —
nnen sie nicht einbeziehen, aber an
finnern wollen wir.)
Und die Dichter und Schriftsteller? Je-
; t einen Witz gemacht und be-
Diet, es werde in Thun zuviel ge-
"3en. Das store die Maler weniger als
i mreI:QUte von der Feder, die mehr auf
‘Heihml}lnem Stimmen hoéren mussten. Als
Hhsey 31} von Kleist auf seinem Aar-
hi&w;ghtete, sei Thun noch nicht Artil-
; fenplatz gewesen. Immerhin, wir
L, dass die Dichterin des schénen

ETIENNE CLARE
Oben: Der miide Zecher (Original Holzschnitt,
Handabzug)
Rechts: Blick von der Freichofgasse gegen den
Schlossberg. (Zweifarbige Original-Lithographie)

Jnten: Das Heidenhaus in Oberhofen. (Das
Heim des Kiinstlers, Original-Holzschnitt)

Kinderbuches «Theresli», Elisabeth Miiller,
in Thun wohnt.

Am 21. September dieses Jahres ist sie
Sechzig geworden. Wahrscheinlich hat sie
es einrichten konnen, dass davon in der
Oeffentlichkeit kaum Notiz genommen
wurde. Das wiirde zu ihr passen. Wir
aber wissen, dass viele Tausende heute Er-
wachsener, die seinerzeit das «Theresli»
und das nachfolgende «Christeli» gelesen,
und viele Kinder von heute, ihr Blumen
geschickt haben wiirden, wirklich oder nur
in Gedanken. Anno 1918 und 1920 er-
schienen die beiden Erzdhlungen, die Herz
und Gemiit ergreifen und erschiittern,
weil sie selber mit Herz und Gemiit ge-
schrieben wurden. Und es ist noch mehr
in ihnen: Ein leidenschaftlicher Glaube an
die guten Krifte im Menschen und iber
dem Menschen. Vielleicht noch kraftiger,
in der Gestaltung sicherer und in der Ge-
sinnung noch entscheidender wirkt ihr
letztes grosseres Buch, die «Kummer-
buben», die eine ganze Familie <kleiner
Leute im Lande» vor uns lebendig werden
lassen. Eine Kkritische Versammlung, die
seinerzeit Uber das Buch zu urteilen hatte,
bekannte, dass (seltsamerweise) gerade Er-
wachsene von diesem Kinderbuch regel-
recht umgeworfen wiirden, weil darin eine

elementare Kraft wirke. Wir hoffen, die
«Kummerbuben» seien nicht das letzte
Buch dieser Frau gewesen, welche ihre
Herkunft aus dem Langnauerpfarrhaus nie
verleugnete.

Ein Dichter, der Maler gewesen, bis ihm
ein Augenleiden die Ausiibung dieser
Kunst verbot, war Francis Kervin, mit dem
biirgerlichen Namen Franz de Quervain.
Die goldene Medaille fiir kirchliche Kunst,
die er 1914 an der Landesausstellung er-
hielt, ehrte seine Arbeit, vor allem seine
Renovationen alter Fresken. Was er uns
aber in seinen Tiergeschichten und in sei-
nem feinsinnigen Roman «Die Lampe der
Frau Beatrice» schenkte, gehort zum Wahr-
sten und Menschlichsten in der Dichtung
unseres Landes.

Heute fangen die Thuner an, sich zu
sorgen wegen der Wirkungen, welche die
immer lauter krachenden Explosivstoffe
draussen auf der Allmend mit der Zeit
auf ihre Nerven und ihre Hausmauern aus-
16sen konnten. Hoffen wir, dass es die
feineren Vibrationen der Kunst, der Ma-
lerei und der Dichtung seien, welchen die
endgiiltige Zukunft in der ganzen Welt —
und auch bei uns in Thun, gehoren diirfe.

A. Fankhauser
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