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Das Wort <Idee» ist nur eine sehr
vage Defmlerung dessen, was wir
wirklich meinen, wenn wir von der
schopferischen Vorstellungskraft eines
Komponisten sprechen. «Einfally wire
wohl die richtige Bezeichnung dafiir,
ein Wort, das wie kein anderes die
eigentiimliche Spontaneitit widerspie-
gelt, die wir mit kiinstlerischen Ideen
im allgemeinen und musikalischen
Schopfungen im besonderen verbinden.
Irgend etwas — man weil nicht was
— fillt einem ein — man weiB nicht
woher — und wichst hier — man weif3
nicht wie — zu irgendeiner Form —
man weil nicht warum. Dies zu-

indest scheint die all ine Ansicht
zu sein, und man tite einem Laien
unrecht, wollte man es ihm ‘veriibeln,
daB er keine rationelle Erklirung fiir
einen so ungewdhnlichen Vorgang fin-
den kann.

Selbst viele Komponisten, deren
eigentliche Arbeit zu 99 Prozent von
der recht prosaischen Beschiftigung
des Notenschreibens absorbiert wird,
werden sich mit Verwunderung der
Tatsache bewulit, daBl ihnen ihre Ideen
ohne ihr Zutun rufliegen. Man ge-
winnt den Eindruck, als ob nicht sie
selbst ihre Komposition geschaffen
hitten, sondern «etwas in ihnen» kom-
poniert hitte, unabhingig von ihrer
eigenen Existenz.

Wenn wir von «Einfillen» im musi-
kalischen Sinne sprechen, verstehen
wir darunter meist kleine Motive, die
sich aus mehreren Tonen zusammen-
setzen — Tonen, die oft nicht einmal
als Tone empfunden werden, sondern
nur als eine vage Klangreihe. Diese
Erscheinung ist dem professionellen
Musiker ebenso geliufig wie dem
Laien.

Wunder der
memmmmm MUsikalischen Schoépfung

Wihrend der Laie aber diese «Ein-
fille> . ungeniitzt wieder aus seinem
Geddchtnis entschwinden 1aBt, ver-
steht der schépferische Musiker, sie
«einzufangen» und sie zur weiteren
Verarbeitung in seinem Gedéchtnis
sozusagen aufzuspeichern.

Ein bekannter Kiinstler sagte ein-
mal: «Jeder kann kiinstlerische Ideen
haben — und er hat sie auch — aber
nur ein Kinstler weil etwas mit
ihnen anzufangen.» Ich selbst médchte
diese Behauptung unterstreichen und
betonen, daBl auch musikalische Ein-
fille in sie eingeschlossen sind. Denn
wer kann mit Sicherheit behaupten,
daf das XKlingen und Ténen, das
irgendein Herr XY in seinem unge-
schulten  musikalischen ~ Empfinden
vernimmt, in seiner ungeformten Ur-
spriinglichkeit nicht mindestens ebenso
schén oder vielleicht noch schoner ist
als das ungeformte Klingen und Ténen
im Innern eines groBen Komponisten?

Die Vorstellung, daBl die urspriing-
lichen <Einfille» zelbst der groBten,
begnadetsten Musiker nur regellose,
unbedeutende, farblose Tonreihen sind,
hat etwas Faszinierendes an sich. Um
so bewundernswerter aber ist die
Fiahigkeit dieser Meister der Tone,
eben diese «Einfilley wihrend der oft
recht langen Zeit ihrer Bearbeitung
stets frisch und trotz eventuellen
Aenderungen grundsiitzlich intakt im
Gedichtnis zu behalten.

Obwohl es mnicht méglich ist, den
Ursprung jenes seltsamen Ténens und
Klingens im Innern eines Menschen zu
ergriinden, so gibt es doch Fille, in
denen sich zumindest die friihe Ent-
wicklung einer musikalischen Idee
verfolgen liBt. Sie mufl dann aller-
dings bereits ein Stadium erreicht

haben, in dem die einzelnen Téne in
eine feste, gegenseitig voneinander ab-
hingige Form gebracht wurden, sei es
durch die rein rationelle Konstruktion
eines bestimmten «Themas» oder aber
visuell durch das geschriebene Fest-
halten der Téne in bestimmter Reihen-
folge.

Die niedergeschriebenen Noten kin-
nen jedoch nur dann wirklich als
erster Schritt vom Ursprung der Téne
zu einer festen Form angesehen wer-
den, wenn der Komponist durch
Uebung und Erfahrung gelernt hat,
den normalerweise sehr langen Weg
von seinem Denken bis zum Nieder-
schreiben zu :verkiirzen. Nur die
wenigsten Komponisten dieser Art
aber hinterlieBen uns Beispiele dieser
«spontanen» Entwiirfe, an Hand derer
wir diese embryonalen Strukturen bis
zu ihrer noch elementareren Form,
eben dem mysteriosen Singen und
Ténen in dem betreffenden Menschen,
zuriickverfolgen konnen. Einer unserer
grofiten Komponisten hinterlie uns
eine ganze Reihe derartiger Entwiirfe,
die gerade fiir diese Zwecke vorziiglich
geeignet sind: Beethoven in seinem
Skizzenbuch. Hier finden wir viele der
bekannten Themen, an die wir sonst
als das Vollkommenste und Zwin-
gendste zu denken gewohnt sind, das
es an musikalischen Schépfungen gibt,
Themen, so homogen und so vollkom-
men, dafl sie gleich einer waffen-
starrenden Minerva dem Kopfe ihres
Schépfers entsprungen zu sein schei-
2en. Und doch sehen wir hier, daf
auch sie einen ProzeB der Umge-
staltung und Umwandlung durchlau-
fen haben, der in fiinf und mehr
Zwischenstufen besteht. Einige der
ersten Versionen rtehen dabei so tief

Der Tanz / Ausdruck des Korpers

Der Tanz ist die Urform deg mensch-
lichen Ausdrucks. Man nimmt an, daB,
noch - bevor die zusammenhangende
S, h d, der seine
Gotter in rhythmischen Bewegungen
umwarb und anbetete.

Allméhlich wurde dieses Ausdrucks-
mittel auch bei andern Anlissen ange-
wendet: bei Kriegsvorbereitungen, bei
Trauerfeiern und Liebesbezeugungen.
Der menschliche Korper schien dazu
geschaffen, neben seiner naturgeblm-
denen B ung seelische
auszudriicken. Der Tanz war die erste
KulturduBerung des Primitiven. Wie
unmittelbar er zum menschlichen
‘Wesen gehort, erkennt man deutlich
darin, daB er sich jahrtausendelang
treu geblieben ist.

Bei den Eingeborenen Australiens,
die bis zu unserer Zeit in ihrem Ur-
zustand steckengeblieben sind, gehért
der Tanz zur einzigen Quelle von Reli-
gions- und Geschichtsforschung. Weit
im Innern kann man da noch Zere-
monien beobachten, die alle mit
rituellen Tanzen beginnen. Mit be-
maltem Korper tanzt der Knabe seine
Einweihung zum Mann; von Kopf bis
FuBl eingefettet und symbolisch ver-
ziert, mimt der Mann die Bewegungen
der Urtiere, von denen seinem Glauben
nach der heutige Mensch abstammt.
Es gibt Festlichkeiten, die darin be-
stehen, daB ganze Dramen aus der

haften Vi heit aufge-
fiihrt werden, wobei Forschungs-
reisende dariiber verbliifft sind, wie
einprigsam die ganze Skala mensch-
licher Erregung von den Wilden
wiedergegeben wird. Frauen werden
von diesen heiligen Zeremonien fern-
gehalten, wie ja iiberhaupt — auch bei
Tieren — der Tanz eine Ausdrucks-
form des Ménnchens ist. Erst mit dem
Fortschritt der Kultur traten im reli-
gidsen Tanz Frauen hinzu, und lange
Zeit war der Tanz der Vermittler
heiligster menschlicher Gefiihle im
Dienste der Gottheit.

Die christliche Kirche bereitete die-
sem ekstatischen Ausdruck des Glaubens
ein Ende, aber trotz Verboten und Ver-
folgungen konnte man noch im Mittel-
alter religisse T#nze in Kirchen an-
treffen, wie zum Beispiel in der Kirche
St-Léonard in Limoges, wo es hiefi:
«St-Martial, priez pour nous et nous
danserons pour vous.»

Leider erkldrt die Kirche nicht nur
den Tanz, sondern alles Korperliche
als siindhaft. Mehrere Jahrhunderte

lag der Tanz verschiittet, bis ihn die
tindelnde Rokokozeit zur Belustigung
seiner Adeligen aufleben lie. Schon
vorher hatte er als derber Volkstanz
seine unkomplizierten, aber treuen An-
hiénger, von denen uns auch einfache
Begleitmelodien iiberliefert wurden.
Aber mit seiner Salonfihigkeit gab
der Tanz AnlaB zu neuem musikali-
schem Schaffen; Gavotte und Menuett
wurden zu einem Begriff, der heute

“keiner Illustrierung mehr bedarf.

Allmihlich gewdhnte sich der Kor-
per wieder daran, nicht mehr in ent-
wiirdigender Verdammnis zu vege-
tieren, sondern wurde als Vollstrecker
geistigen Willens eingesetzt. Zuerst
geschah es noch verschimt und mit
dem Beigeschmack der Frivolitit, aber
bald rissen die Klinge von berauschen-
den Walzern die jahrhundertealten
Vorurteile nieder. Nach langer Zeit
durfte sich dieser unterdriickte Teil
des menschlichen Wesens in Harmo-
nien ausleben, die scharfe Grenze
zwischen den Gefiihlen und ihrem Aus-

| N
druck wurde | riédergerissen;.- - der
Siegeszug der Nahur ‘durfte ' wieder
beginnen.

Unsere Neuzeit 'nahért™sich dem
Korperkult der Antike, den ‘sie heute
noch lange nicht erreicht hat. Aber
immer mehr gewinnt der Tanz an Be-
deutung, weil er auf #sthetische Weise
seelische Vorgiinge zu veriuBerlichen
vermag. Vom Altertum her ist uns be-
kannt, dal gewisse Ténze visiondre
und prophetische Fiahigkeiten in den
Tanzenden auslosen kénnen. Unsere
Zivilisation hemmt solche unmittel-
bare Erlebnisse. Aber wenn wir die
moderne Jugend bei der Ausfithrung
ihrer Boogie-woogie-Figuren beobach-
ten, konnen wir uns dem Eindruck
nicht entziehen, daf da der Wunsch
nach eruptiver Hemmungslosigkeit
durchdringt, die auf andern Gebieten
unterdriickt werden mufl. Und so setzt
der Tanz seine erzieherische Bedeu-
tung immer mehr durch, da er dem
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unter der endgiiltigen Form, da man
geneigt ist, sie irgendeinem Herrn XY,
nicht aber einem grofen Genius zuzu-
schreiben. Und das offensichtliche
Tasten durch die einzelnen Entwick-
lungsstufen ist ebenfalls nicht dazu
angetan, diese Meinung vorerst zu
dndern. Wenn dies die Art ist, in der
ein Genie arbeitet, immer wieder
#andernd, abfeilend und zusetzend, um
endlich eine iiberzeugende Form zu
schaffen — was bleibt dann einem
kleineren Geist zu tun iibrig? Viel-
leicht stimmt es, daB diese

Kleinarbeit keinem erspart

wird, dem groBen Genie ebensowenig
wie dem kleinen Musiker. In tech-
nischer Hinsicht zumindest miissen
beide den gleichen Weg gehen. Und
wiirde nur die Arbeit gewertet, die
zwischen Idee und endgiiltiger Form
liegt — wie viele groBe Genies wiirden
unsere Erde bevolkern!

Dies bedeutet jedoch nicht, daBl es
in Wirklichkeit keine musikalischen
Ideen oder Einfille gibt und daB es
dem Zufall iiberlassen bleibt, ob sich
ein Individuum zu einem Beethoven
oder irgendeinem zweitrangigen klei-
nen Musikanten entwickelt. Es heifit
lediglich, daB, wenn wir die Kraft be-
greifen wollen, die ein hervorragendes
Musikgenie beflugelt wir sie nicht
auf jenen Gebiefen suchen diirfen, die
Herrn XY, einem kleinen Musikanten
und einem groBen Komponisten ge-
mein sind. Es heiBt weiter, daB die
Region der genialen Musikschépfung
so weit auflerhalb der Sphire des All-
tags liegt, daB Herr XY niemals
etwas von ihrer Existenz wissen und
der nichtbegnadete Komponist sie nie-

Tanzenden dazu verhilft, Korper und
Geist gleichzeitig zu entwickeln und zu
harmonischem Einklang zu bringen.
Darum ist es auch zu begriiien, dafl
der Tanz als Kunstform besonders in
den letzten Jahren wieder zu neuer
Geltung 'gekommen ist. Aus Amerika
héren wir, daB die fiihrenden Choreo-
graphen Versuche machen, den Tanz
mit dem gesprochenen Wort zu verbin-
den. Das wiirde ihm die riumliche
‘Weite nehmen, die gewil ein wichtiger
Faktor seiner raschen Verbreitung
tiber die Kontinente war. Aber es
wiirde ihn auch vertiefen und ihm die
fehlende Geistigkeit verleihen. Tastend
versucht man neuerdings, Kommen-
tare oder Gedichte zum Tanz zu spre-
chen, die Handlung mit Dialogen zu
bekriftigen oder statt Musik Sprech-
chére zu verwenden. Noch ist das Er-
gebnis ungewil3, aber es scheint da ein
Weg offen, auf dem sich eine neue
Kunstform entwickeln kann. So sehen
wir, daB der Tanz noch immer wan-
delbar bleibt, obgleich er Jahrtausende
alt ist. Er gehort eben zum unmittel-
baren Ausdruck der Phantasie, und
die Phantasie ist unerschépflich.
N. K.

MedizinmannderKKunst

Restaurator Hiibner
hat «Patienten» in aller Welt

Paul H. Hiibner ist zweifellos eine
Koryphie auf seinem Gebiet. Aus fast
allen Teilen der Welt wurden in den
letzten 30 Jahren wertvolle, zum Teil
einmalige Kunstwerke, wenn sie be-
schadigt oder in ihrem Bestand gefidhr-
det waren, an ihn gesandt. In den ver-
steckten Atelierrsumen der stidtischen
Sammlungen in Freiburg trafen nach
langen Schiffs- oder Luftreisen aus
Neuyork Gemilde, aus Montevideo
Holzplastiken oder aus Siidafrika gra-
phische und kunstgewerbliche Kostbar-
keiten ein. Besorgt um ihre Schitze,
baten Kunstfreunde in Rom und Paris
den Restaurateur ebenso um seine
Dienste wie Museen und Sammlungen
in Kéln, Hamburg, Flensburg, Miin-
chen oder Bukarest.

Vorbedingung: Universalgenie

1919, sein Berliner Studium war ge-
rade beendet, trat P. H. Hiibner seinen
Restauratorposten an. Dieser Beruf
fordert mehr als nur eine einzige Be-
gabung: Bei einer . Bildrestaurierung
mufi der Wissenschafter Hiibner in
exakten chemisch-physikalischen Un-
tersuchungen Werkstoffe des Kiinstlers
und eventueller Uebermalungen analy-
sieren und auf dieser Grundlage dann
die entsprechende Losung finden, die

beispielsweise eine Uebermalung ent-
fernt, das Original aber nicht beschi-
digt. Jeder Irrtum wiire verhingnis-
voll. Der Handwerker Hiibner wieder-
um mufB in minutidser Arbeit Farb-
blasen niederlegen, Schollenbildungen
und Risse der Farbe entfernen. Der
Kiinstler Hiibner schlieflich muB mit
feinster Einfiihlung in Farbgebung und
Pinselfiihrung des Malers Retuschen
an Bildstellen anbringen, an denen
Farbe abgesprungen ist. Diese Arbeiten
dauern selten weniger als drei Monate;
die laingste Arbeitszeit an einem Stilick
war neun Jahre.

Wie ein Arzt mull Professor Hiibner
mit einer nie endgiiltiz abgegrenzten
Unzahl von Uebeln fertig werden. Alt-
hergebrachte Behandlungen und Mittel
geniigen ihm dabei nicht; immer ist er
auf Entdeckung neuer Wege aus, die
vor allem seinen Ruf begriindet haben.
Verbliiffend ist beispielsweise die Idee,
eine miirbe Leinwand nicht mehr wie
bisher wegzuitzen, sondern auf die
Farbfliche mit séurefreiem Klebstoff
mehrere Lagen Papier zu ziehen und
hinter dem so in seinem Zusammenhang
gesicherten Bild die schadhafte Lein-
wand auszuwechseln. Gegen Schimmel-

bildung auf Aquarellen und Zelchnun-
iibli

mals betreten wird. Herr XY mag
wohl die Ideen haben, die fiir ein
musikalisches Kunstwerk notwendig
sind, und der kleine Musiker die aus-
gekliigelte Technik, um eine rohe musi-
kalische Idee in eine feste Form zu
bringen; aber sie beide werden nie-
mals das besitzen, was einem Genius
vorbehalten bleibt:

eine kiinstlerische Vision.

Was musikalische
Vision?

Wir alle kennen das Bild eines grel-
len Blitzes, der eine dunkle Nacht er-
hellt. Fiir den Bruchteil einer Sekunde
laft er uns eine weite Landschaft in
all ihren Einzelheiten erkennen, und
obwohl wir niemals imstande wiren,
jede einzelne Komponente dieses Bil-
des zu beschreiben, wird uns doch die
iiberzeugende Gewillheit zuteil, dafBl
kein Grashalm und kein Blittchen un-
serer Aufmerksamkeit entgangen ist.
Wir nehmen einen Eindruck in uns
auf, wie wir ihn in seiner Kompri-
miertheit und zugleich auch Detail-
liertheit unter normalen Umstéinden
niemals erleben wiirden.

Eine Komposition muBl unter den
gleichen Umstinden entstehen. Wer
nicht imstande ist, eine Komposition
im Lichte eines

ist nun eine

einzigen Augenblicks

in ihrer absoluten Ganzheit, gleich-
zeitig aber auch in jeder kleinsten
Einzelheit vor sich zu sehen, wird nie-
mals ein wirklicher Komponist wer-
den. Der Schépfer von Musik teilt —
wie jedes schépferische Individuum —
mit dem Demiurgen die Gabe, eine
Vision Wirklichkeit werden zu lassen.
Das Privileg des Demiurgen aber ist
es, sie in konkretes Dasein zu trans-
formieren, ohne technische Hinder-
nisse iiberwinden zu miissen, wihrend
der schopferische Musiker, belastet
mit seiner menschlichen Unvollkom-
menheit, sich durch einen Wust von
Hemmnissen hindurchkimpfen mu8,
um sein Ziel zu verwirklichen.

Paul Hindemith

methode gefunden. Auch gegen den
Holzwurm, den gefihrlichsten Feind
aller Kunstgegenstinde aus Holz, setzt
der Restaurator seine Ideen ein. Eine
Photo zeigt ein Kruzifix: zernagt von
‘Wiirmern, ist es in mehrere Teile zer-
splittert. Mit Metallstiitzen setzte Hiib-
ner die Figur wieder zusammen, gab
ihr mit gestirkten Leinenbandagen
Halt und fiillte nach Entfernung des
miirben Holzes den entstandenen Hohl-
raum innerhalb der Bandagen mit einer
plashschen Masse. Den Erfolg zeigt
eine andere Photo: Das Kruzifix, jetzt
zwar nicht mehr aus Holz, aber in sei-
ner urspriinglichen Form erhalten.

«Ueberheblichkeit» in Schichten

Ein recht ansehnlicher Teil Kultur
ist so durch.die Hinde Professor Hiib-
ners gegangen: Bekannte Bilder von
Rembrandt, Diirer und Tizian, Werke
von Rubens, Raffael und van Dyck. Er
konservierte wertvollste Textilien aus
den Bischofsgribern im Trierer Dom.
Anderthalb Jahre lang loste er Blatt
fiir Blatt die wertvollen Pergamente
der Archivaliensammlung des Staats-
archivs Kassel, die in feuerfesten Pan-
zerschrinken einen Luftangriff zwar
iiberstanden hatten, aber durch die
Hitze bis zur Unkenntlichkeit zusam-
mengeschmort waren. Bekannte Altire
wurden von ihm in ihrem Bestand er-
halten, so u. a. der Hochaltar des Frei-
burger Miinsters von H. Baldung, der
Oberried-Altar Holbeins des Jiingern
und der Savigny-Altar im Dom von
Trier. Am Magdalen-Altar in Tiefen-
bronn mufite Hiibner mit sieben Ueber-
malungen im Zeitgeschmack die héch-
ste, bisher bekanntgewordene Zahl der-
artiger «Ueberheblichkeiteny entfer-
nen.

Chinesisches Ritsel gelost

Die spafigste der Episoden, von
denen Hiibner aus seiner Erfahrung in
seiner Freizeit stundenlang erzihlen
kann, ist die Geschichte von einer chi-
nesischen Bronzefigur. Von einem
Sammler wurde sie zur Entfernung
griin oxidierter Trinenspuren auf den
Wangen gebracht. Der Sammler bat,
die Glashaube méglichst iiber der Figur
zu lassen. «Sie weint sonst», sagte er.
Professor Hiibner lichelte und
nahm die Glashiille ab. Wenige Stun-
den spiter aber stand er starr vor
Staunen: Dicke Trénen rollten aus den
Augen der Figur. Professor Hiibner
suchte nach Erklirungen, wiederholte
das Experiment: Die Figur weinte wic
der. Schlieflich nahm er ihr den Kopf
ab und fand darin des Riitsels Losung
— einen Brocken Chlorkalzium, das bei
Beruhrung mit feuchter Luft Wasser

gen, bei denen die h f
Mittel nicht verwendet werden kénnen,
hat Hiibner eine eigene Bestrahlungs-

und so den Trénenfluf ver-
ursacht hatte. «Ein frommer Betrugy,
meint Professor Hiibner. Fch.
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