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Katalanen sehr oft brauchen. Auf der andern
Seite ist es ein Land, das voll von Verrlckten
ist. Es gibt eine Region im Norden von Kata-
lonien, wo es einen starken Gebirgswind gibt.
Dort kennt man die Ausdrucksweise »vom
Bergwind besessen,« was ein Sprichwort von
ganz Katalonien wurde. Es bezieht sich auf
Leute, die verrickt sind, aber verriickt in einer
genialen Art. Es gibt wirkliche Genies. Das
erklart auch die Kunst und die Kultur Kata-
loniens, einen Miro zum Beispiel. Es gibt das
Genie, das aus der Erde herauskommt, Gaudi
zum Beispiel, ein Verriickter eigentlich, aber ein
Verrlickter, der mit beiden FiiBen auf der Erde
steht, sehr merkwiirdig, nicht wahr, ein Kerl, der
die Gesetze der Physik ganz genau kennt, der
den ganzen Tag seine Modelle macht, mit einer
schrecklichen Genauigkeit, der aber gleichzeitig
eine riesige Welt in sich birgt, in der alles
moglich ist, die er in seiner Architektur zum
Ausdruck bringt. Das ist schrecklich katalanisch.
So wie es Dichter gibt, die mit immenser
Genauigkeit an ihren Zeilen herumarbeiten und
gleichzeitig fahig sind, das allersublimste zu
sagen. Das ist ein Kontrast, der sehr reich ist
fur die Kunst.

U.S.: Das heiBt auch, daB das Land eine groBe
Féhigkeit hat fir eine sehr positive Form der
Biirgerlichkeit.

A.B.: Ja, es ist ein Land des Mittelstandsbirger-
tums. Wenn man Katalonien sich selbst Uber-
lieBe, wiirde es zu einem riesigen Mittelstands-
blrgertum werden, vielleicht ein wenig dem
Sozialismus zuneigend. Man hat allgemein eine
gewisse Neigung gegen links, ist liberal und
offen, sicher viel mehr als in den anderen
europdaischen Landern.

U.S.: Wenn ich jetzt die Architektur betrachte,
die in den letzten 20 Jahren entstanden ist,
finde ich all das zum Beispiel in der gediegenen
Materialwahl wieder zuriick. Wo ich es aber
nicht sehe, ist in dieser enormen Konfrontation
zwischen riesigen Kubaturen und riesigen Stra-
Ben, die eigentlich wenig zu tun haben mit
dieser Privatisierung des Lebens. Vielleicht
wiirde man einen Weg fir die Zukunft finden,
wenn man diese Tatsachen noch einmal neu
liberdenken wiirde.

A.B.: Ich habe das nicht ganz verstanden.

U.S.: Ich meine zum Beispiel die letzten Bauten
von Coderch, die vom Material her ein sehr
schéner Ausdruck der lokalen Stimmung sind,
aber einen MaBstab besitzen, der alles sprengt.

A.B.: Ich glaube, typisch fiir die Architektur
Kataloniens ist, daB es hier einen groBeren
Anteil guter Architekten gibt als irgendwo
anders. Trotzdem muB man natlrlich unter-
scheiden zwischen jenen, die eine Architektur
machen, die tatsachlich aus. dem Land heraus-
kommt und etwas eigenes hat, und jener Archi-
tektur, die im Grunde genommen eine Kopie ist
von Tendenzen des Auslandes, ob das jetzt die
italienische Schule ist, Stirling oder was auch
immer, weil man als Katalane einen Minder-
wertigkeitskomplex hat. Katalonien ist ein
kleines Land, eine Kultur, die sich nicht offen
entwickeln konnte. Sehr oft hat man Angst, in
die Welt hinaus zu gehen und zu sagen, daB
man Katalane ist. Dies fiihrt zu dieser Tendenz,
fremde Einflisse aufzunehmen und sie hierher-
zutragen. Man muB unterscheiden zwischen
jenen, die ihre Eindriicke in Italien vor allem
oder in England geholt haben, und jenen, die
versucht haben, aus dem Land heraus selbst
etwas zu machen, zum Beispiel Coderch.

U.S.: Ja, ich sehe es da sehr stark bei ihm.

A.B.: lch glaube tatsachlich, daB jene Architek-
ten, die gerade nach dem Birgerkrieg angefan-
gen haben, wieder neue Sachen zu machen, die
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interessantesten sind, wie Coderch, obwohl er
im kleinen MaBstab besser arbeitet als im
groBen, der ihm manchmal etwas entgleitet. Er
glaubt nicht an die groBe Stadt. Aber in seinem
eigenen MaBstab ist er sehr sicher. Ich glaube,
daB er sehr katalanisch ist.

U.S.: Was ich noch nicht ganz verstanden habe,
ist die Richtung, die der Taller jetzt nehmen
wird.

A.B.: Mit dem Projekt fir Les Halles in Paris hat
so etwas wie eine neue Etappe begonnen. Es
geht nicht mehr allein um Architektur oder um
die Gestaltung eines Quartiers von 1000 Ein-
wohnern, z.B. auf einem Grundstiick, das von
StraBen umgeben ist, was eine GréBenordnung
ist, die man beherrscht und auch auf einmal
ausfuhren kann. Jetzt sind wir bei Planungen,
fur die man 10 Jahre braucht, also auf der
Ebene des Urbanismus angekommen. Hier
andern sich die Dinge: Man arbeitet zum
Beispiel nicht mehr in drei Dimensionen, hat
den Raum eigentlich nicht mehr zur Verfligung
wie bei Walden Seven. Man arbeitet in der
Ebene. Man uberlegt sich, wie man die Bau-
massen, den Verkehr organisiert, wie man auf
einem bestimmten Stlick Erde ein bestimmtes
Programm unterbringen kann, das man selbst
erarbeitet hat oder das einem einfach gegeben
wird, wie zum Beispiel in Frankreich. Man steht
eigentlich vor dem Problem der Umweltgestal-
tung, man denkt nicht mehr in kleinen Raumen
und Platzen, sondern an die Wege des Ver-
kehrs, des FuBgangers, an die Grunflachen, die
man hier immer vergiBt, weil man kein Geld hat,
um sie instandzuhalten, und sie voll von Unrat
werden laBt. Man hat den gefiillten Raum, der
privat ist, und den leeren Raum, der oOffentlich
ist. Dabei haben wir uns dafiir entschieden, zum
geschlossenen Urbanismus zuriickzukehren, im
Gegensatz zum offenen Urbanismus, wie ihn Le
Corbusier oder das CIAM gemacht hat. Wir
arbeiten mit beiden, mit dem Freiraum und mit
dem geschlossenen privaten Raum, und suchen
die Artikulation von beiden. All das sind neue
Probleme fiir uns, eine neue Etappe flr den
Taller. Wir stecken mittendrin, diese neue
Etappe zu beginnen und uns diese neuen
Probleme zu stellen, was man machen kann,
wenn man von diesen freistehenden Blocks weg
will, die die Menschen umbringen und das
Leben im Quartier, wenn man versucht, den
Raum wieder zurlickzugewinnen, Ubungen, die
im Ansatz bereits in Walden Seven oder in Reus
begonnen haben. Da stehen wir also und
versuchen eine Philosophie der Raumwahr-
nehmung zu entwickeln, Probleme der Umge-
bung, der Sicherheit, der Freiraume, der Gestal-
tung der o6ffentlichen Flachen, die fiir die Stadt
zurlickgewonnen werden missen, das soziale
Problem des Antizoning, da die Stadt keine
Ansammlung verschiedener Funktionen ist, die
mit StraBen verbunden werden. Man muB die
Stadte mit hunderttausend Einwohnern wieder
zurlickgewinnen, gegeniiber den Millionenstad-
ten, gerade in Spanien und Katalonien, wo man
die neuen Richtungen angeben muB fiir die Ent-
wicklung der Stadte, der Landwirtschaft, des
Landes liberhaupt. Man fragt uns um unsere
Meinung, und wir sind daran, uns all dies zu
Uberlegen, damit wir einen guten Rat geben
kénnen, damit unsere Umwelt wieder mensch-
licher werden kann. Mein Bruder spricht sehr oft
im Fernsehen in Frankreich und in Spanien, ich
schreibe Artikel, aber nicht mit der Idee, der
Entwicklung ihren Stempel aufzudriicken, nein,
das ist vorbei. Man kann seine Meinung nicht
mehr aufzwingen in einem Land, wo jeder etwas
zu sagen hat. Man begann damit etwa im Jahr
1975, es fiel zusammen mit dem Tod von
Franco. Damals kam auch das Projekt fir Les
Halles.

Cristian Cirici und Oscar Tusquets arbeiten mit Pep
Bonet und Lluis Clotet im Studio PER zusammen.
lhre Lehrzeit bei José Antonio Coderch reflektiert
sich in der Betonung des Metiers: Wenn unsere
Hauser teuer sind, dann macht uns das etwas aus.
Cristian Cirici et Oscar Tusquets travaillent avec
Pep Bonet et Lluis Clotet dans le Studio PER. Leur
formation, chez José Antonio Coderch, se reflete
dans l'accent qu’ils placent sur le métier: Lorsque
nos maisons sont chéres, nous nous sentons con-
cernés.

Cristian Cirici and Oscar Tusquets work in the Studio
PER along with Pep Bonet and Lluis Clotet. The fact
that they studied with José Antonio Coderch is re-
vealed in their professional emphasis: If our houses
are costly, that matters to us.

O.T.: Zuerst machten wir, um dem Landbesitzer
entgegenzukommen, ein Projekt ohne Honorar.
Nachdem wir eine Baubewilligung erhalten
hatten, suchten wir Leute, die daran interessiert
waren, Geld zu investieren, suchten auch selbst
einen Konstrukteur und den Bauunternehmer.
Das war natiirlich ein immenser Haufen Zusatz-
arbeit, aber wir erreichten damit, daB wir das
machen konnten, was wir wollten (6-9), vielleicht
in der Art der Arbeiten von Atelier 5.

Das zweite Projekt war sehr ahnlich, aber mit
einer starkeren Betonung des Stédtebaulichen.
Die kleine StraBe fanden wir sehr interessant
und machten ein Geb&ude, das in sich gekurvt
war. Die Gebaude sind ziemlich ahnlich. Wenn
es darum ginge, irgend etwas Walden gegen-
lberzustellen, dann gabe es eigentlich nur
solche Sachen.

U.S.: Besteht eigentlich viel Kontakt zwischen
den Architekten in Barcelona?

O.T.: Man ist gut befreundet mit ihnen, geht mit
ihnen auf Reisen, mit Bohigas zum Beispiel.
Aber man zeigt kaum seine Projekte und ist
eigentlich nicht sehr interessiert an der Meinung
der anderen, vor allem wir. Wir haben zur Zeit
das Gefuihl, daB wir unseren Weg recht gut
kennen, und sehen eigentlich keine Notwendig-
keit, ihn mit den Projekten anderer zu verglei-
chen - eigentlich eine ziemliche Entwicklung
seit den sechziger Jahren. Damals waren wir
sehr enthusiastisch: Man glaubte daran, daB
man etwas lernen konnte, wenn man Bicher
liest, indem man Ubersetzungen machte aus
Fremdsprachen. Wir sind vielleicht ein Spezial-
fall, vielleicht noch pessimistischer als andere
diesen Dingen gegeniiber. Aber ganz allgemein
glaube ich, daB es jetzt weniger Leute gibt, die
sich darum bemihen, publiziert zu werden, viel
zu lesen und auf dem laufenden zu sein. Ich
glaube, daB das ganz allgemein ist: Es hat sich
eben gedndert. In den sechziger Jahren gab es
sogar noch Gruppendiskussionen mit dem Ziel,
katalanische Architektur darzustellen, technische
und handwerkliche Gruppen. Die einen waren
ein biBchen mehr links, die anderen waren ein
biBchen mehr progressiv, wieder eine interes-
sierte sich fiir die Bauindustrialisierung. All das
hat sich sehr stark verandert. Ich komme zum
Beispiel sehr gut mit Riccardo Bofill aus, aber
ich schaue mir seine Sachen nicht an. Wir reden
auch nie lber Architektur. Er ist ohnehin einer,
der nicht gerne (iber das spricht, was er macht
in seinem Studio, und der seine Projekte nicht
gerne zeigt. Ich glaube, daB wir einigermaBen
unsere Linie haben, die auch an der Architek-
turschule vertreten ist, eine Linie der Okonomie,
der Materialien und Mittel, nicht nur des Geldes
allein, ein biBchen in der Art des Buches, das
wir gemacht haben. Es ist zum Beispiel typisch,
daB die Zeitschrift »Architekturas Bis«, wo es
Bohigas gibt, Sola Morales, nur sehr selten
spanische Sachen verdffentlicht hat. Ich glaube,
daB das daher kommt, daB sie keine klare
Vorstellung haben, daB sie keine zusammen-
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die sich flr eine

hédngende Gruppe sehen,
bestimmte Architektur einsetzt. Sie sind meist
ganz allgemein fiir das Gesprach und fiir die
Kultivierung der Architektur, aber nicht auf einer
bestimmten Linie, wie man das zum Beispiel in

der Zeitschrift »Oppositions« findet oder in
»Architectural Design«. Es scheint mir einfach
nicht der Moment dafiir zu sein in Spanien, wo
man bestimmte Linien sehen kann, wo Gruppen
sichtbar werden. Dem kdénnen auch Konferenzen
lber katalanische Architektur nicht abhelfen. Ich
sehe schon eine gewisse Verbindung zwischen
den Leuten von unserem Alter, aber glaube
nicht, daB das sehr viel mit Architektur zu tun
hat, da man ja erst wenig gebaut hat. Es gibt
Leute, die noch fast gar nichts gebaut haben,
zum Beispiel Xavier Sust. Ich glaube, daB das
alles keine so einfache Geschichte abgibt, wie
jene der sechziger Jahre. Auf der einen Seite ist
das zwar ein Nachteil, auf der andern aber
sicher auch ein Vorteil. Wo es keine vorge-
zeichneten Linien gibt, ist man auch irgendwie
viel freier, um irgend etwas zu beginnen.

U.S.: Siehst du einen Unterschied zwischen
diesen Einfamilienhdusern und den Reihen-
héusern, die ihr gemacht habt, die einen frei in
die Landschaft gestellt, die anderen halb
stadtisch?

O.T.: Nein, eigentlich nicht. Es gibt lediglich den
Unterschied im Ort und in den Mittelnder Kon-
struktion. Das kleine Haus auf der italienischen
Insel zum Beispiel (1-5) wurde mit sehr primiti-
ven Baumethoden gemacht — der Beton zum Bei-
spiel war schlecht gemacht —, aber zuletzt hat es
uns gefallen, wie es geworden ist. Der Bauherr
war ein Schullehrer, der selbst die Bauaufsicht
auslibte. Aber als wir das Haus projektierten,
kannten wir alle diese Beschrankungen, die
noch enger waren als hier in Katalonien. Eine
einfache Konstruktion bedeutet uns sehr viel,
was eigentlich nichts mit den Traditionen zu tun
hat: es sind die Baumethoden von jetzt.

U.S.: Ist das fiir dich ein sehr direkter Zugriff
auf die Probleme, die man zur Zeit hat?

O.T.: Ja sicher, vielleicht nicht sehr direkt, aber
man néhert sich an. Hier halt man nicht viel von
Reihenh&usern, obwohl sie den Traditionen der
alten katalanischen Dorfer entsprechen. Sie sind
vollstéandig verschwunden aus den neuen Sied-
lungen, was meines Erachtens ein groBer Irrtum
gewesen ist.

U.S.: Hat das auch mit soziologischen oder
6konomischen Uberlegungen zu tun?

O.T.: Es ist, wie ich dir vorhin gesagt habe: Mit
unseren Gesetzen kann man ungefadhr einen
Quadratmeter GeschoBflache pro Quadratmeter
Grundstiicksflache bauen, das scheint uns be-
reits eine sehr hohe Bebauungsdichte zu sein,
die es einem aber immer noch erlaubt, seinen
eigenen Vorgarten zu haben mit einem direkten
Kontakt zur Erde. Man muB wissen, daB wir hier
in Spanien eine sehr groBe Angst vor Frei-
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Betonung auf Metier

Accent sur le métier
The professional emphasis

Cristian Cirici, Oscar Tusquets

réumen haben, weil meistens das Geld fehlt, um
damit etwas zu machen. Ein Freiraum, das ist
der Staub. Das geht fast nur, wenn die Flachen
gepflastert sind. Da man so wenig Geld hat, um
mit dem AuBenraum etwas zu machen, muB man
sehr vorsichtig sein mit niedrigen Bebauungs-
dichten, was auch im Villenviertel gilt.

U.S.: Wenn du so erzéhist, kbnnte man meinen,
daB die Situation bei euch sehr verschieden ist
von jener der Schweiz. Aber ich glaube trotz-
dem, daB sie sich sehr gleichen. Hauptmerkmal
scheint mir, daB das spekulative Geld nicht
mehr im Bauen zu finden ist.

O.T.: Das gilt auch fiir Spanien, ja.

U.S.: Fiir die jungen Architekten scheint mir das
aber eine sehr gute Situation zu sein. Endlich
kann man mit solchen Leuten sprechen, die
einfach bauen wollen und die nicht in erster
Linie Geld damit verdienen wollen, und das
geféllt mir eigentlich besser.

O.T.: Es ist kein Geschaft mehr.
U.S.: Ja.

C.C.: Richtig. Es
sondern Metier.

ist nicht mehr Kommerz,

U.S.: Das ist interessant, daB du dieses Wort
brauchst. In der Schweiz sprechen die jungen
Architekten, besonders von der praktischen
Richtung, sehr oft Uber dieses Wort ,Metier”.

O.T.: Wir haben auch an der Schule sehr oft
Uber Metier gesprochen, etwa im Gegensatz zu
jener mehr utopischen, politischen Richtung,
Rossi oder Krier z.B., die zwar gute Zeichner
sind, aber uns eigentlich nicht sehr interessie-
ren. (Zu C.C.) Er hat ein Heft iiber Erskine
gemacht.

C.C.: Ich habe es gesehen.

O.T.: Das ist einer der wenigen Architekten, die
uns interessieren.

U.S.: Ich wiirde eigentlich gerne ein wenig mehr
uber die Probleme der jungen Architekten
sprechen.

O.T.: Aber wir sind ja gar keine jungen Archi-
tekten mehr! In der Architektenvereinigung ge-
héren wir zum éalteren Drittel der Architekten,
vielleicht sogar unter die altesten 25%. Und
wenn du meinst, daB diese Vorliebe fiir den
Beruf als Metier allgemein ist, dann tauscht du
dich: das gilt zwar fiir uns, aber fiir die wenig-
sten andern.

C.C.: Ich glaube sogar, daB diese Art zu denken
uns von den wirklich jungen Architekten ent-
fremdet. Unsere Uberlegungen sind immer ein
biBchen groBvaterlich: Das geht nicht, jenes ist
schwierig. Dieses Interesse an der guten Kon-
struktion, dafiir, daB die Dinge funktionieren
sollen, all das interessiert die wirklich Jungen ja
gar nicht. Wir sind zum Beispiel keine Opti-
misten. Sehr vieles probieren wir gar nicht erst
aus, weil wir glauben, daB es kompliziert ist und
schwierig auszufiihren.

O.T.: Wir sehen uns im Rahmen eines Marktes,
wo man sehr vieles bekommen kann. Es hat
keinen Sinn, jeden Tag ein neues Fenster zu
entwerfen. Wir glauben nicht, daB man sehr
vieles dndern kann, wie die Jungen. Wir haben
auch die alten H&auser gern, neutrale Hauser,
deren Raume keine bestimmte Funktion haben,
wie dieses hier, das urspriinglich eine Wohnung
war und jetzt sehr gut als ein Biro gebraucht
werden kann. Das Fenster hat eine niedrige
Bristung, man sieht die StraBe, das gefallt
uns.

C.C.: Unsere Entwicklung war eigentlich das
Gegenteil von dem, was wahrend vielen Jah-
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Casa Vittoria auf der Insel Pantelleria (Lluis Clotet,
Oscar Tusquets 1975).

Casa Vittoria sur I'ile Pantelleria (Lluis Clotet, Oscar
Tusquets 1975).

Casa Vittoria on the island of Pantelleria (Lluis
Clotet, Oscar Tusquets 1975).
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ren passiert ist. Alle moderne Architektur be-
gann irgendwie mit der Imitation, mit einer Art
Futurismus, sogar Coderch hat damit ange-
fangen, daB er traditionelle Hauser imitierte. Fir
uns ist es eher das Umgekehrte: Wir haben
angefangen als optimistische Utopisten und
enden jetzt mit beinahe folkloristischen H&us-
chen, mit zweifach geneigten D&chern, mit dem
Kamin im First oben und mit Fenstern, die
immer ein wenig vorher aufhéren, nie in die
Ecke oder ganz bis zum Boden oder zur Decke
gehen.

O.T.: Es ist ja merkwiirdig, daB das, was die
Architekturzeitschriften interessiert, immer viel
teurer ist als alles andere. Das gibt uns viel zu
denken, daB das, was als schon gefunden wird,
einfach viel teurer wird.

U.S.: Aber das Fenster, wie es die moderne
Architektur verlangt, ist ja nicht einmal schén,
ich erinnere mich an Diskussionen in Holland.
Man redete davon, die Zimmerdecke in das
Dach iibergehen zu lassen. Aber wenn ich dann
das Glas einfach zwischen Decke und Dach
einsetze, dann habe ich iberhaupt keine Kon-
tinujtdt, da alle die kleinen Zwischendinge
fehlen. Also wenn man einen schénen Ubergang
zwischen Innen und AuBen mdéchte, dann macht
man einfach alles das, was es braucht, und
dann wird es schon recht. Oder wenn ich eine
Mauer habe, dann muB ich zuerst einen Balken
drauflegen, damit ich das Dach machen kann.

O.T.: Und so bekommt man Platz fiir den
Vorhang, was man sonst ja nicht hat. Der jetzt
meistens fehlt, und es macht nichts, wenn der
Arbeiter einen Fehler von 2 cm macht, wie zum
Beispiel bei einem Eckfenster, wo das einfach
nicht drin liegt. Was uns auch sehr viel bedeutet
an der Architektur vor der Moderne, ist, daB es
keinen genauen Zusammenhang gibt zwischen
der Funktion und dem Raum. Das bedeutet, daB
man den Zusammenhang nicht genau kennt.
Was nach unserer Meinung nach auch der
Wirklichkeit entspricht. In der alten Architektur
war es viel einfacher, Anderungen anzubringen,
wenn sich zum Beispiel die Familie veranderte.

U.S.: Und das, scheint mir, bringt uns wieder
auf den Begriff Metier zuriick. Der Architekt ist
nicht mehr die Person, die alles weiB, sondern
die Person, die etwas bei Bauten macht.

O.T.: Ja, das ist genau unser Standpunkt
gegeniiber dem Rationalismus. Wir geben uns
mit Dingen ab, die jemanden wie Richard Meier
oder Peter Eisenmann Uberhaupt nicht interes-
sieren. Wenn unsere Architektur teuer ist, dann
macht uns das etwas aus, oder wenn sie
Probleme hat in 10 Jahren, dann beschaftigt uns
das. Wenn nach 5 Jahren der Bauherr wieder zu
uns kommt, weil seine Familie gréBer ist, und
es dann schwierig ist, etwas zu andern, dann
gibt uns das zu denken. Wir sind nicht fiir eine
Architektur als eine abstrakte Ubung, das macht
uns keinen SpaB, obschon wir das nicht mora-
lisch sehen. Es macht uns einfach keinen SpaB,
eine Architektur zu machen als Spiel zwischen
Volumen und Flachen usw. Fiir Josép Bonet war
es zum Beispiel interessant, sein eigenes Haus
zu machen. Oder fiir mich, meine Wohnung
umzubauen, wo ich ein paar Wande herausge-
nommen habe. Aber einfach, um es bewohnbar
zu machen, es ging uns nicht darum, eine
moderne Architektur zu machen.

C.C.: Das ging so weit, daB wir Freunde von
uns, die gekommen sind, um uns den Auftrag
fur ein Einfamilienhaus in der Nahe von Barce-
lona zu geben, gefragt haben, warum sie nicht
ein altes Haus in der Stadt kaufen. Das geht
ganz gut und ist viel billiger, die Fenster sind
groB genug und die Rdume sehr groB, du hast
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keine Probleme mit der Schallibertragung von
den Nachbarn.

O.T.: Aber natirlich ist das hier ein Status-
problem, man wohnt lieber in einem kleinen
teuren Einfamilienhaus am Rand der Stadt, wo
es keine richtigen sozialen Einrichtungen gibt,
als in einem alten Haus im Zentrum. Nimm das
Wohnhaus, das Bohigas gebaut hat, zum Bei-
spiel, in dem meine Eltern wohnen, wir muBten
drei Wéande herausnehmen, nur um ein biBchen
Platz zu bekommen. Das typische an teuren
Héusern ist ja nicht, daB sie viel Platz haben,
sondern daB sie viele Zimmer haben, eine
Schachtel neben der anderen . ..

C.C.: ... nie einen Korridor, wie hier zum Bei-
spiel, wo man noch ein Biichergestell aufstellen
kann, ...

O.T.: ... den man fir etwas mehr, als nur um
durchzugehen, braucht. Wir schauen oft in das
kleine Blichlein, das der London Country Coun-
cil gemacht hat »Space in the Home«. Da steht
alles drin, was wir brauchen, sehr englisch, aber
praktisch. Als wir an der Schule lehrten, war
uns das sehr wichtig: Was die Familie fiir Be-
dirfnisse hat, wahrend sie sich entwickelt, was
man mit Zwischenzonen machen kann, die
keine bestimmte Funktion haben. Aber wenn du
von dem, was wir sagen, auf die jungen Archi-
tekten von Spanien schlieBen willst, dann
tauscht du dich. Die sind nicht so, die geben
sich mit Architekturfragen ab.

C.C.: Mit den Baustrukturen, mit der Sonnen-
energie. Die allerjiingsten an der Schule sind
sehr stark von Rossi beeinfluBt. Architektur als
autonome Disziplin, als Monument. An einer
Lehrerversammlung der Schule wagte ich zu sa-
gen, die Architektur sei ein Beruf, so wie die
Schuhmacherei; das war ein Skandal unter den
Professoren, besonders unter den jungen.

O.T.: Ich glaube, wir sind ein biBchen isoliert
von allem. Wir waren mit Erskine zusammen, als
er hier war und haben ihn besucht in Schweden.
Wir haben Charles More eingeladen zu uns.
Aber es gibt kaum andere Architekten, die sich
mit uns eins fiihlen in diesen Problemen. Sie
stecken vollstandig im Abstrakten drin, wir ste-
hen vielleicht etwas am Rand mit unserer Mei-
nung, aber es ist uns lieber, etwas bauen und
ausflihren zu kénnen. Die Leute in ltalien zum
Beispiel, mit denen wir uns gut verstehen,
gehen einen ganz anderen Weg, machen Zeich-
nungen und Ausstellungen, oder theoretische
Arbeiten, wie zum Beispiel Superstudio von Na-
talini. Sie machen Mébel, die man nicht bauen
kann, wahrenddem wir probieren, solche zu
machen, die man wirklich bauen kann.

Ich glaube, es ist wichtig, wenn man etwas
macht, daB man es dann auch tatsachlich macht,
nicht nur im Sinne einer Untersuchung, sondern
einer wirklichen Erfahrung. Wenn man sich mit
Vorfabrikation auseinandersetzt, dann genugt es
nicht, daB man alle 5 Jahre ein vorfabriziertes
Gebaude macht. Mit der Sonnenenergie ist das
vielleicht etwas Ahnliches: Es gibt viele Leute in
Spanien, die sich damit befaBt haben. Sobald
das einmal funktioniert und auf dem Markt ist,
werden wir es auch einsetzen, aber wir haben
kein Interesse daran, Versuche zu machen. Ich
glaube nicht, daB man Forschung betreiben
kann mit seinen Kunden.

U.S.: Ich glaube aber trotzdem nicht, daB man
ohne Innovation auskommen kann.

O.T.: Ja natlirlich, auch diese Hauser, die wir dir
gezeigt haben, hatten natiirlich Innovationen
drin, wir sagten zwar, sie entsprachen den tradi-
tionellen Hausern, aber alle Zimmer gegen ein
zentrales Treppenhaus zu 6ffnen, das ist natiir-
lich Uberhaupt nichts Traditionelles.
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Reihenhéduser am Calle Mozart-Fortuny, Sant Cugat
del Vallés, Barcelona (Lluis Clotet, Oscar Tusquets
1973).

Maisons en bande situées Calles Mozart-Fortuny,
Sant Cugat del Vallés, Barcelone (Lluis Clotet, Oscar
Tusquets 1973).

Row-houses on Calles Mozart-Fortuny, Sant Cugat
del Vallés, Barcelona (Lluis Clotet, Oscar Tusquets
1973).

David Ferrer, gerade noch jung genug, um nicht
mehr von der Konjunktur der sechziger Jahre profi-
tiert zu haben, hélt sich als Bibliothekar der Archi-
tektengesellschaft tiber Wasser: Alle warten, es ist
noch alles offen. Aber das hindert einen natlrlich
nicht daran, optimistisch zu sein.

David Ferrer, encore suffisamment jeune pour ne
plus avoir profité de la conjoncture des années
soixante, survit comme bibliothécaire de la société
des architectes. Tous attendent, tout est encore
possible; mais cela n'empéche pourtant pas I'opti-
misme.

David Ferrer, just young enough not to have profited
by the boom of the Sixties, keeps his head above
water as the librarian of the Architects’ Association.
Everybody is waiting, anything can happen. However,
this does not keep one from being optimistic.

Interview mit David Ferrer (abgekiirzt D. F.)
von Ueli Schéfer (abgekiirzt U.S.)

U.S.: Ich habe kaum junge Architekten gesehen,
obwohl man mir gesagt hat, daB der gréBte Teil
der registrierten Architekten hier unter 35 Jahre
alt ist. Worauf geht das zurtick?

D. F.: Es ist ein absoluter Stillstand, keine Ar-
beit.

U.S.: Hat das politische oder vor allem &kono-
mische Griinde?

D.F.: Vor zwei Jahren waren es noch vor allem
politische, heute sind es jedoch fast nur 6kono-
mische Griinde.

U.S.: Eigentlich miiBte jetzt ja viel los sein, man
hat Zeit um nachzudenken und sich zu ent-
wickeln.

D.F.: Es ist im Gegenteil alles auseinandergefal-
len, jeder sucht seine eigene kleine Lésung, um
zu Uberleben. Oder man reist oder beginnt ein
neues Studium.

U.S.: Geht man oft von Barcelona weg, oder
bleibt man meist im stddtischen Gewebe drin?

D. F.: Die Stadt ist natiirlich immer noch viel at-
traktiver als das kleine Dorf bezliglich der Ar-
beit. Da sind alle die kulturellen Dinge, die
einen etwas unruhigeren und interessierteren
Jungen an die Stadt binden.

U.S.: HeiBt das, daB man ganz allgemein meist
in der Stadt bleibt?

D.F.: Es gibt natiirlich besondere Félle, wo man
kleine Hauser umbauen kann in einem Dorf,
oder etwas Ahnliches. Aber diejenigen, die blei-
ben, sind tatsachlich in der Stadt. Besonders
jetzt, wo in Barcelona viel los ist. Die Stadt ist
jetzt viel lebendiger als friher.

U.S.: Glaubst du, daB das auch die Aussichten
fiir die Architekten @ndern wird?

D.F.: Ich glaube schon, und zwar ohne besonde-
ren Optimismus, daB in zwei Jahren es sich in
ganz bestimmten Fallen wieder bessern wird.
Friher sind die meisten der groBen Auftrage,
wie Rathauser usw., an die franquistischen Ar-
chitekten gegangen, was nichts mit der Qualitat
der Arbeit zu tun hatte. Jetzt wird sich das si-
cher andern, und die groBen Aufgaben werden
in die Buros, die auch architektonisch einen gu-
ten Namen haben, gehen. Aber man muB sehen,
daB das naturlich Leute mit einem bestimmten
Alter sind. Die Jungen haben ja noch nichts vor-
zuzeigen.

U.S.: Was heiBt das fiir dich selbst? Wartet man
einfach?

D.F.: Sicher, alle warten. In den néchsten zwei
Jahren ist es vor allem eine politische Angele-
genheit, und es ist noch alles offen. In anderen
Landern kann man fiir die Zukunft wenigstens
eine gewisse Kontinuitat erwarten. Hier weiB
man das nicht. Aber das hindert einen nattrlich
nicht daran, optimistisch zu sein.
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