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Im Taller de Arquitectura, der heute etwa 40 Per-
sonen umfaBt und in den Silos eines alten Zement-
werks direkt neben Walden Seven sich eingenistet
hat, arbeiten Architekten (Riccardo und Anna Bofill,
Peter Hodgekinson), ein Literaturkritiker (Salvador
Clotas), ein Okonom (Julio Romea), einer der fiih-
renden Dichter Spaniens (José Agustin Goytisolo)
und praxisorientierte Bauleute (Manolo Nunez,
Ramon Collado) zusammen. Walden Seven, termiten-
hiigelartige Wohneinheit fiir 1000 Einwohner, mit vier
inneren Hofen, offenen Wohnungszugéngen im far-
big mit Platten verkleideten Hohlraum und einem
begehbaren Dach mit zwei Schwimmbecken ist Bei-
spiel fiir die bisherigen, dreidimensionaler Architek-
tur zugewandten Aufgaben. Heute hat sich das
Schwergewicht auf Planungen im gréBeren MaBstab
verschoben, in Frankreich, Algerien und Siidamerika,
aber aktualisiert durch die Ereignisse auch in Kata-
lonien.

A «Taller de Arquitectura» qui, actuellement, re-
groupe quelque 40 personnes et qui s’est installée
dans les silos d’une ancienne cimenterie, directe-
ment a co6té de Walden Seven, des architectes
(Riccardo et Anna Bofill, Peter Hodgekinson) travail-
lent en commun avec un critique littéraire (Salvador
Clotas), un économiste (Julio Romea), I'un des
poétes espagnol les plus avancés (José Agustin
Goytisolo) et des praticiens de la construction
(Manolo Nunez, Ramon Collado). Walden Seven,
une unité d’habitation en forme de termitiere pour
1000 habitants, avec quatre cours intérieures, des
coursives d'acces ouvertes aux parois revétues de
plagues colorées et une toiture accessible avec
deux piscines, est I'un des exemples remarquables
réalisés jusqu’a maintenant dans le domaine de
I'architecture tridimensionnelle. Actuellement, le
centre de gravité de notre activité s’est déplacé
vers la planification a grande échelle en France,
en Algérie et en Amérique du Sud, mais elle s'actua-
lise aussi dans les événements de Catalogne.

In the Taller de Arquitectura, which at the present
time comprises around 40 people and has made itself
at home in the siios of an old cement works directly
adjacent to Walden Seven, there are working archi-
tects (Riccardo and Anna Bofill, Peter Hodgekinson),
a literary critic (Salvador Clotas), an economist (Julio
Romea), one of the leading writers of Spain (José
Agustin Goytisolo) and practical building people
(Manolo Nunez, Ramon Collado). Walden Seven, an
anthill-like residence unit for 1000 people, with four
interior courtyards, open accesses and interior faced
with brightly coloured tiles, and with an accessible
roof with two swimming-pools, is an example of
architecture which has up to now been applied to
three-dimensional problems. At the present time, the
main emphasis has shifted to planning projects on
a larger scale, in France, Algeria and South America,
but events in Catalonia are equally significant.

1,2

Die Silos des Taller inmitten der Industrie, Anna
Bofill im Gespréch.

Les silos de Taller au milieu de [I'industrie, Anna
Bofill en conversation.

The silos of the Taller in the midst of an industrial
area, Anna Bofill in conversation.
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Fiir eine kommunikativere
Architektur

Pour une architecture plus
communicative

For a more communicative architecture

Anna Bofill

A.B.: Seit langer Zeit verfolgt der Taller eine
Denkrichtung, die sehr theoretisch erscheint.
Wir versuchen wirklich nachzudenken iliber die
Architektur, Uber die Rolle des Architekten in
der Gesellschaft, iber unsere Gesellschaft ganz
allgemein, sei sie spanisch oder katalanisch, sei
sie europaisch, oder beziehe sie sich auf die
ganze westliche Welt. Daraus resultierte eine
Auffassung, die zugleich sehr real und praktisch
war. Wir stellten fest, daB die meisten, die lber
die Probleme der Architektur nachdachten, aus
dem Gebiet der Kritik und der Theorie kamen.
Uns ging es aber darum, auch praktisch zu ar-
beiten, um zu sehen, ob die Theorien auch tat-
sachlich funktionierten, darum Beispiele zu set-
zen. Die Bauten, die wir gemacht haben, sind
nichts anderes als solche Beispiele. Wir ver-
suchten dies immer auf einer progressiven Linie
zu tun, auf der Suche nach dem Fortschritt fir
die Gesellschaft, aber immer im Rahmen des
Méglichen, und ohne in die Utopie zu verfallen,
aber immer in einem sozialistischen Geist. Wir
verstehen uns alle in der Gruppe, bis auf einen,
als Sozialisten. Die einen mehr, die andern we-
niger, aber doch alle Sozialisten. Wir suchen
eine Anderung in der Gesellschaft nicht nur in
der katalanischen und spanischen, sondern in
der ganzen westlichen Welt in Richtung auf
mehr Sozialismus. Im Rahmen der praktischen
Méglichkeiten Spaniens der Jahre 64-76, bis
zum Tode Francos, war der Kampf sehr hart fur
uns. Die praktische Realitdat war, daB man in
einer Phase der Repression lebte, mit einer
Macht des Faschismus, der sehr stark war hier
in Spanien, aber nicht sehr griindlich, mit offe-
nen Stellen, mit Rissen darin. Was man also tat,
war, daB man diese Risse suchte, um etwas ma-
chen zu kénnen: Man fand immer irgendeine
Person im System, die zwar zum System gehor-
te, die aber ein biBchen verriickt war; die sich
fir unsere Projekte begeistern konnte und
sagte: »Das ist phantastisch, man muB es pro-
bieren.« Die andern wunderten sich dann, wie
so etwas moglich war in einer Zeit des Faschis-
mus. Aber dieser Faschismus war weniger
strukturiert als zum Beispiel die formale franzé-
sische Demokratie. Diese Welt umgab uns, bis
Franco starb. Seither ist es ganz anders. Man
hat etwas Demokratie, wobei es hier viel mehr
Leute gibt, die links stehen, als zum Beispiel in
Italien oder Deutschland. Wir stehen in diesen
neuen Zusammenhangen mit einer génzlich ge-
anderten Stellung, nicht was unsere theoreti-
sche Position bezliglich Architektur betrifft, aber
doch die praktische Position in der Wirklichkeit.
Man ist kein Herausforderer mehr als Architekt,
der versucht, selbst in einem faschistischen Sy-
stem noch progressive Sachen zu machen. Jetzt
wird man zu einem Element des Wiederaufbaus,
einem unter vielen. Es ist unsere Meinung, daB
man das Land machen muB zwischen allen,
zwischen allen Bewohnern, allen, die daran ar-
beiten. Man muB dafiir neue Institutionen, neue
Organisationen finden. Was wir jetzt machen,
ist, daB wir unsere Ratschlage und unsere Vor-
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schlage dazu abgeben, alles, was wir wissen,
was dazu dienen konnte, dieses Land wieder
aufzubauen, vor allem hier in Katalonien. Man
ist also aus einer Situation des Herausforderers
in jene des Ideengebers gekommen, dem man
zuhort.

U.S.: Ist diese Stellungnahme fiir eine neue Ge-
sellschaft auch in Walden Seven zum Ausdruck
gekommen?

AB.: Als wir das Projekt fiir Walden Seven
machten, sahen wir es als eine Erfahrung, die
ganz auf sich selbst bezogen war, sehr verschie-
den von allem, was es zu diesem Zeitpunkt in
Barcelona gab und sehr weit voraus entwickelt,
in dem Sinne, daB wir versuchten, ein ganz auf
sich bezogenes, introvertiertes Quartier zu ma-
chen, das von seiner feindseligen Umgebung in-
mitten der Industrie abgeschnitten war, das ein
Leben fiir sich selbst haben koénnte, das auch
eine Attraktion sein konnte fiir die Leute von
Barcelona, ein Quartier, wo man das Leben
eines Eigentiimers fiihren kénnte, wie es nicht
maoglich ist in den neuen Wohngebieten an der
Peripherie der Stadt, wo es zwar ein individuel-
les Leben gibt, aber keines im Kollektiv. Die
Leute gehen aus ihrem eigenen privaten Be-
reich direkt in eine feindselige Umwelt, wo die
Autos vorbeifahren, wo sich in den Griinzonen
der Unrat anhauft, wo es keine gemeinsamen
Einrichtungen gibt, wo die Leute leiden, weil
das Notwendigste fiir das tagliche Leben fehit,
brauchbare Freirdume z.B., um einen nachbar-
schaftlichen Kontakt aufrechtzuerhalten. Jeder
ist mit sich selbst eingeschlossen. Wir sagten
uns, daB das nicht die wirkliche Tradition ist,
weder die spanische noch die katalanische. Wir
verfolgten also zwei Vorschlage mit Walden, er-
stens den Leuten menschenwiirdige Wohnun-
gen zu geben, in denen sie alles vorfinden, was
man fur das heutige Leben braucht, aber auch
daflir zu sorgen, daB sie sich, wenn sie ihre
Wohnung verlassen, nicht in einer feindseligen
Umwelt befinden, die ihnen Angst macht, son-
dern in einer Umgebung, die angenehm ist und
menschenfreundlich, wo man sich mit den an-
dern unterhalten und ein Leben in Beziehungen
fihren kann. Deshalb maBen wir den Zwischen-
zonen zwischen den Wohnbereichen und jenen
der Stadt eine solche Bedeutung zu. Es ist die
Zwischenstufe des Quartiers, die man wieder
neu konzipieren und entwickeln muB. Deshalb
haben wir in Walden Seven kleine Platze ge-
schaffen, kleine StraBen, die jetzt noch nicht ge-
baut sind, die man aber im Modell sehen kann,
und einen zentralen griinen Platz, der gréBer ist
und weiter, aber auch als Innenraum wirkt, da
er ringsum von den Wohnbauten umgeben ist,
einer Art bewohnter Wand. Unsere Idee war,
das Quartier durch diese bewohnte Wand abzu-
kapseln und darin diese griine Zone zu schaffen
fur die Freizeit der Bewohner, fiir den Kontakt
mit der Sonne, aber auch in dieser bewohnten
Wand wiederum kleine Zwischenrdume zu fin-
den, jene Raume, in denen die Bewohner des




Quartiers ein kollektives Leben flihren kénnen.
Und sie tun das wirklich: Sie organisieren ge-
meinsame Tatigkeiten, kleine lokale Feste,
Balle, kleine Musikkonzerte, Treffpunkte, sie fin-
den sich in diesen Raumen. Es funktioniert be-
reits in dem ersten Gebaude, das wir gemacht
haben.

U.S.: Auch in der Vertikalen?
A.B.: Ja.

U.S.: Sehen Sie einen gewissen Zusammenhang
zwischen diesem Ansatz und der neuen Gesell-
schaft, wie sie sich entwickeln kann nach der
wiedergewonnenen Freiheijt?

A.B.: Ja, ich glaube, es war ein erster Schritt,
obschon wir ihn in einer fiir solche Experimente
sehr schwierigen Zeit gemacht haben, schwierig
auch fir die Beniitzer, die wahrend 40 Jahren in
einer Umgebung gelebt hatten, die sich solchen
AuBerungen gegenlber sehr repressiv verhalten
hatte. Es war verboten zusammenzukommen. Es
ist bemerkenswert zu sehen, eine wie starke
Neigung zum kollektiven Leben die Leute haben
in unserem Land und wie sich das alles sehr
rasch wieder erholt hat. Ich glaube also, daB
sich solche Raume sehr gut anpassen werden
an die neuen Lebensformen, die in Katalonien
entstehen werden.

U.S.: Sie sehen vor allem ein viel kommunikati-
veres Leben als friiher?

A.B.: Genau, tatsachlich haben sich in Barce-
lona im letzten Jahr lber hundert Quartierver-
einigungen gebildet, die gut funktionieren. Sie
treffen sich, um Gedanken auszutauschen Uber
das, was fehlt in ihrem Quartier, um ein gemein-
sames kulturelles Leben zu fliihren, um sich zu
unterhalten darliber, was es zu machen gibt.

U.S.: Glauben Sie, daB das auch die Rolle des
Architekten verdndern wird, von einer Verldnge-
rung des Kapitals in eine kommunikativere Di-
mension mit den Leuten, mit denen er zusam-
menarbeitet.

A.B.: Wir glauben — und haben es auch schon in
einer Erfahrung tatséchlich festgestellt —, daB in
einer solchen Phase der Umwandlung aus
einem repressiven Regime, wo das Kapital mit
den Machtigen verbunden war, in eine echte
formelle Demokratie, wie sie in den westeuro-
paischen Landern (blich ist, die Rolle des
Architekten nur jene eines Koordinators sein
kann zwischen den Interessen des Kapitals und
jenen der Benutzer. Das heiBt, daB der Architekt
wie immer im Auftragsverhéltnis des Kapitals
steht, sonst arbeitet er eben gar nicht und stirbt
als Berufsmann, daB er in Wirklichkeit aber fiir
die Benutzer arbeitet. Jene, die das Kapital be-
sitzen, verstehen die Benutzer nicht und wollen
auch keine Architektur fiir sie machen. Die Auf-
gabe der Architekten ist es jedoch, die Wohn-
bauten tatsachlich fiir die Benutzer zu machen,
und da er mit beiden spricht, hat er die Aufga-
be, das Gesprach zwischen den beiden anzulei-
ten, zwischen dem Kapital und den Benutzern.
Das beginnt jetzt in Spanien. Es ist sehr, sehr
schwierig fir den Architekten. Manchmal be-
steht die Lésung darin, daB man in einem tech-
nischen Sinne verschiedene Alternativen vor-
schlagt, die die beiden dann miteinander dis-
kutieren kénnen, um daraus einen Kompromif
zu finden zwischen den Interessen des Kapitals
und jenen der Benutzer. In dieser Phase der
Umwandlung ist die Architektur also eine Archi-
tektur des Kompromisses.

U.S.: Wir bei uns glauben, vor allem unter jin-
geren Architekten, jedenfalls einem Teil von
ihnen, daB dies die Bedeutung des Metiers, des
Berufes des Architekten verstdrken wird gegen-
tber jener eines Trdgers bestimmter Meinun-
gen.
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A.B.: Mir scheint, der Architekt sollte in etwa die
Rolle eines Professors haben, des Professors in
einer aktiven Schule natirlich, das heiBt, die
Rolle eines Animateurs mit der Aufgabe, das
Gespréch zu beleben, die Konfrontation zwi-
schen den verschiedenen Meinungen anzukur-
beln und die Probleme auf den Tisch zu bringen
und zu sagen: »Nehmt das Band von euren
Augen.« Denn sehr oft, jedenfalls hier in Spa-
nien haben die Benutzer ein Band vor lhren
Augen, weil sie ihr Hirn gewé&scht haben wah-
rend 30 Jahren Television und Propaganda. Sie
haben Kopfe, die leer sind, und wissen nicht
mehr, was sie eigentlich wirklich flir eine Um-
gebung wollen.

U.S.: Ich glaube schon, daB es wabhr ist, aber ich
glaube auch, daB man es nicht sagen sollte.

A.B.: Ja, ja es ist padagogischer, es nicht zu
sagen. Aber es ist trotzdem wahr. Also muB
man ihnen das Band wegnehmen, sagen, wel-
ches ihre wirklichen Probleme sind, und ihnen
helfen, sie sich bewuBtzumachen. Ich glaube,
daB auch das eine Rolle des Architekten ist
gegeniiber den Beniitzern, die Probleme auf
den Tisch zu legen und die Diskussion herbei-
zufiihren und erst dann eine technische Lésung
dazu zu geben, eine konkrete Form an das
Ergebnis, das in der Diskussion entstanden
ist.

U.S.: Das heiBt aber dann doch, daB man sich
ein wenig auBerhalb der Ereignisse der Gesell-
schaft befindet. Ich frage mich, ob man das
kann, ob man nicht versuchen sollte, selbst zu
einem Teil der Willensbildung zu werden, selbst
Teil der Entwicklung zu sein. Die Rolle des
Professors scheint mir sehr weit weg davon zu
liegen.

A.B.: Nein, nein, das muB eine Rolle von innen
sein, indem man die Probleme der Gesellschaft
selbst miterlebt und dazugehdrt. Ich bin absolut
nicht einverstanden mit jener Vorstellung, die
den Architekten als eine Art Gott sieht, der
allein das Gefiihl fur die richtige Umwelt hat
und als einziger weiB, worum es geht. Ich bin
aber auch nicht damit einverstanden mit jener
pseudo-bescheidenen, demagogischen Position
des Architekten als Techniker im Dienste der
Gesellschaft. Das ist sehr gefahrlich, weil man
manipuliert werden kann, auch durch die Be-
nutzer Uber die politischen Parteien. Ich glaube
also, daB man eine sehr kritische Haltung
bewahren muB, eine bewuBte Haltung, die nicht
immer dem folgt, was die Leute wiinschen, weil
sie manchmal Dinge wiinschen, die gegen sie
sind, manipuliert zum Beispiel durch die poli-
tischen Parteien. Ich glaube also, daB die Rolle
des Architekten eine Rolle des Stimulus ist, der
weiter zu sehen hat, als die Leute sehen, da er
Berufsmann ist in einem Gebiet, wo die Leute
es nicht sind. Und weil er weiter sieht, muB er
die Fragen anregen, muB er die Leute auf-
merksam machen und die verschiedenen Kréfte,
die sich im Spannungsfeld befinden, koordi-
nieren. Das ist sehr, sehr schwierig, aber doch
muB man diese Rolle spielen, sonst verfallt man
der einen Tendenz oder einer andern, entweder
dient man dem Kapital oder einer politischen
Partei, was ebensowenig interessant ist. Man
wird zum Roboter.

U.S.: |hr habt auch viel im internationalen
Rahmen gemacht, findet ihr trotzdem etwas
spezifisch Katalanisches in dem, was ihr macht?

A.B.: Hier oder drauBen?

U.S.: Ich glaube tliberall. Wenn man euer Biiro
sieht und eure Arbeit, fragt man sich: ,,Sind das
Architekten mit Weltbezug, sozusagen vom
Architektur-Jet-Set, oder haben sie doch etwas
Spezifisches von dieser Region, von diesem
Land?“
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Walden Seven (1975) von auBen, dominiert von der
umgebenden Industrie, dem Verkehr und der hell-
roten Farbe der Tonplattenverkleidung.

Walden Seven (1975) vu de I'extérieur dominé par
les industries avoisinantes, la circulation et la cou-
leur rouge clair des revétements en céramique.
Walden Seven (1975), from outside, dominated by the
surrounding industrial area, traffic and the bright red
colour of the tile facing.

A.B.: Nein, nein, wir sind sehr katalanisch, auch
wenn es in der Gruppe Leute gibt, die nicht von
hier sind. Sie sind sehr gut integriert und haben
unsere Probleme gut verstanden. Ich glaube, wir
sind sehr katalanisch, aber wie wir immer
sagten, man ist gerne Katalane, aber man ist
auch gerne ein Biirger der ganzen Welt. Wir
sagen auch, daB es keine internationale Archi-
tektur gibt und keine L&sung, die fiir alle gilt:
Es ist nicht gut, das, was in einem Land richtig
ist, in andere Lander zu tragen. Es geht also
darum, seinen Beruf gut auszulben in seinem
eigenen Land; wenn man in die Fremde geht,
bringt man die allgemeinen Ideen mit sich,
seine Theorien und Arbeitsmethoden, die expor-
tiert werden kénnen. Es gibt allgemeine Sachen,
die flur alle gelten, zum Beispiel die Arbeits-
methode, diese kann man internationalisieren.
Was man aber nicht internationalisieren kann,
das ist die Umgebung, der Stil, die Form, die
Sprache eigentlich, die fiir jedes Land ver-
schieden ist. Jedes Land muB seine eigene
Sprache haben, jede Region, jede Stadt sogar,
in die die |deen Ubersetzt werden.

U.S.: Ich glaube, daB in der Architektur der
Zukunft eine Zeit des Regionalismus kommen
wird.

A.B.: Das glaube ich auch, ja. Ich glaube, daB
man in jedem Land die Ziele fir ein neues
Quartier in die eigene Sprache libersetzen muB.
Wenn wir zum Beispiel in Stdamerika, in Al-
gerien oder Paris arbeiten, dann versuchen wir
unsere Ziele in ihre Sprache zu ubersetzen, und
wenn dies nicht geht, dann suchen wir einen
einheimischen Architekten, der es fiir uns
macht. Wir meinen also, daB man tatsachlich in
andern Landern arbeiten soll, aber immer mit
den Architekten des andern Landes zusammen.

U.S.: Glauben Sie, daB Antoni Gaudi sehr viel
mit diesem lokalen Esprit von Katalonien zu tun
hat?

A.B.: Ja. Ich glaube, daB gerade Gaudi diese
zwei Ebenen besitzt, von denen ich vorhin ge-
sprochen habe, ein allgemein gliltiges Ubertrag-
bares Niveau, die in allen seinen Projekten zum
Ausdruck kommt, seine ganze religiése, meta-
physische und kosmologische Sprache, die man
universell nennen koénnte, und eine Ausdrucks-
weise, die ganz und gar in Katalonien verwur-
zelt ist, wo man Symbole findet, die katalanisch
sind, wo man die Mythen Kataloniens zurtickfin-
det, die religidse Auspragung von hier, unsere
mittelalterlichen Traditionen.

U.S.: Koénnte man diesen lokalen Esprit auch
beschreiben?

A.B.: Das ist schwierig in ein paar Worten zu
sagen, da die Kultur immer sehr komplex ist.
Koénnen Sie naher erklaren, was Sie meinen?

U.S.: Wenn ich vielleicht den Schweizer be-
schreibe, ein biBchen &ngstlich, aber irgendwo
doch sehr stark, vielleicht etwas kurz ange-
bunden, was sich in den Geb&duden ausdriickt,

21



7-10

Blau und dunkelrot im Innern, Zugangswege in kiih-
ner, fast schwindelerregender Héhe, Licht, das durch
eine Vielzahl von Offnungen hereinbricht: Gestaltete
Umwelt, Treffpunkt und Festplatz fiir jene, die hier
wohnen, anstéB8ig und angsteinfléBend fiir auBen-
stehende Kritiker.

A lintérieur, bleu et rouge sombre, voies d’accés
placées audacieusement a des hauteurs presque
vertigineuses, lumiére pénétrant par une multiplicité
d’ouvertures: Environnement composé, point de ren-
contre et lieu de féte pour tous ceux qui y vivent,
choquant et effrayant pour ceux qui critiquent.
Blue and dark-red on the outside, access paths
boldly sited at almost dizzy heights, light streaming
in through many apertures: A planned environment,
place of meeting and celebration for those who live
here, shocking and frightening for outside critics.

die sehr niichtern sind, vielleicht mit weniger
Aufmerksamkeit fir das Detail als hier. Hier
scheinen mir die Details humaner zu sein, bei
uns sind sie manchmal etwas erzwungen. Das
hat viel damit zu tun, daB wir ringsum von
Bergen umgeben sind, was einem das Gefiihl
gibt, allein auf der Welt zu sein. Hier finde ich
eine sehr starke natiirliche Erotik, die nichts mit
irgendwelchen Vélkern zu tun hat, die einmal
hier waren oder immer noch sind, mit den
Mauren oder so etwas, die aber viel mit der
Fruchtbarkeit des Landes zu tun hat, von der
zur Zeit vielleicht kein besonders guter Ge-
brauch gemacht wird infolge der groBen Grund-
stiickskonzentrationen, aber vielleicht hatte das
mehr mit der Art und Weise von Madrid zu tun,
das auf einem hohen Plateau gelegen ist mit
gréBeren Betrieben, was eine andere Denkweise
erzeugt als jene des Gdrtners, die hier eigent-
lich vorkommen miiBte.

A.B.: Ja, Sie sehen das sehr gut. Bohigas hat ja
sogar einmal ein Buch darliber geschrieben.

U.S.: Auf den Hochebenen entwickelt man
herrscherliche Geflihle.

A.B.: Ja, weil man das Land nicht wirklich be-
herrscht, muB man gewaltsam danach greifen
und Grenzen setzen mit Soldaten und Kanonen,
wahrend eine kleinmaBstabliche Landschaft mit
Télern und kleinen Hiigeln, vielleicht so wie die
Toscana, sehr stark bestimmt ist durch den
Menschen, so daB man kaum ein Stiickchen
wildes Land findet. Alles wird gebraucht seit
vielen Jahrhunderten vor Christus. Man findet
sogar Hoéhlen, die bewohnt waren, oben in den
Pyrenden. Und dieses Land, das so stark
humanisiert, durch den Menschen bestimmt ist,
erzeugt diese Bindung an die Erde. Es ist ja
eines der Charakteristiken des Katalanen, daB
er sehr stark mit der Erde verbunden ist, ver-
wurzelt und sehr stolz auf seine Heimat und
wenig reist. Er reist schon mal weg . ..

U.S.: ... aber um wieder zuriickzukehren.

A.B.: Ja, und er mochte auch hier sterben und
beerdigt sein. Die Erde bedeutet ihm viel, das
ist sehr katalanisch. Man kennt hier einen sehr
starken Individualismus. Im Vergleich zu den
Sldspaniern sind sie vielleicht so wie die Eng-
lander im Gegensatz zu den Mittelmeerleuten.
Sie sind am wenigsten mediterran, von allen die
am Mittelmeer leben, eigentlich nicht sehr offen,
bilden Clans und Clubs. In Katalonien gibt es
sicher so viele Clubs wie in England, Clubs fiir
alles. Diese Art, Freundschaften zu schlieBen,
Dinge gemeinsam zu tun, ist sehr stark hier, viel
starker als im Rest von Spanien. Es ist auch ein
Land, wo die Leute ein wenig egoistisch sind,
nicht sehr groBzligig, und sehr stark fir sich
selbst schauen. Es ist auch jener Teil Spaniens,
wo es am meisten Banken gibt. Sie sind sehr
sparsam. Sie wollen sicher sein, verntinftig, aber
vernunftig in einer sehr starken Form mit den
FiBen auf der Erde. »Man muB die FiiBe auf der
Erde behalten«, das ist ein Sprichwort, das die
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Katalanen sehr oft brauchen. Auf der andern
Seite ist es ein Land, das voll von Verrlckten
ist. Es gibt eine Region im Norden von Kata-
lonien, wo es einen starken Gebirgswind gibt.
Dort kennt man die Ausdrucksweise »vom
Bergwind besessen,« was ein Sprichwort von
ganz Katalonien wurde. Es bezieht sich auf
Leute, die verrickt sind, aber verriickt in einer
genialen Art. Es gibt wirkliche Genies. Das
erklart auch die Kunst und die Kultur Kata-
loniens, einen Miro zum Beispiel. Es gibt das
Genie, das aus der Erde herauskommt, Gaudi
zum Beispiel, ein Verriickter eigentlich, aber ein
Verrlickter, der mit beiden FiiBen auf der Erde
steht, sehr merkwiirdig, nicht wahr, ein Kerl, der
die Gesetze der Physik ganz genau kennt, der
den ganzen Tag seine Modelle macht, mit einer
schrecklichen Genauigkeit, der aber gleichzeitig
eine riesige Welt in sich birgt, in der alles
moglich ist, die er in seiner Architektur zum
Ausdruck bringt. Das ist schrecklich katalanisch.
So wie es Dichter gibt, die mit immenser
Genauigkeit an ihren Zeilen herumarbeiten und
gleichzeitig fahig sind, das allersublimste zu
sagen. Das ist ein Kontrast, der sehr reich ist
fur die Kunst.

U.S.: Das heiBt auch, daB das Land eine groBe
Féhigkeit hat fir eine sehr positive Form der
Biirgerlichkeit.

A.B.: Ja, es ist ein Land des Mittelstandsbirger-
tums. Wenn man Katalonien sich selbst Uber-
lieBe, wiirde es zu einem riesigen Mittelstands-
blrgertum werden, vielleicht ein wenig dem
Sozialismus zuneigend. Man hat allgemein eine
gewisse Neigung gegen links, ist liberal und
offen, sicher viel mehr als in den anderen
europdaischen Landern.

U.S.: Wenn ich jetzt die Architektur betrachte,
die in den letzten 20 Jahren entstanden ist,
finde ich all das zum Beispiel in der gediegenen
Materialwahl wieder zuriick. Wo ich es aber
nicht sehe, ist in dieser enormen Konfrontation
zwischen riesigen Kubaturen und riesigen Stra-
Ben, die eigentlich wenig zu tun haben mit
dieser Privatisierung des Lebens. Vielleicht
wiirde man einen Weg fir die Zukunft finden,
wenn man diese Tatsachen noch einmal neu
liberdenken wiirde.

A.B.: Ich habe das nicht ganz verstanden.

U.S.: Ich meine zum Beispiel die letzten Bauten
von Coderch, die vom Material her ein sehr
schéner Ausdruck der lokalen Stimmung sind,
aber einen MaBstab besitzen, der alles sprengt.

A.B.: Ich glaube, typisch fiir die Architektur
Kataloniens ist, daB es hier einen groBeren
Anteil guter Architekten gibt als irgendwo
anders. Trotzdem muB man natlrlich unter-
scheiden zwischen jenen, die eine Architektur
machen, die tatsachlich aus. dem Land heraus-
kommt und etwas eigenes hat, und jener Archi-
tektur, die im Grunde genommen eine Kopie ist
von Tendenzen des Auslandes, ob das jetzt die
italienische Schule ist, Stirling oder was auch
immer, weil man als Katalane einen Minder-
wertigkeitskomplex hat. Katalonien ist ein
kleines Land, eine Kultur, die sich nicht offen
entwickeln konnte. Sehr oft hat man Angst, in
die Welt hinaus zu gehen und zu sagen, daB
man Katalane ist. Dies fiihrt zu dieser Tendenz,
fremde Einflisse aufzunehmen und sie hierher-
zutragen. Man muB unterscheiden zwischen
jenen, die ihre Eindriicke in Italien vor allem
oder in England geholt haben, und jenen, die
versucht haben, aus dem Land heraus selbst
etwas zu machen, zum Beispiel Coderch.

U.S.: Ja, ich sehe es da sehr stark bei ihm.

A.B.: lch glaube tatsachlich, daB jene Architek-
ten, die gerade nach dem Birgerkrieg angefan-
gen haben, wieder neue Sachen zu machen, die

B+W 1/1978

interessantesten sind, wie Coderch, obwohl er
im kleinen MaBstab besser arbeitet als im
groBen, der ihm manchmal etwas entgleitet. Er
glaubt nicht an die groBe Stadt. Aber in seinem
eigenen MaBstab ist er sehr sicher. Ich glaube,
daB er sehr katalanisch ist.

U.S.: Was ich noch nicht ganz verstanden habe,
ist die Richtung, die der Taller jetzt nehmen
wird.

A.B.: Mit dem Projekt fir Les Halles in Paris hat
so etwas wie eine neue Etappe begonnen. Es
geht nicht mehr allein um Architektur oder um
die Gestaltung eines Quartiers von 1000 Ein-
wohnern, z.B. auf einem Grundstiick, das von
StraBen umgeben ist, was eine GréBenordnung
ist, die man beherrscht und auch auf einmal
ausfuhren kann. Jetzt sind wir bei Planungen,
fur die man 10 Jahre braucht, also auf der
Ebene des Urbanismus angekommen. Hier
andern sich die Dinge: Man arbeitet zum
Beispiel nicht mehr in drei Dimensionen, hat
den Raum eigentlich nicht mehr zur Verfligung
wie bei Walden Seven. Man arbeitet in der
Ebene. Man uberlegt sich, wie man die Bau-
massen, den Verkehr organisiert, wie man auf
einem bestimmten Stlick Erde ein bestimmtes
Programm unterbringen kann, das man selbst
erarbeitet hat oder das einem einfach gegeben
wird, wie zum Beispiel in Frankreich. Man steht
eigentlich vor dem Problem der Umweltgestal-
tung, man denkt nicht mehr in kleinen Raumen
und Platzen, sondern an die Wege des Ver-
kehrs, des FuBgangers, an die Grunflachen, die
man hier immer vergiBt, weil man kein Geld hat,
um sie instandzuhalten, und sie voll von Unrat
werden laBt. Man hat den gefiillten Raum, der
privat ist, und den leeren Raum, der oOffentlich
ist. Dabei haben wir uns dafiir entschieden, zum
geschlossenen Urbanismus zuriickzukehren, im
Gegensatz zum offenen Urbanismus, wie ihn Le
Corbusier oder das CIAM gemacht hat. Wir
arbeiten mit beiden, mit dem Freiraum und mit
dem geschlossenen privaten Raum, und suchen
die Artikulation von beiden. All das sind neue
Probleme fiir uns, eine neue Etappe flr den
Taller. Wir stecken mittendrin, diese neue
Etappe zu beginnen und uns diese neuen
Probleme zu stellen, was man machen kann,
wenn man von diesen freistehenden Blocks weg
will, die die Menschen umbringen und das
Leben im Quartier, wenn man versucht, den
Raum wieder zurlickzugewinnen, Ubungen, die
im Ansatz bereits in Walden Seven oder in Reus
begonnen haben. Da stehen wir also und
versuchen eine Philosophie der Raumwahr-
nehmung zu entwickeln, Probleme der Umge-
bung, der Sicherheit, der Freiraume, der Gestal-
tung der o6ffentlichen Flachen, die fiir die Stadt
zurlickgewonnen werden missen, das soziale
Problem des Antizoning, da die Stadt keine
Ansammlung verschiedener Funktionen ist, die
mit StraBen verbunden werden. Man muB die
Stadte mit hunderttausend Einwohnern wieder
zurlickgewinnen, gegeniiber den Millionenstad-
ten, gerade in Spanien und Katalonien, wo man
die neuen Richtungen angeben muB fiir die Ent-
wicklung der Stadte, der Landwirtschaft, des
Landes liberhaupt. Man fragt uns um unsere
Meinung, und wir sind daran, uns all dies zu
Uberlegen, damit wir einen guten Rat geben
kénnen, damit unsere Umwelt wieder mensch-
licher werden kann. Mein Bruder spricht sehr oft
im Fernsehen in Frankreich und in Spanien, ich
schreibe Artikel, aber nicht mit der Idee, der
Entwicklung ihren Stempel aufzudriicken, nein,
das ist vorbei. Man kann seine Meinung nicht
mehr aufzwingen in einem Land, wo jeder etwas
zu sagen hat. Man begann damit etwa im Jahr
1975, es fiel zusammen mit dem Tod von
Franco. Damals kam auch das Projekt fir Les
Halles.

Cristian Cirici und Oscar Tusquets arbeiten mit Pep
Bonet und Lluis Clotet im Studio PER zusammen.
lhre Lehrzeit bei José Antonio Coderch reflektiert
sich in der Betonung des Metiers: Wenn unsere
Hauser teuer sind, dann macht uns das etwas aus.
Cristian Cirici et Oscar Tusquets travaillent avec
Pep Bonet et Lluis Clotet dans le Studio PER. Leur
formation, chez José Antonio Coderch, se reflete
dans l'accent qu’ils placent sur le métier: Lorsque
nos maisons sont chéres, nous nous sentons con-
cernés.

Cristian Cirici and Oscar Tusquets work in the Studio
PER along with Pep Bonet and Lluis Clotet. The fact
that they studied with José Antonio Coderch is re-
vealed in their professional emphasis: If our houses
are costly, that matters to us.

O.T.: Zuerst machten wir, um dem Landbesitzer
entgegenzukommen, ein Projekt ohne Honorar.
Nachdem wir eine Baubewilligung erhalten
hatten, suchten wir Leute, die daran interessiert
waren, Geld zu investieren, suchten auch selbst
einen Konstrukteur und den Bauunternehmer.
Das war natiirlich ein immenser Haufen Zusatz-
arbeit, aber wir erreichten damit, daB wir das
machen konnten, was wir wollten (6-9), vielleicht
in der Art der Arbeiten von Atelier 5.

Das zweite Projekt war sehr ahnlich, aber mit
einer starkeren Betonung des Stédtebaulichen.
Die kleine StraBe fanden wir sehr interessant
und machten ein Geb&ude, das in sich gekurvt
war. Die Gebaude sind ziemlich ahnlich. Wenn
es darum ginge, irgend etwas Walden gegen-
lberzustellen, dann gabe es eigentlich nur
solche Sachen.

U.S.: Besteht eigentlich viel Kontakt zwischen
den Architekten in Barcelona?

O.T.: Man ist gut befreundet mit ihnen, geht mit
ihnen auf Reisen, mit Bohigas zum Beispiel.
Aber man zeigt kaum seine Projekte und ist
eigentlich nicht sehr interessiert an der Meinung
der anderen, vor allem wir. Wir haben zur Zeit
das Gefuihl, daB wir unseren Weg recht gut
kennen, und sehen eigentlich keine Notwendig-
keit, ihn mit den Projekten anderer zu verglei-
chen - eigentlich eine ziemliche Entwicklung
seit den sechziger Jahren. Damals waren wir
sehr enthusiastisch: Man glaubte daran, daB
man etwas lernen konnte, wenn man Bicher
liest, indem man Ubersetzungen machte aus
Fremdsprachen. Wir sind vielleicht ein Spezial-
fall, vielleicht noch pessimistischer als andere
diesen Dingen gegeniiber. Aber ganz allgemein
glaube ich, daB es jetzt weniger Leute gibt, die
sich darum bemihen, publiziert zu werden, viel
zu lesen und auf dem laufenden zu sein. Ich
glaube, daB das ganz allgemein ist: Es hat sich
eben gedndert. In den sechziger Jahren gab es
sogar noch Gruppendiskussionen mit dem Ziel,
katalanische Architektur darzustellen, technische
und handwerkliche Gruppen. Die einen waren
ein biBchen mehr links, die anderen waren ein
biBchen mehr progressiv, wieder eine interes-
sierte sich fiir die Bauindustrialisierung. All das
hat sich sehr stark verandert. Ich komme zum
Beispiel sehr gut mit Riccardo Bofill aus, aber
ich schaue mir seine Sachen nicht an. Wir reden
auch nie lber Architektur. Er ist ohnehin einer,
der nicht gerne (iber das spricht, was er macht
in seinem Studio, und der seine Projekte nicht
gerne zeigt. Ich glaube, daB wir einigermaBen
unsere Linie haben, die auch an der Architek-
turschule vertreten ist, eine Linie der Okonomie,
der Materialien und Mittel, nicht nur des Geldes
allein, ein biBchen in der Art des Buches, das
wir gemacht haben. Es ist zum Beispiel typisch,
daB die Zeitschrift »Architekturas Bis«, wo es
Bohigas gibt, Sola Morales, nur sehr selten
spanische Sachen verdffentlicht hat. Ich glaube,
daB das daher kommt, daB sie keine klare
Vorstellung haben, daB sie keine zusammen-
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